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Esistere, e uscire da sé

e comprendere che nel pit profondo della persona, della sua forza e della sua dignita,
si trova [’esperienza della reciprocita del dare e

del ricevere, questa continuita dell’altro in me e dell’io nell’altro

che al tempo stesso fa paura ed & luogo di speranza®.

! PATRICE MEYER-BISCH, Postface, in STEPHANE HESSEL, Le livre qui chante. Conciliabules: pour
[’expression artistique et citoyenne des femmes, Genouilleux, La passe du vent, 2011.
N.b. Tutte le traduzioni delle citazioni originariamente in lingua francese e in lingua inglese sono mie.



Introduzione

L’uomo non ¢ mai solo, ¢ contemporaneamente un io, un tu € un noi, la sua esistenza ha
senso solo in relazione con I’Altro. E nodo e tessitore del tessuto sociale e di fronte
all’Altro si scopre 1I’Altro. L’uomo riconosce la propria identita solo quando scopre
I’identita altrui. E costantemente in bilico tra il forum interno e il forum esterno, tra
quell’io che medita, pensa, riflette, si interroga, si analizza e I’io che comunica, esprime

e si esprime, si svela e si rivela, tra intimita ed “extimita”.

Il suo corpo si fa soglia; il suo volto e il libro della sua esistenza; le sue mani sono
strumenti che afferrano, lavorano, creano e testimoniano la reciprocita. Il suo corpo
comunica, traccia 1’io e da forma alla creativita. L’uomo ¢ corpo, € materia e la pelle ne
¢ la superfice, ¢ cio che lo rende visibile. L’uomo appare nella sua essenza e nella sua
totalita; il corpo non lo tradisce, racconta chi €. Il suo corpo si fa casa, ospita e si fa
ospitare, accoglie e si fa accogliere. Esso é totalmente abitato dai rapporti che costruisce

con I’Altro e con le cose. E I’'uomo stesso, cosi come le opere che crea, ¢ materia.

L’io, il tu e il noi. L’identita ¢ il luogo della comunicazione, dell’azione comune; ¢
nell’incontro con un’altra identita che nasce il dialogo. Un dialogo fatto di parole,
sguardi, cenni, intese e allo stesso tempo di silenzi, incomprensioni, tensioni e timori. E
cosi oltre a essere soglia il corpo, la pelle e I’identita sono ostacoli: talvolta
imprigionano 1’uomo, lo costringono al silenzio e all’isolamento. La parola e strozzata

nella gola e le mani come ammanettate e la mente atrofizzata.

Sulla pelle si manifesta la cultura. Quella cultura intima e allo stesso tempo sociale,
gelosamente nascosta e inevitabilmente esposta. La cultura, cosi come la pelle, €
connettivita. La pelle € nuda e mette a nudo. La pelle ci identifica, & luogo di scambio,
di confidenze ricevute e date, avverte la prossimita, il brivido, la gioia e la paura della

vicinanza.

L’uomo vive costantemente in una dimensione di tensione/attenzione verso 1’Altro.
Nella tensione, c¢’¢ la voglia implicita di toccare 1’Altro e allo stesso tempo ’incapacita
di gestire tale relazione; nell’attenzione la curiosita, il desiderio di conoscere I’ Altro e di

prendersene cura.



Quest’uomo “nodo”, che vive e si manifesta nella reciprocita e nella prossimita, colui
che tende all’ Altro; colui che si riconosce 1’Altro e colui che ospita e si fa ospitare, sara
il soggetto di questa ricerca. L’uomo sociale, capace di muoversi tra sé e gli altri, capace
di meravigliare e di meravigliarsi. Un uomo che ricerca e produce bellezza, che nutre la
propria e I’anima altrui. L’uomo che si dona, che attraverso il corpo da forma alla

propria interiorita, affida la sua anima alla materia e invoca lo sguardo dell’ Altro.

Questo ¢ "'uvomo dei diritti culturali e dei diritti umani. Un uomo costantemente in
relazione. Il soggetto di tali diritti € sempre il singolo ma la vera bellezza si cela nella
loro effettivita, realizzabile solo nella collettivita. L’uomo ¢ titolare di diritti ma il loro
esercizio non puo che esistere nell’intersoggettivita, nella relazione con gli altri e con il
contesto. La logica di tali diritti esprime perfettamente 1’equilibrio tra 1’intimita e 1’
“extimita”; tra ci0 che sta sotto e cio che sta al di la della pelle. Lo stesso vale per le
liberta e le responsabilita. La dignita ¢ in ognuno ma 1’esercizio dei diritti, delle liberta e
delle responsabilita ¢ nella relazione con 1’Altro. Si pensi alla liberta, la mia liberta non
puo finire dove inizia la tua, ma le nostre liberta devono coesistere. Ci0 spiega
quell’incessante tensione/attenzione nei confronti dell’Altro, il desiderio di sentirsi
libero e il dovere di condividere tale liberta. Nell’esercizio di una liberta, I’'uomo deve
assicurarsi che questa non vada a ledere la liberta altrui. La liberta non va considerata
come uno spazio delimitato nel quale muoversi; le liberta convivono e coesistono in uno

stesso spazio.

In una tale prospettiva certamente le tensioni e gli attriti aumentano, ma € solo nella
vicinanza e nella prossimita che I’io si puo sentire I Altro e arricchire i propri legami. E
nell’esperienza della prossimita che nasce il dialogo ed ¢ il dialogo la chiave di volta per
rafforzare la coesione sociale. Nella prossimita, le responsabilitd da individuali
diventano collettive, in quanto essere responsabili di sé & essere responsabili degli altri,
e sentirsi responsabili di un ben-essere (bien-étre) comune, € vivere con la
consapevolezza che in ogni azione non c¢’¢ solo un io ma sempre un Noi e un tra noi, io

I’Altro e il Terzo. «Nell’espressione “tra noi”, e detta insieme la familiarita che isola,



che raccoglie e lo spazio aperto, I’apertura della scena in cui si presentano altri, i terzi.

Siamo tra noi e altri & tra noi»°.

E nell’esercizio dei diritti, delle liberta e delle responsabilitd; & nella prossimita che si
scopre I’empatia. Riconoscendo la necessita dell’ Altro, non posso non curarmi di lui. La
mia esistenza dipende dalla sua, la mia voce ha senso solo se ascoltata dall’Altro e le
mie opere hanno senso solo se accolte dall’Altro. E nell’esistenziale bisogno dell’Altro
che 'uvomo deve sentirsi non un io ma un noi. I diritti culturali e i diritti dell’'uomo lo
insegnano, la loro effettivita ¢ reale solo grazie all’Altro e solo nel tra noi. Per tali
ragioni si puo affermare che rivendicare i diritti culturali significa rivendicare la

pluralita e pertanto la diversita.

L’uomo deve percio uscire da sé¢ (sortir de soi), abitare 1’Altro e lasciarsi abitare. Egli
esiste nell’intersoggettivita, nella dimensione del dono e dell’accoglienza reciproca. Il
singolo entra in relazione con I’Altro attraverso le opere, attraverso cio che lui stesso
crea. L’individuo affida e si affida alle opere. Ogni atto creativo nasce
dall’intenzionalita di esprimere, di raccontare e di comunicare. In quell’atto si cela il
desiderio talvolta implicito di interpellare 1’Altro. Nell’atto creativo 1’uomo mette in
gioco la propria intimita ed e disposto a condividerla. Le opere, propensioni delle mani,
del corpo e della mente sono la testimonianza della sua identita e della sua cultura.
L’opera ¢ reciprocita, cosi come lo sono le mani. Le mani creano, danno e ricevono; le
opere sono ’elemento di questo scambio, il frutto della creazione e la linfa essenziale

del patrimonio culturale dell’'umanita.

Il patrimonio culturale € il monumento alla creativita. Esso & fonte di ricchezza alla
quale ognuno dovrebbe poter partecipare e della quale ciascuno dovrebbe potersene
servire per rafforzare la propria identita. Nelle opere che costituiscono il patrimonio
culturale si cela I’intenzionalita di mettersi a nudo e di comunicare con 1’Altro. In esse
c’¢ il desiderio di reciprocita e di prossimita, quel braccio proteso verso I’Altro,
speranzoso di essere afferrato. Con e attraverso le opere si alimenta 1’intersoggettivita e

si intensificano le relazioni e il tessuto sociale. Nelle opere vi & generosita.

2 EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — All’altro, E. Boccarini (a cura di), Milano, Jaca
Book, 2002, p. 10.
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Nel patrimonio culturale si pud pertanto scorgere I’empatia, il dono, il dialogo? Grazie
all’effettivita del diritto all’accesso al patrimonio culturale si puo accrescere la coesione
sociale e promuovere la cittadinanza democratica? Come pu0 la creativita essere

condizione essenziale per I’effettivita dei diritti?

E sulla base di tali presupposti che si snoda la ricerca. Senza 1’esperienza personale
della reciprocita non si puo sperimentare la forza autentica di un diritto culturale, di una
liberta culturale e di una responsabilita culturale. Se il soggetto della ricerca ¢ 1’'Uomo
dei diritti, I’oggetto sono i diritti culturali e nello specifico il diritto al patrimonio

culturale.
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Quadro teorico

I nodi essenziali della ricerca sono i diritti culturali e nello specifico il diritto al

patrimonio culturale e il diritto a partecipare alla vita culturale.

Scorgere nel patrimonio culturale un elemento di condivisione e di ben-essere comune;
riconoscere nelle opere I’intenzionalita della reciprocita e della prossimita e ritenerle
fonte dell’intersoggettivita; considerare la creativita condizione per 1’effettivita del
diritto al patrimonio culturale, del diritto a partecipare alla vita culturale e in generale
dei diritti culturali e dei diritti dell’'uomo e definire e dimostrare che il patrimonio
culturale e la creativita possono essere fattori di coesione sociale e validi strumenti per

una cittadinanza democratica, costituiscono 1’ipotesi della mia ricerca.

La ricerca si propone di mettere in discussione i concetti di patrimonio culturale, di

cultura, di diversita culturale e di creativita.

Indagando la condizione, le cause e le conseguenze della poverta culturale, sorpassando
il primato del cogito cartesiano, ponendo a fondamento 1’innovativo pensiero di Levinas
che concepisce I’Altro ancor prima dell’io, 'uvomo non verra considerato nella sua
individualita ma nel suo essere relazionale, nel suo essere uomo politico e quindi sociale

per necessita.

Sulla scorta del concetto di patrimonio culturale ci si soffermera sulla nozione di

“opera”, per dimostrare che € nelle opere che si cela e si alimenta I’intersoggettivita.

Per operare un’analisi accurata del diritto al patrimonio in relazione con gli altri diritti
culturali, occorrera approfondire e snocciolare il diritto in sé e far emergere la
trasversalita della dimensione culturale dei diritti, nonché la loro intrinseca

interdipendenza.

Per rinnovare invece 1’idea stessa di creativita e di creazione si insistera sull’educazione
alla creativita, quale fondamento per la partecipazione effettiva alla vita culturale,
politica e sociale; sull’educare allo stupore, alla meraviglia e ai sensi e sul ridare valore
alla materia e alle cose. Educare alla creativita presuppone educare al patrimonio

culturale. Occorre inoltre educare a un pensiero creativo, critico, responsabile e in grado

12



di rendere il soggetto vero autore del proprio processo identitario nel pieno rispetto di

quello altrui.

Promuovendo questo tipo di educazione si da voce ai diritti culturali e si promuove una
cultura dei diritti, si dimostra che 'uomo ¢ di per sé plurale, che per natura necessita
dell’Altro e che ¢ costantemente alla ricerca dell’Altro e si permette a ciascuno di
scorgere nell’opera dell’uomo, I’'umano e irrefrenabile desiderio di andare verso [’Altro

(Levinas).

All’inizio di questo percorso d’indagine c¢’¢ il desiderio di porre la cultura al centro, di
enfatizzare 1 diritti culturali, di indagare I’idea di patrimonio culturale, quale
monumento alla diversita culturale € c¢’¢ la volonta di riconoscere nella diversita

culturale un bene e una ricchezza da condividere e ai quali com-partecipare.

Ed e con poche certezze, con molti dubbi che ci si avvicina alla ricerca. Da subito si
incontrano 1 primi ostacoli, le fonti bibliografiche e soprattutto un’idea di patrimonio
fortemente legata ai beni mobili e immobili, un’idea di patrimonio culturale limitata e
parziale. Poi fortunatamente I’incontro con Meyer-Bisch, direttore dell’Institut
Interdisciplinaire d’Ethique et de Droits de ’Homme (IIEDH) di Friburgo (Svizzera),
uno dei padri fondatori della Dichiarazione di Friburgo®. Le sue opere, i suoi interventi,
le sue lezioni hanno ridato speranza e vitalita all’indagine. Grazie a lui ¢ stato possibile
rinnovare 1’idea di patrimonio culturale e individuare nelle opere 1’intersoggettivita,
avvertire la necessita di lavorare sulle parole e sui concetti e costruire delle definizioni,

quali strumenti utili alla reificazione delle idee.

E cosi dopo una prima claudicante fase di lettura, la necessita di effettuare un lavoro
etimologico e di definire le parole-chiave. Si & proceduto quindi in un primo periodo
alla lettura di testi inerenti il patrimonio culturale e i diritti culturali per poi passare a
una fase di riflessione e di individuazione degli elementi chiave della ricerca. E
I’immagine dell’operaio che prima di mettersi all’opera prepara gli attrezzi disponendoli
sul banco di lavoro. Allo stesso modo si avverte il bisogno di disporre gli adeguati
attrezzi prima di intraprendere il proprio percorso di ricerca. Nell’analisi della

letteratura: verita rafforzate, dubbi imprevisti, delusioni, nuove idee e quella costante

% Dichiarazione di Friburgo. | diritti culturali. 2007.
http://wwwdata.unibg.it/dati/bacheca/1043/22896.pdf
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ma propositiva insoddisfazione. Di fronte alla scarsita di materiale quello sgomento
iniziale si tramuta in voglia di fare e di percepire cio che si indaga come proprio, come
parte di sé. Cresce quindi il desiderio di coltivare tale interesse, di dimostrare e di
affermare qualcosa di diverso, qualcosa di innovativo e di profondamente creativo. La
voglia di dare e di raccontare una nuova verita. Mesi di lettura, di riflessione, di
indagine e poi le idee si chiariscono, la ricerca prende forma, si materializza e si

raffigura. Dentro ci si rafforza.

Poi di nuovo altre necessita. Indagare I’idea di creativita, slegarla dal processo psico-
pedagogico del bambino, porla a fondamento dell’effettivita dei diritti e da subito
percepire la difficolta di tale impresa. Poca bibliografia, un’idea di creativita troppo
legata all’atto artistico, una peculiarita elitaria lontana dalla quotidianita. Tuttavia col
tempo sono riuscita a credere in un’altra idea di creativita, piu articolata e complessa,

insita in ognuno e traducibile in ogni atto umano.

Nell’avvertire il desiderio di rielaborare, approfondire e mettere in connessione questi
tre grandi temi: diritti culturali, patrimonio culturale e creativita, si percepisce inoltre la
necessita di dare senso a tutto cio che si ha nella testa e di dare forma ai pensieri e si
sente il bisogno di vivere cid in cui si crede, di sperimentarlo, di “testarlo” tra e con le

persone in un contesto e in un ambito. Nasce 1’idea di una ricerca sul campo.

Giunti a una definizione allargata di cultura e di patrimonio culturale e riconoscendo la
trasversalita della creativita, quale ambito e quale contesto d’indagine scegliere?
Nonostante la creativita possa essere indagata in diversi ambiti, I’indagine deve essere
circoscritta. | criteri sono molteplici: interesse verso un particolare ambito socio-
culturale, interesse verso una determinata area geografica.... . Sulla base di tali criteri si
¢ pensato di circoscrivere 1’indagine all’ambito educativo dell’Algeria. Nello specifico
alle scuole primarie della citta di Setif. L’obiettivo ¢ misurare ’effettivita del diritto al
patrimonio culturale e la promozione della creativita in un contesto altro. Ritenendo il
patrimonio culturale e la creativita possibili strumenti di coesione sociale e di
cittadinanza democratica risulta interessante avvicinarsi a un contesto contraddistinto

dal desiderio di ricostruire la propria identita culturale come ¢ il caso dell’ Algeria.
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Per poter effettuare un’indagine di questo tipo ¢ fondamentale individuare i criteri per la
misurazione dell’effettivita dei diritti. A tal fine sono state prese in considerazione
diverse fonti: la ricerca effettuata in Burkina Faso? sulla misurazione dell’effettivita del
diritto all’educazione; il progetto IPPE> e |’Observation générale n. 21° inerente al
diritto alla partecipazione alla vita culturale. Questi strumenti sono stati utili per definire
le quattro capacita — accettabilita, accessibilita, adattabilita, adeguatezza culturale -,
unici elementi costanti nella misurazione di un diritto, e al fine di individuare, i valori e
I corrispettivi indicatori. Si e trattato di un lungo e intenso lavoro di elaborazione e di
rielaborazione non essendoci state in passato ricerche e quindi non essendoci strumenti
utili per misurare 1’effettivita del diritto preso in esame. Predisposte le griglie, il lavoro
sul campo ¢ certamente facilitato. Ancora una volta le griglie d’analisi sono attrezzi che
vengono ad aggiungersi a quegli strumenti iniziali utili all’intero processo di
costruzione e conduzione della ricerca. Si e poi deciso di accostare alla valutazione del
diritto sulla base delle quattro capacita, la valutazione basata invece sulle sei dimensioni
di interconnessione tra i diritti, individuate ed elaborate da Meyer-Bisch’: inter-
disciplina(e), inter-pubblico(i), inter-luogo(i), inter-tempo(i), inter-istituzione(i) e inter-
economia(e). Quest’ulteriore valutazione permette di meglio analizzare I’interazione tra

le persone, gli ambiti e gli attori che ruotano attorno a determinati diritti.

Proseguendo nella riflessione e nell’analisi si avverte il costante bisogno di spingersi
oltre, talvolta si percepiscono dei vuoti necessariamente da colmare. Nasce cosi la
voglia di rimettersi in discussione, di rileggere, di rielaborare e di arricchire il progetto
di ricerca. Dopo aver definito i diritti culturali, il patrimonio culturale e la creativita,
sorta la domanda: ma a quale uomo si sta facendo riferimento? E chiaro, all’Uomo dei
diritti culturali; ma di quale uomo si tratta? Quale uomo puo cogliere nel patrimonio la
condivisione, il dono, la reciprocita? Quale uomo vive la prossimita? E da qui

I’esigenza di definire I’Uomo e il suo io e di porlo da subito in relazione con 1’Altro. La

* Institut interdisciplinaire d’éthique et des droits de I’homme Université de Fribourg-Suisse e Association
pour la promotion de 1’éducation non formelle — Burkina Faso, La mesure du droit a [’éducation. Tableau
de bord de I’éducation pour tous au Burkina Faso, Karthala, 2005.

5 AANV., L’implication parentale au sein de [’école, Paris, L’Harmattan, 2011.

® Comité des droits économiques, sociaux et culturels, Quarante-troisiéme session, Genéve, 2-20
novembre 2009, Droit de chacun de participer a la vie culturelle (art. 15, par. 1 a), du Pacte
international relatif aux droits économiques, sociaux et culturels. E/C.12/GC/21

" PATRICE MEYER-BISCH, Mesurer effectivité des droits culturels pour évaluer les dynamiques du
développement, Atti del Convegno Les droits humains: grammaire du développement, 25-27 ottobre
2012, Universita degli Studi di Bergamo (in corso di pubblicazione).
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decisione quindi di interpellare Levinas, come costante punto di riferimento. Nel suo

pensiero la volonta di capovolgere e stravolgere 1’esistenza umana.

Dopo anni sicuri, certi e confortati dal cogito, da quell’io indistruttibile e potente, da
quell’io che col tempo si ¢ indebolito e svuotato e che con Levinas ritrova senso solo
nel riconoscimento del primato dell’Altro. La mia esistenza ha senso solo nella
responsabilita che I’io ha nei confronti dell’Altro. Senza 1’Altro I’io cartesiano si
frantuma, nulla ha piu senso. Questo capovolgimento costituisce il fondamento della
ricerca. L’uomo di Levinas ¢ il soggetto dei diritti culturali, colui che vive e si riconosce

nella relazione.

Rovesciamento del rapporto di priorita tra l’io e ['altro. Dall’altro all’io questa é la
sequenza nel processo di costituzione dell’io. E se [’io, una volta costituito, puo
liberamente andare verso l’altro e dall’altro che esso viene ordinato “io”. Cio
comporta ['impossibilita dell indifferenza, della buona coscienza, della coscienza
pacificata nei confronti dell’altro, la paura non dell’altro ma per l’altro, fino alla
sostituzione, alla situazione di ostaggio, fino al ritrovarsi al posto dell’altro

insostituibilmente. L’io e implicato nel rapporto con altri (... )8.

Altro punto di riferimento costante nella conduzione dell’indagine lo si ritrova nella
figura e nella filosofia di Hannah Arendt. Nel suo ‘Vita activa’ c’¢ la centralita
dell’'uvomo che fa e agisce, la potenza delle mani, dell’atto costruttivo e creativo, 1
fondamentali riferimenti alle opere, a cio che /’homo faber costruisce e che conferisce
agli esseri umani I’immortalita. Nelle sue parole c’¢ la potenza delle cose, della
reificazione, la necessita della materia nella dimostrazione della realta e nell’essere al
mondo e nel mondo. Il suo pensiero soddisfa la necessita di fenomenologia, il bisogno

di rendere le idee cose, materie, oggetti ...di renderle reali.

La filosofia di Meyer-Bisch, il pensiero di Levinas e di Hannah Arendt, la costante
presenza e vicinanza dei miei maestri e il personale e quotidiano incontro con 1’Altro
nella cosalita del mondo, nella fenomenologia della quotidianita reggono 1’impianto di

questo lavoro.

¥ EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, Roma, Biblioteca Meltemi, 2002, p. 19.
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Coerentemente con le premesse fatte la tesi si sviluppera in questo modo: un primo
capitolo dedicato alla definizione dell’Uomo, basandosi sul pensiero di Levinas e di
Hannah Arendt. Un secondo capitolo dedito al patrimonio culturale in quanto diritto
fondamentale e diritto culturale. Un terzo capitolo riguardante 1’effettivita e la
violazione del diritto al patrimonio culturale e i conseguenti effetti. Un quarto capitolo
atto a introdurre il caso studio, descrivendone il contesto culturale e sociale. Un quinto
capitolo interamente dedicato alla ricerca sul campo e ai dati emersi. Un sesto capitolo
centrato sul ruolo dell’educazione rispetto al patrimonio culturale e alla creativita,
fornendo nuove prospettive. Un capitolo conclusivo nel quale riporre 1’essenza

dell’intero percorso di ricerca.
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Capitolo 1. L’essere umano: I’io e I’Altro. Dall’alterita all’identita

Avere l’altro nella propria pelle:

la liberta dell’io, la liberta che e l’io, la presa di coscienza, la presa di parola,
e costitutivamente dovuta alla sua impossibilita di chiusura in totalita,

e dovuta alla presenza dell’infinito nel finito,

percheé l’io é tale in presenza d’altri;

perché in quanto io e originariamente convocato,

interpellato, dall’altro, dal volto stesso dell’altro, dal suo sguardo.

E io in quanto ’altro lo ri-guarda’.

Chi ¢ ’'Uomo? Chi sono? Chi siamo? Chi ¢ colui che mi sta di fronte? Da sempre in
modo martellante queste domande disturbano le menti piu curiose e tormentate.
Identificarsi e identificare 1’Altro, dare senso alla propria esistenza e riconoscere
I’esistenza altrui, relazionarsi agli altri ¢ al mondo, esperire la mondita delle cose (H.
Arendt), fare, agire, pensare, essere ed esserci, sentirsi anima, sentirsi corpo,
riconoscersi finiti e aspirare all’infinito... costituiscono i binomi piu frequenti. La stessa
fenomenologia del rapporto con Altri spiega la «struttura del Desiderio analizzato come
idea dell ’Inﬁnito»z.

Cogito ergo sum. La pretesa di credere che solo con il pensiero si possa affermare la
propria esistenza. La realta si ¢ dimostrata illusoria, all’'uomo non resta che rifugiarsi
nelle proprie idee e grazie a esse sentirsi vivo, rifiutare la mondita della cose, non
servirsene per conoscere la realta ma affidarsi unicamente al pensiero. Uno dei dubbi
della filosofia cartesiana e «la realta, la realta del mondo come quella della vita umana,
che é oggetto di dubbio; se non ci si puo fidare dei sensi né del senso comune né della

ragione, pud darsi allora che tutto cio che prendiamo per realta sia solo un sogno»°.

! EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, cit., p. 19.
2 Ivi, p. 66.
¥ HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, Milano, Saggi Tascabili Bompiani, 1991, p. 273.

19



Quest’uomo solo, isolato e introverso, quest’'uomo che non si fa corpo e non si fa mani
non puo essere 1’uomo sociale, 'uomo relazionale, 1’'uomo politico. Per essere tale esso
deve andare verso l’altro (E. Levinas); egli deve farsi corpo, mostrarsi nella sua nudita
ed esporsi. Egli deve ospitare e farsi ospitare, non puo essere indifferente, 1’Altro lo ri-
guarda e per questo ne ¢ responsabile. All’io come centro, viene contrapposto il primato

del “noi”, da non considerare come una semplice somma di tanti io.

L’uomo non ¢ piu solo pensiero, il suo essere non ¢ piu confermato dal cogito. L’uomo

e attivo e attore, é volto, corpo e materia.
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1.1 L’uomo e il volto

«Il volto dell’altro uomo come il luogo originale del semsato. (...) La prossimita

dell’altro é significanza del voltoy®.

L’uomo ¢ innanzitutto volto, si manifesta come volto. Esso ¢ la sua autobiografia ed ¢ lo
specchio della sua esistenza. E il volto che essenzialmente comunica, proietta emozioni,
ansie, sofferenze e gioie. A esso si attribuisce un nome. Grazie al volto identifichiamo
oltre a noi stessi tutti coloro che entrano in relazione con noi. A ogni volto corrisponde
un nome, una storia, un vissuto, un passato e un avvenire. A ogni volto corrisponde una
persona. E attraverso il volto che si manifesta il processo di identificazione. Non a caso
rispetto all’assunzione di responsabilita siamo soliti utilizzare 1’espressione “metterci la
faccia”. L’assunzione di responsabilita comporta 1’esporsi di fronte all’Altro; sentire il
peso delle proprie azioni e avere la consapevolezza di cio che ne conseguira. Nel mio
essere-al-mondo cio che, nell’immediato appare, ¢ il mio volto e i miei incontri sono
incontri con altri volti. Oggi, nelle societa maggiormente intrappolate in sistemi
fortemente tecnologizzati e tecnologizzanti, 'uomo ha la tendenza all’isolamento pago
di quelle sterili relazioni virtuali. Nella comunicazione virtuale il volto non conta, I’io
non ha I’obbligo di “metterci la faccia”, puo anzi assumere infinite maschere, costruirsi
vite parallele e con voli pindarici distaccarsi dalla mondita delle cose. Il rischio é di
privilegiare questo tipo di relazioni e di non essere piu in grado di sostenere il vis-a-vis.
Il rischio & la perdita di umanita. Spesso dinanzi all’io non c¢’¢ un volto ma un’idea ¢
10 stesso, a sua volta, un’idea per 1’Altro. Vediamo capi chinati, sguardi bassi, musica
nelle orecchie e I’indifferenza nei confronti di chi e di cido che circonda 1’10. Sono
immagini quotidiane, storie vere riscontrabili durante un viaggio in treno o
semplicemente passeggiando per le vie di paesi e citta... persone sole, volutamente sole.
La musica fa da isolante e sostituisce la voce dell’Altro. Il capo chino indifferente al
mondo e lo sguardo spento, come sazio. Nonostante i prodigi dei mezzi tecnologici
I’uomo non puo assolutamente rinunciare a incontrare e ad andare verso 1’Altro. Niente
puo sostituire il volto dell’Altro, solo nell’esposizione del proprio e nel riconoscimento

del volto altrui puo sorgere ’etica perché, come sostiene Levinas:

* EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — A/l altro, cit., 2002, p. 182.
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Alla base della comunicazione vi e il rapporto con l’altro come volto, nella sua nudita
di volto, come altrimenti rispetto a tutto cio che egli €, cioé come alterita, come singolo,
come fine a sé, fuori dai ruoli, dalla posizione sociale, dagli scambi, dalla differenza di

genere, di etnia, di nazione, ecc. e dalle identita ad esse relative®.
Affinché vi sia comunicazione, indispensabile ¢ 1’incontro tra i volti.

Il disaccordo con Levinas nasce solo quando egli sostiene che: «Altri, rivelandosi
attraverso il volto, é il primo intelligibile — prima delle culture, prima delle loro
alluvioni e delle loro allusioni»®. Non perché altri non sia volto, ma perché afferma che
il volto viene ancor prima delle culture. Il volto non ¢ anch’esso impregnato della
cultura? L’identita ¢ culturale e il volto ¢ I’espressione piu immediata dell’identita. Per

tali ragioni secondo la logica del sillogismo anche il volto & culturale.

Non solo I’io anche I’Altro ¢ volto che «con la sua nudita, esposizione, fragilita, dice
che la sua alterita non potra essere annientata»’. E qui che si insidia il forte senso di
responsabilita su cui Levinas fonda il suo pensiero. Una responsabilita dell’Altro che
significa dover rispondere all’Altro e per I’Altro. La considerazione stessa del rapporto
con Altri come volto che interpella e chiama a una responsabilita senza alibi, ¢ 1’unica

via per sfuggire all’idealismo.

Il riconoscimento d’Altri in quanto volto ¢ il presupposto dell’etica. «Per rendere
Qiustizia all’alterita dell’altro — alla sua dignita di fine — si impone un gesto diverso,
etico appunto, che ponga contestualmente la doppia certezza dell’esserci dell altro, e di
quanto l’altro, in virtu del suo stesso esserci, mi richiede»®. L eticita si compone di due
verita: il riconoscimento dell’esistenza altrui e della responsabilita che I’io ha nei suoi
confronti. Nel riconoscimento e nell’assunzione di responsabilita sorge 1’etica. L’ Altro ¢
condizione preliminare dell’etica. «La coscienza dell’esteriorita e dell’interiorita si
manifesta in un volto. Nel momento in cui [’esteriorita si qualifica come un’alterita

umana — un volto appunto — /’inizio del pensiero viene a collocarsi in un luogo eticon®.

® EMMANUEL LEVINAS, Dall altro all’io, Roma, Biblioteca Meltemi, 2002, p. 44.

® Ivi, p. 67.

" Ivi, p. 9.

® EMMANUEL LEVINAS, GABRIEL MARCEL, Paul Ricoeur, Il pensiero dell’altro, F. Riva (a cura di), Roma,
Edizioni Lavoro, 1999, p. XLII.

® EMMANUEL LEVINAS, GABRIEL MARCEL, Paul Ricoeur, 1l pensiero dell’altro, cit, p. XLVII.
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Oltre a essere luogo della comunicazione e presupposto dell’etica il volto dell’Altro
coincide con I’inizio del pensiero. «La totalita in cui si situa un essere pensante si
manifesta infine come un volto nel quale [’essere e di fronte a e | rapporto
dell’uvomo con la totalita che ¢ il pensiero, presuppone che la totalita si manifesti non
come ambiente che sfiora la pelle del soggetto come elemento nel quale € inserito, ma
come volto nel quale I’essere e di fronte a me. L’uomo pensante ¢ colui che risponde al
richiamo, all’appello di colui che gli sta di fronte. «lIl rapporto con la totalita (il
pensiero) & un rapporto con gli esseri umani di cui riconosco il volto»™. L’inizio del
pensiero costringe a prendere coscienza di essere tra gli altri. «(...) La posizione
dell’altro in quanto altro — il riconoscimento di una pluralita e di un’alterita reciproca

— non pud non essere etica»*?,

L’Altro disturba I’io, lo costringe a mettersi in discussione, rompe la sua stabilita e lo
induce alla riflessione. Ancora una volta si smentisce il cogito, il pensiero stesso non
parte dall’io ma dall’Altro. E cosi il filosofare e ’indagare la realta sorgono dallo

stupore, da quella sensazione di meraviglia che il volto dell’ Altro suscita.

Questo essere (1’Altro) si manifesta «non a partire da me, bensi a partire da se stesso,
si impone come presenza che si da in un volto: il volto é l’identita stessa di un essere
che mi si presenta a partire da sé, senza concetto». Levinas connette in questo modo il
rifiuto del concetto e una prospettiva egologica nell’andare verso [’altro, rovesciandone
la logica; infatti non si va dall’io all’Altro, ma ¢ I’Altro che viene verso di me. Il volto
frantuma il sistema, irrompe nell’esistenza dell’io e lo interpella. La trascendenza d’altri
impone il riconoscimento; colui che mi guarda mi afferma. Nel vis-a-vis non posso
essere indifferente. Dal pensiero di Levinas emerge chiaramente che la dimensione etica
si inscrive nel faccia a faccia con Altri. Solo nel riconoscimento del volto nella

relazione con gli esseri umani, 1’10 puo vivere il suo rapporto con la totalita.

0 1vi, p. XLIII.
1 EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — A1l altro, cit., p. 45.
12 EMMANUEL LEVINAS, GABRIEL MARCEL, Paul Ricoeur, 1l pensiero dell altro, cit, p. 25.
13 1vi
Ivi, p. LVII.
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Secondo Ricoeur la reciprocita - ’essere due -, precede I’universalita. Anche Heidegger
afferma che Dessere-con-altri, il Miteinangder-Sein**, si fonda sulla relazione

ontologica. L’essenza dell’'uomo ¢ con e tra gli altri.

L’Altro, attraverso il suo volto diventa il mio prossimo. Colui che mi richiama alla

responsabilita, colui che mi convoca, mi domanda e mi reclama.

Il pensiero risvegliato al volto o dal volto € comandato da una differenza irriducibile:
pensiero che non é un pensiero di, ma immediatamente un pensiero per-..., una non-in-
differenza per [’altro che rompe [’equilibrio dell’anima uguale e impassibile del
conoscere. Significanza del volto: risveglio all’altro uomo nella sua identita
indiscernibile per il sapere, avvicinamento del primo venuto nella sua prossimita del
prossimo, rapporto con lui irriducibile all’esperienza. (...) Volto come la moralita

stessa dell altro uomo™.

14 Cfr. MARTIN HEIDEGGER, Essere e tempo, F. Volpi (a cura di), versione di P. Chiodi, trad. it. Di Sein
und Zeit, Milano, Longanesi, 2006*
> EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — A/l altro, cit., p. 220.
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1.2 L’uomo e il corpo

La ragione senza corpo non conosce pluralita, non conosce differenze, ¢ ragione
indifferente (...). La ragione senza corpo é ragione monologica, dialettica quanto si
vuole, ma monologica. Ragione assoluta. Solo il corpo la riconduce alla
ragionevolezza. Alla non-indifferenza. All’inevitabile considerazione dell’altro. Ne fa
una ragione relativa, differente e non indifferente all altro: [’altro di sé, ciog il corpo e

altro da sé, cioe altri®®,

Oltre a essere volto ’'uomo ¢ anche corpo. Il corpo da senso e forma alla ragione. L’io si
fa corpo nel momento in cui agisce, si serve di esso per creare e per costruire oggetti
utili all’esistenza dell’intera umanita. Prolungamento diretto della ragione, le mani
lavorano e plasmano la materia. «La mano come articolazione del sapere la cui
“contemplazione” si fua presa e “afferramento”»*’. Oltre a essere un incontro di volti
quello con I’Altro ¢ sempre un incontro tra corpi. Ciascun essere umano si manifesta
nella propria fisicitd. Anche il corpo racconta I’io e lo testimonia, lo difende e allo

stesso tempo lo espone.

«Paradossalmente il carcere del nostro corpo € la nostra possibilita di evasione da noi
stessi, dalla nostra identita individuale e collettiva — evasione di ciascuno verso [’altro
di sé e da sé»*®. Secondo Levinas il corpo non risulta mai ostacolo ma & pur sempre
un’occasione di uscire da sé e di andare quindi verso [’Altro. Bell’immagine ma ¢ pur
sempre vero che in talune circostanze il corpo malato, sofferente e traumatizzato puo
inibire il desiderio di esporsi, costringendo 1’io relegato al proprio sé. Certamente un
corpo sano e vigoroso permettera all’io di esporsi maggiormente e di riuscire a costruire

attraverso le mani, opere che faciliteranno la relazione con 1’ Altro.

L’opera richiede sempre del materiale su cui sara eseguita e che attraverso la

fabbricazione, I’attivita dell’ “homo faber”, sara trasformato in un oggetto mondano.

8 EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, Cit., pp. 23-24.
" EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — A/l altro, cit., p. 216.
¥ EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, cit., p. 23.
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La specifica qualita dell’opera dell’intelletto é dovuta, come qualsiasi altro genere di

, 19
opera, all’opera delle nostre mani= .

Secondo Hannah Arendt ¢ nell’esistenza di ogni uomo I’idea della centralita del corpo e
pit precisamente delle mani. E nelle cose che 1’'uomo affida il proprio desiderio di
infinitudine. Cio che crea, durera quasi certamente piu della sua stessa esistenza.
«L’operare e il suo prodotto, [’artificio umano, conferiscono un elemento di
permanenza e continuita alla limitatezza della vita mortale e alla labilita del tempo
umano»®. Qui si spiega la costante volonta da parte dell’uomo di realizzare opere:
oggetti, sinfonie, poesie, dipinti, monumenti, statue... . Colui che crea affida parte di sé
e del proprio corpo, mani e fatica alle opere, conscio che quella parte di “i0” rimarra. Le
opere oltre a rispondere a dei bisogni effettivi, offrono all’'uomo la possibilita di
immaginarsi oltre. L’opera viene dal proprio sé ma gia nelle prime fasi di creazione ¢
qualcosa che si colloca al di la del soggetto, al di la del corpo e della pelle. L’opera
coincide con I’espressione dell’interiorita nell’esteriorita, diventando tramite tra intimita

ed “extimita’”.

«La coscienza di sé al di fuori di sé assegna una funzione fondamentale al linguaggio
che ci lega con ’esterno»®. Linguaggio non solo verbale, ma anche creativo, fatto di
cose date, ricevute e condivise. L opera dell’io va ad aggiungersi, nel mondo delle cose,
alle opere prodotte dagli Altri e la loro coesistenza mette in relazione, diretta o indiretta,
i soggetti. Per tali ragioni e possibile sostenere che nelle opere si manifesta

I’intersoggettivita.

La reificazione in atto nello scrivere qualcosa, nel dipingere un’immagine, nel
modellare una figura o nel comporre una melodia é naturalmente in rapporto con il
pensiero che le precede, ma cio che fa realmente del pensiero una realta e costruisce
cose di pensiero ¢ la stessa abilita che, mediante lo strumento primordiale delle mani

umane, fabbrica le altre cose durevoli del mondo dell artificio umano®.

9 HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 112.
20| H
vi, p. 46.
! EMMANUEL LEVINAS, GABRIEL MARCEL, Paul Ricoeur, 1/ pensiero dell altro, cit., p. 52.
22 HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 177.
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Solo I’esistenza di una sfera pubblica e la susseguente trasformazione del mondo in una
comunita di cose che raduna gli uomini e li pone in relazione tra loro si fonda

interamente sulla permanenza. La filosofa tedesca afferma:

L’opera delle nostre mani, distinta dal lavoro del nostro corpo — 1’ “homo faber” che fa
e letteralmente “opera”, distinto dall’ “animal laborans” che lavora e ‘“si mescola
con” — fabbrica l’infinita varieta delle cose la cui somma totale costituisce il mondo
artificiale dell 'uomo. (...) Il loro uso appropriato non li fa scomparire ed essi danno
all’artificio umano la stabilita e la solidita senza cui non potrebbe ospitare quella

) . 1 23
creatura instabile e mortale che é [ 'uomo*".

Il corpo oltre a essere creatore, &€ dimora della relazioni; esso é abitato dai rapporti che
I’i0 ha con I’Altro e con le cose. Nel pensiero della Arendt ¢’¢ la fatica a concepire il
lavoro delle mani distinto dal lavoro del corpo; mani e corpo sono inseparabili e
imprescindibili. Grazie alla loro fusione 'uomo crea, cosi come crea una sedia crea una

scultura; cosi come lavora la terra, suona il pianoforte.

Ma quale ¢ I’elemento del corpo umano maggiormente esposto? Sicuramente la pelle.
Corazza, linea perimetrale e radar sensoriale di tutto cio che circonda il corpo e I’io.
Sulla pelle le ferite inflitte dalla vita, le rughe figlie del tempo vissuto, la morbidezza e

la lucentezza della gioventu... la pelle mappa dell’identita.

«(...) Sensibilita a fior di pelle, a fior di nervi, che si offre fino alla sofferenza. cosi ogni
segno significa. Al limite dell’essere la sostituzione finisce nel Dire, nella donazione del
segno in cui si esprime»?*. Siamo soliti usare I’espressione “a fior di pelle”, quando
qualcosa ci sfiora ma con intensita; quando ci tocca; quando riaccende i nostri sensi fino
a, come sostiene Levinas, farci provare dolore. Quel dolore al quale dare voce e
renderlo segno, ponendolo dinanzi agli occhi e alle coscienze altrui. Si pensi alla
sensibilita di coloro che attraverso le opere, esprimono il loro dolore, le sofferenze
altrui, i mali della societa; a coloro che conferiscono alle opere il potere di denunciare e
di rivendicare. La sensibilita che attraverso la materia e le mani prende forma e si fa

cosa; si fa parola; si fa musica e semplicemente si da.

% EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — All altro, cit., p. 149.
24 EMMANUEL LEVINAS, Altrimenti che essere o al di la dell’essenza, Como, Jaca Book New Press, 1995,
p. 20.
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Sulla pelle e attraverso la pelle si pud vivere la «prossimita come dire, contatto,
sincerita dell’esposizione; dire prima del linguaggio, ma senza il quale nessun
linguaggio, come trasmissione di messaggi, sarebbe possibile»®. La pelle avverte il
prossimo ancor prima che egli pronunzi parola. Sulla pelle si gioca quella primitiva
percezione dell’ Altro, talvolta ancor prima del riconoscimento del suo volto. Lo sguardo
puo essere dirottato mentre la pelle &€ esposta e indifesa; essa non pud essere

indifferente. La prossimita della pelle € immediatezza.

«La cultura di un essere umano, come quella di un gruppo, & la sua pelle.

Precisamente, un “lavoro” sulla sua pelle. (...) la nostra pelle biologica é coltivata
6

2

come “materia d’identita”. (...) Essa é abitazione e ospitalita»®. Meyer-Bisch
identifica nella pelle la cultura e 1’identita. Luogo di frontiera, luogo di scambio, la pelle

mette 1’uomo in relazione e lo espone all’Altro e al mondo.

Siamo in una situazione di estrema scarsita perché la nostra capacita di fiducia é
limitata; se € mal riposta, essa € vana. La fiducia si gioca nel porre i limiti, un lavoro
sulla nostra pelle fisica; pelle spessa allo stesso tempo superficiale e profonda come
l’acqua e lo sguardo. E i che si pone la questione dell’identita: i tratti del nostro viso
ma anche del nostro profilo e di tutto il nostro schema corporeo, la nostra consistenza
vivente — o0 psichica — e questo spazio frontaliero: luogo di scambio delle confidenze
ricevute e date, epidermide ma anche derma, acqua stagnante cosi facilmente
disturbata, accoglienza e giacenza della fiducia, memoria dei colpi, delle ferite, delle

carezze e delle cure?’.

Sulla pelle, cosi come sul volto e sul corpo, si gioca ’identita. La stessa confiance®® ha a
che fare con la pelle. L’espressione “sentirselo a pelle” ha in sé I’idea di “fiducia”. La
pelle € il primo sensore; essa fornisce il primo segnale e identifica colui che si ha di
fronte. Quella primitiva sensazione risulta spesso fondamentale, se “a pelle 1’altro non ci
piace” non sentiamo il desiderio di aprirci a lui; viceversa se “a pelle 1’altro ci piace”, la

tendenza é di andare verso lui. Per tali ragioni & sulla pelle che si gioca la confiance.

2)vi, p. 21.

% PATRICE MEYER-BISCH, Introduction aux droits culturels. Les valeurs de ’identité, 1|IEDH, Fribourg,
2011, p. 25.

2" Ivi, pp. 25-26.

%8 Dal francese confiance: fiducia.
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I soggetto nel Dire si approssima al prossimo esprimendosi, espellendosi (nel senso
letterale del termine) fuori da ogni luogo, non abitando piu, non calpestando piu nessun
suolo. Il Dire scopre, al di la della nudita, cio che vi puo essere di dissimulazione
nell’esposizione di una pelle messa a nudo. Il Dire é la respirazione stessa di questa
pelle prima di ogni intenzione. (...) |l soggetto nel Dire non da segno, si fa segno, se ne

va in obbedienza?.
Non solo Levinas, anche Hannah Arendt, sostiene che

con la parola e con I’agire ci inseriamo nel mondo umano, e questo inserimento € come
una seconda nascita, in cui confermiamo e ci sobbarchiamo la nuda realta della nostra
apparenza fisica originale. Questo inserimento non ci viene imposto dalla necessita,
come il lavoro, e non ci e suggerito dall utilita, come [’operare. Puo essere stimolato
dalla presenza di altri di cui desideriamo godere la compagnia, ma non & mai

condizionato™.

Nel Dire, inteso non solo come atto puramente comunicativo ma anche come atto
creativo, la pelle appare nella sua totale nudita. Solo nella parola (e non solo verbale) tra
esseri singolari si costituisce il senso interindividuale degli esseri e delle cose, cioe

dell’universalita. Nel Dire 1’uomo si fa segno, si fa cosa, si fa materia... ed esiste.

2 EMMANUEL LEVINAS, Altrimenti che essere o al di la dell’essenza, cit., p. 62.
% EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — A/l altro, cit., p. 184.
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1.3 L’uomo e la materia

«L’io si conosce come riflesso in tutta la realta oggettiva che esso ha costituito e alla
quale ha collaborato»*. L’uomo riconosce il proprio essere in cid che ha costruito e
che lo circonda. Avverte la necessita della materia, delle cose, degli oggetti. Egli ha
bisogno di vivere la mondita delle cose. Egli non puo essere solo pensiero, il pensiero

non lo soddisfa.

«Alla soggettivita dell 'uomo si contrappone l’oggettivita del mondo fatto dall’'uomo
(... )»32. Soggettivita e oggettivita coesistono; I’'uomo deve sempre servirsi delle cose e
lui stesso si fa cosa. Attraverso il lavoro del gesto e dell’opera-oggetto, il corpo stesso si
fa opera, materia da reificare.

«L’identita dell’io si porta dentro quest’altra alterita costitutiva, quest’altra materialita
dell’alterita d’altri, quest’altra resistenza, meno forte della resistenza della materialita
dell’alterita d’altri, ma certamente piu forte della resistenza della materia ﬁsica»gg. Sia
I’i0 che I’ Altro, sia 1’identita che 1’alterita sono riconducibili alla materia. La fisicita del

corpo é materia.

L’io di Levinas non sfugge alla materialitad. Nell’essenza stessa dell’alterita vi ¢
materialita. L’uomo non ¢ solo colui che pensa ma colui che costruisce, opera, lavora.
Cosi Hannah Arendt con il termine “vita activa” propone di «designare tre
fondamentali attivita umane: [’attivita lavorativa, [’operare e [’agire; esse sono
fondamentali perché ognuna corrisponde a una delle condizioni di base in cui la vita
sulla terra é stata data all'vomo»*. Un uomo attivo, che lavora, opera e agisce. Un

uomo attivo e attore della sua esistenza.

Si fa riferimento a un uomo che & materia, che vive sulla terra ed € inserito in un
determinato contesto con il quale costruisce delle relazioni. Gli uomini sono esseri
condizionati perché ogni cosa con cui vengono in contatto diventa da subito condizione

della loro esistenza. Una realta percepita attraverso i cinque sensi; un’esistenza che per

1 EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — A1l altro, cit., p. 55.
2 HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 150.

%% EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, cit., p. 20.

% HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 45.
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essere tale deve servirsi della materia e un uomo che per vivere deve costruire delle
opere. Nelle opere ¢ riscontrabile il senso di necessita da un canto e la voglia di mettersi

in relazione dall’altro.

L’ oggettivita del mondo — il suo carattere oggettivo o cosale — e la condizione umana si
integrano reciprocamente; poiché [’esistenza umana e un’esistenza condizionata,
sarebbe impossibile senza le cose, e le cose sarebbero un coacervo di enti privi di

relazioni, un non-mondo, se non condizionassero [’esistenza umana>>.

Nelle riflessioni di Hannah Arendt ¢ possibile riscoprire I’importanza delle cose;
riconoscere 1’essenzialita della materia e pensare 1’uomo in quanto “homo faber”, come
colui che da concretezza alle proprie idee e alle proprie necessita cosi come a quelle
altrui. E nelle cose che confida il suo desiderio di infinitudine. Oltre ad essere

circondato dalle cose, necessariamente 1’uomo € circondato da altri uomini.

La vita activa, la vita umana in quanto e attivamente impegnata in qualcosa, € sempre
radicata in un mondo di uomini e di cose fatte dall uomo che non abbandona mai o non
trascende mai del tutto. Cose e uomini costituiscono l’ambiente di ogni attivita umana
che sarebbe priva di significato senza tale collocazione; tuttavia questo ambiente, il
mondo in cui siamo nati, non esisterebbe senza l’attivita umana che lo produce, con la
fabbricazione delle cose; che se ne prende cura, con la coltivazione della terra; che lo
organizza, mediante [’istituzione di un corpo politico. Non potrebbe esistere vita
umana, nemmeno quella degli eremiti nelle solitudini, senza un mondo che,

direttamente o indirettamente, attesti la presenza di altri esseri umani.

Un uomo attivo ¢ attore della propria esistenza, si mette per I’appunto all’opera e si
prodiga. Cio che da senso alla realta sono gli uomini e le cose da essi prodotte. L’uomo
st percepisce nel volto degli altri e in cio che I’io e gli altri hanno creato. Tale
riferimento alle cose ¢ particolarmente riscontrabile nelle opere d’arte. L’artista viene
identificato con le sue opere e addirittura ’opera diviene ancor piu importante del suo

creatore. E come se I’identita dell’autore fosse riassorbita nelle sue opere.

% HANNAH ARENDT Vita activa. La condizione umana, cit., p. 47.
% Ivi, p. 58.
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[Nellle prime pagine di Sein und Zeit dove la preoccupazione d’essere, interpretata in
maniera esistenziale, si formula come essere-al-mondo, essere presso le cose; le quali
cose prima di mostrarsi nella “neutralita” di oggetti da conoscere o come cose che non
sono nient altro che cose — come Vorhandenheit — cose da percepire, 0 cose di pura
presenza da rappresentarsi — si offrono, secondo Heidegger, appellandosi
originariamente al saper-fare di una mano che gia prende una tale cosa come martello,
una tal altra come materia da lavorare o come alimenti da portare alla bocca? Essere
alla portata di una mano — Zuhandenheit — sarebbe qui non piu una semplice proprieta
del reale, ma il suo come, il suo modo di essere. Ma, allora, gli altri uomini sono gia
significati in questo lavoro implicato nelle cose, che sono gia degli “affari” nostri, e in
un mondo gia comune. (...) Ed essere-al-mondo e cosi, in Sein und Zeit, subito essere
con gli altri. Essere-con-gli-altri, secondo Heidegger, appartiene all’esistenziale

dell’esser-ci, dell essere-al-mondo®’.

Ritornando alla domanda iniziale: chi ¢ I’'Uomo? E ora possibile dare una risposta, con
la consapevolezza che mai si potra rispondere in modo esaustivo a questa domanda. Ai
fini dell’indagine, cio che conta ¢ pensare a un Uomo che sia da subito in relazione con
I’Altro; il suo io € convocato dal volto altrui e pertanto ne ¢ responsabile. Un Uomo che
non €& piu solo pensiero, che non puo pretendere di concepire e spiegare la realta
rimanendo legato a sé¢, ma un Uomo che va verso 1’Altro, che sperimenta la realta, che
costruisce grazie al lavoro delle mani, opere e cose. Un Uomo che vive sensibilmente,
avvertendo sulla pelle il prossimo e il contesto in cui si colloca. Un Uomo che vive il
proprio corpo come occasione di ospitalita e che fonda la propria esistenza sull’incontro
con il volto altrui. Un Uomo che nella materia confida desideri, sofferenze, speranze e
che attraverso le opere comunica con I’ Altro. Un Uomo che riconosce 1’indispensabilita
dell’Altro nell’effettivita dei diritti, nel godimento delle liberta e nell’assunzione delle

responsabilita. Un Uomo soggetto dei diritti culturali.

¥ EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — Al ’altro, cit., p. 238.
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Capitolo I1. 1l patrimonio culturale

E se la tua mente e il tuo cuore hanno pulsato
vicino a quell’albero o intorno a quel monumento,
quell’albero e quel monumento sono diventati

anche tuoi’.

Cio che ci interessa ¢ il continuum
tra le cose e gli uomini:

i patrimoni sono dei legami, dei testimoni al servizio dei soggetti?.

... e questo spazio di discussione riguardante il patrimonio
che costituisce la principale fonte

di una libera identificazione®.

2.1 Definire il patrimonio culturale

Prima di analizzare il patrimonio, in quanto diritto, € importante capire cosa si intende
per “patrimonio culturale”. Nel corso degli anni sono state elaborate diverse definizioni
e questa indagine, partendo dall’origine etimologica di “patrimonio”, ne prendera alcune

in considerazione.

Dal latino patrimonium da pater = padre. Beni ereditati che trapassano di padre in
figlio®.

! SIMONA BoDO, SILVIA MASCHERONI, Educare al patrimonio in chiave interculturale. Guida per
educatori e mediatori museali, Milano, Fondazione ISMU, Patrimonio e Intercultura, 2012, p. 54. Testo
reperibile online. http://www.ismu.org/index.php?page=724.

2 PATRICE MEYER-BISCH, Introduction aux droits culturels. Les valeurs de [’identité, |IEDH, Fribourg,
2011, p. 107.

% PATRICE MEYER-BISCH, MYLENE BIDAULT, Déclarer les droits culturels. Commentaire de la
Déclaration de Fribourg, Genéve - Zurich - Béle, Schulthess Editions Romandes, 2010, § 3.3.

* http://www.etimo.it
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Dall’etimologia emerge 1’idea di questo incessante passaggio di beni di padre in figlio
che puo essere letto come la perpetuazione nei secoli di un gesto d’amore: da un lato,
I’atto del donare e dell’affidare e dall’altro, quello di ricevere e di custodire. Nel verbo
trapassare si scorge I’idea di infinito e la contemporanea coesistenza del passato, del
presente e del futuro. «Gli esseri restano sempre raccolti — presenti — ma in un presente
che si dilata, grazie alla memoria e alla storia, (...) in un presente fatto, in buona parte,
grazie alla memoria e alla storia, di rappresentazioni»®. E come se attraverso il
patrimonio si vivesse un eterno presente. Nella definizione etimologica si puo cogliere il
valore di un atto di generosita, di un continuo passaggio tra I’io e I’ Altro, che a sua volta
diventera un io di fronte a un Altro. Nel patrimonio si perpetua la perenne presenza di

un noi e della necessaria e costante compresenza di due o piu soggetti.

Nella Convenzione riguardante la protezione sul piano mondiale del patrimonio

culturale e naturale del 1972 si afferma che:

Sono considerati “patrimonio culturale”: i monumenti: opere architettoniche, plastiche
o pittoriche monumentali, elementi o strutture di carattere archeologico, iscrizioni,
grotte e gruppi di elementi di valore universale eccezionale dal punto di vista storico,

artistico o scientifico (...)°.

Questa definizione fa emergere una visione tradizionale e statica di patrimonio,
concepito in primo luogo come un sistema chiuso, una eredita ricevuta da salvaguardare
e da trasmettere. Si pone I’attenzione esclusivamente su alcune determinate e specifiche
opere e si enfatizza la loro eccellenza ed eccezionalita (i monumenti, il valore universale

eccezionale).

A poco piu di trent’anni dalla Convenzione del 1972 e, precisamente nella
Convenzione-Quadro del Consiglio d’Europa sul valore del patrimonio culturale per la

societa (Faro — 2005), si legge che:

Il patrimonio culturale € un insieme di risorse ereditate dal passato che le persone

considerano come riflesso ed espressione dei loro valori, delle loro credenze, dei saperi

> EMMANUEL LEVINAS, Altrimenti che essere o al di la dell’essenza, Cit., p. 7.
® SIMONA BODO, SILVIA MASCHERONI, 0p. Cit., p. .9.
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e delle tradizioni in continua evoluzione. Cio include tutti gli aspetti dell’ ambiente che

derivano dall’interazione nel tempo tra le persone e i luoghi'.

Nella Convenzione di Faro si elabora una definizione ampia e dinamica di patrimonio
culturale, non piu strettamente limitata a determinati beni artistici e alle opere d’arte, ma
includente i valori, le credenze, 1 saperi, le tradizioni e tutti gli aspetti dell’ambiente che
nascono dall’interazione tra gli uomini e i luoghi nel corso del tempo. Questa
definizione offre una nuova idea di patrimonio che interessa tutte le peculiarita della

vita dell’uomo.

Partendo dall’idea allargata di cultura: «/l termine “cultura” copre i valori, le credenze,
le convinzioni, le lingue, i saperi e le arti, le tradizioni, istituzioni e modi di vita tramite
i quali una persona o un gruppo esprime la propria umanita e i significati che da alla
propria esistenza e al proprio sviluppo»®, si prenderanno in considerazione le

definizioni “ampie” di identita culturale, di comunita culturale e di patrimonio culturale.

Le definizioni e le considerazioni piu recenti, sostengono e confermano quest’idea
ampia di patrimonio culturale. L’Esperto Indipendente nel campo dei diritti culturali,
Farida Shaheed, nel suo Rapporto del 21 marzo 2011, ha dichiarato che: «La nozione di
patrimonio rimanda a qualcosa di dinamico che é stato concepito, costruito o creato,
interpretato e reinterpretato lungo la storia e trasmesso di generazione in
generazione»®. L Esperto definisce il patrimonio come qualcosa di dinamico che, grazie
agli eventuali restauri e soprattutto alle continue reinterpretazioni, € in perenne divenire.
Si supera I’idea di un patrimonio statico, appartenente al passato e ai predecessori, si
afferma al contrario che il patrimonio, nel suo essere tramandato, unisce le generazioni
e vive grazie alla costante rimessa in discussione da parte di coloro che, nel corso del

tempo, vi accedono e vi partecipano.

T Art. 2, Convenzione-Quadro del Consiglio d'Europa sul valore del patrimonio culturale per la Societa,
Faro 2005.

8 Art. 2.a, Dichiarazione di Friburgo, 2007.

’ Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et

protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 5 § 5.
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Meyer-Bisch sostiene che: «i patrimoni possono essere considerati come insiemi di
saperi contenuti nelle opere»™. Le opere, le cose, le pratiche e le istituzioni della vita
quotidiana che rientrano nella definizione ampia di cultura, sono portatrici di valori, di
dignita e di senso. | patrimoni non solo sono le opere, ma sono nelle opere e nella loro
essenza, sono custodi dei riferimenti culturali necessari ai processi di identificazione.
Ognuno individua nelle opere, con le quali entra in relazione, i riferimenti (valori e
saperi) che maggiormente toccano la propria sensibilita e che influiscono sulla propria
identita culturale. Entrare in relazione con un’opera ¢ entrare in relazione con colui che
I’ha creata; I’opera ¢ un mezzo di comunicazione e il patrimonio culturale, essendo
I’insieme delle opere, ¢ luogo di comunicazione e di coesione sociale. Il patrimonio ¢ il
frutto dell’interazione tra gli uomini, le comunita, le cose e i contesti, esso crea
molteplici connessioni tra gli oggetti (opere), i soggetti e i saperi (saper essere, fare,
creare, trasmettere e saper far sapere). Il patrimonio € un vero e proprio capitale

culturale: mezzo e fine di produzione e di creazione.

Per meglio definire il concetto di patrimonio ci si puo anche riferire alla definizione che
Hannah Arendt ha elaborato circa il concetto di “mondo comune”. La filosofa definisce

“il mondo comune” come:

(...) Cio in cui noi entriamo quando nasciamo e cio che lasciamo alle nostre spalle al
momento della nostra morte. (...) E cio che noi abbiamo in comune non solo con quelli
che vivono con noi, ma anche con quelli che c’erano prima e con quelli che verranno

dopo di noi'.
L’idea di patrimonio coincide perfettamente con la definizione di “mondo comune”.

Da queste definizioni si puo cogliere che il patrimonio culturale ¢ I’inno alla diversita
culturale e alla creativitd umana che raccoglie in sé le intimita degli autori delle opere e
di coloro che vi si pongono dinanzi. Elemento principe di condivisione, il patrimonio
culturale pud realmente essere fonte di reciprocita e di prossimita. Come sostiene
Levinas la prossimita rappresenta la dimensione della non-indifferenza nella differenza
e della responsabilita. Accostandosi a un’opera il soggetto avverte la presenza dell’ Altro

e sperimenta la vicinanza tra il proprio io e quello altrui. Nell’accesso al patrimonio

19 pATRICE MEYER-BISCH, MYLENE BIDAULT, op. cit., § 3.14.
1 HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 84.
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culturale si gioca la sinergia tra piu intimita: [’opera accoglie e ospita
contemporaneamente 1’io di colui che I’ha creata e I’io dell’osservatore. E in essa che si
concentra I’intersoggettivita, la materia diventa mezzo di relazione e di comunicazione e
I’opera prende vita (patrimonio vivente). L’accesso al patrimonio culturale oltre a essere
un atto molto intimo e personale &, allo stesso tempo, un atto collettivo, per due motivi:
il primo e che non si e mai soli quando si prende parte a delle attivita culturali: andare al
museo, al cinema, a teatro 0 a una mostra implica I’essere fisicamente con ¢ tra gli altri;
il secondo motivo e che, pur essendo soli di fronte a una qualsiasi opera, in essa Si
incontra 1’Altro. Il patrimonio culturale ¢ il luogo dell’intersoggettivita, della

compresenza ed & sempre dimora di un noi e di un eterno presente.

2.1.1 Patrimonio immateriale o patrimonio vivente?

Definendo il patrimonio si tende spesso a distinguere fra beni materiali e immateriali.
La Convezione UNESCO per la salvaguardia del patrimonio immateriale del 2003

afferma:

Per “patrimonio culturale immateriale” s’intendono le prassi, le rappresentazioni, le
espressioni, le conoscenze, il know-how — come pure gli strumenti, gli oggetti, i
manufatti e gli spazi culturali associati agli stessi — che le comunita, i gruppi e in alcuni
casi gli individui riconoscono in quanto parte del loro patrimonio culturale. Questo
patrimonio culturale immateriale, trasmesso di generazione in generazione, &
costantemente ricreato dalle comunita e dai gruppi in risposta al loro ambiente, alla
loro interazione con la natura e alla loro storia e da loro un senso d’identita e di
continuita, promuovendo in tal modo il rispetto per la diversita culturale e la creativita
umana. Ai fini della presente Convenzione, si terra conto di tale patrimonio culturale
immateriale unicamente nella misura in cui € compatibile con gli strumenti esistenti in
materia di diritti umani e con le esigenze di rispetto reciproco fra comunita, gruppi e

individui nonché di sviluppo sostenibile®.

L’UNESCO ha elaborato una Convenzione ad hoc inerente il patrimonio culturale

immateriale. Oltre alla Convenzione, nel sito ufficiale del’UNESCO, ¢ reperibile

2 Art. 2, Convenzione per la salvaguardia del patrimonio culturale immateriale, 2003.
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I’elenco del patrimonio immateriale’® che raccoglie tutti i beni immateriali “presenti”
sul nostro pianeta. Un’opera ¢ culturale nella misura in cui e portatrice di identita, di
valore e di senso. Per tali ragioni ha una dimensione spirituale che va oltre il suo
utilizzo pragmatico, cosi come, allo stesso modo, ogni sapere va oltre la sua dimensione
teoretica, necessitando di supporti fisici e istituzionali. Pertanto la distinzione tra
patrimonio materiale e immateriale risulta vana e poco reale. Si preferisce considerare il
patrimonio culturale “vivente” e in esso includere tutte le espressioni della cultura. Ogni
espressione culturale, per esistere, deve affidarsi alla “materia”; si pensi alla danza,
convenzionalmente definita patrimonio immateriale, ma per esistere necessita di un
danzatore, di un corpo, degli strumenti e quindi della materia. Lo stesso vale per la
musica che necessita degli strumenti musicali, per ’arte culinaria che si serve degli
alimenti e per la poesia che prende forma su un foglio di carta; tutto per esistere deve
reificarsi nella materia. Come sostiene Hannah Arendt: «L ‘autentica qualita delle cose
fabbricate, dai pin semplici oggetti d’uso ai capolavori artistici, si fonda intimamente
sull’esistenza di strumenti adeguati»”', e quindi sulla materia. L’idea di un patrimonio
vivente, e non immateriale, coltiva in sé il valore della materia che € corpo, movimento,
passione, sofferenza, gioia, espressione vivente e diretta dell’'uomo. Ridare vita alla
materia vuol dire valorizzare e rispettare le cose, I’ambiente e il lavoro autentico delle

mani.

Soffocati da un’idea dispregiativa della materia, legata al consumismo e allo spreco,
occorre ridarle fiducia e valore. Solo attraverso una cultura delle cose, intese come
necessarie materie prime, utili strumenti di lavoro e inestimabili risorse, si puo pensare a
uno sviluppo sostenibile. Denigrare la materia e svalorizzare il lavoro degli artigiani,
investendo esclusivamente in un mondo virtuale, pud nuocere sia 1’uomo,
allontanandolo dalla “cosalita” dell’esistenza, che 1’ambiente, trascurando le risorse
che offre. «La materia consiste nell alterita. L impiego della risorsa umana, soprattutto
sfruttata per quanto ha di singolare, cioe la creativita, l’inventiva, [’innovazione, e
utilizzo di quanto di pit materiale possa darsi»™. Oltre a ridare senso e valore alla

materia, il termine vivente contempla 1’idea di un patrimonio in divenire che si mantiene

13 http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=fr&pg=00011
 HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 137.
> EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, Cit., p. 46.
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per ’appunto in vita, grazie alle cure, all’attenzione, agli sguardi ¢ alle interpretazioni
degli uomini che, nel corso della storia, si susseguono. In questa idea di patrimonio si
scorge di nuovo quell’ontologico e costante passaggio di padre in figlio, il patrimonio e
vivo in quanto mette in relazione e in comunicazione le diverse generazioni. Il
patrimonio racconta e si racconta, & espressione della genialita e della creativita degli

uomini, conserva in sé e mantiene in vita le tracce della memoria.

Definendo il patrimonio vivente, si supera la statica concezione di insieme di beni
materiali e immateriali prodotti nel passato e si da maggiore importanza al valore del
patrimonio, in quanto trait-d 'union tra le generazioni e bene soggetto a continue

reinterpretazioni.

39



2.2 1l patrimonio culturale: quadro giuridico

2.2.1 1l diritto al patrimonio culturale ¢ un diritto del’'uomo?

In che modo il diritto di avere accesso al patrimonio culturale e ai conseguenti benefici
rientra nel diritto internazionale dei diritti dell’'uomo? Nonostante gli strumenti
internazionali non abbiano adottato un approccio fondato sui diritti dell’uomo in
riferimento al patrimonio culturale, in questi ultimi anni si & passati da una salvaguardia
del patrimonio culturale in quanto tale, tenendo conto del suo valore per I’'umanita, a
una protezione del patrimonio culturale legato al suo valore essenziale per le persone e
le comunita, considerando la loro identita culturale. Tale prospettiva segna il passaggio
dal diritto del patrimonio culturale al diritto al patrimonio culturale.

Il patrimonio non é piu un semplice oggetto, ma & un luogo che dinamizza un intero
territorio sociale in tutte le sue diverse dimensioni. (...). La nozione di “conservazione”
deve essere integrata in quella di “gestione” culturale, sociale, economica, ecologica e
politica, nella misura in cui i patrimoni sono delle testimonianze e delle possibilita del

legame politico e della continuita politica®.

Il diritto del patrimonio contempla le condizioni, i limiti democratici e gli aspetti tecnici
relativi alla conservazione, all’utilizzo e alla costruzione del patrimonio nella sua
naturale e situazionale diversita. Il diritto al patrimonio definisce 1’accesso ¢ la
partecipazione di ciascuno al patrimonio culturale, in quanto risorsa necessaria per le
dimensioni peculiari e universali della propria identita. Considerare il diritto al
patrimonio culturale come strumento essenziale per la costruzione dell’identita,

dimostra che si tratta di un diritto fondamentale.

Nel Preambolo della Dichiarazione dell’UNESCO del 2003 riguardante la distruzione

intenzionale del patrimonio culturale, si afferma che:

1l patrimonio culturale ¢ una componente importante dell’identita culturale delle

comunita, dei gruppi e degli individui e della coesione sociale, al punto che la sua

1% pATRICE MEYER-BISCH, Les droits humains en systéme, Fribourg, IIEDH, 2005, p. 64.

40



distruzione intenzionale pud avere delle conseguenze pregiudizievoli sulla dignita

e 17
umana e sui diritti dell uomo='.

Non si dichiara che il diritto al patrimonio culturale ¢ un diritto dell’'uomo, ma si
sostiene che la sua intenzionale distruzione, puo provocare danni sia alla dignita della
persona che ai suoi diritti. Il patrimonio culturale, essendo espressione e strumento del
processo di identificazione, qualora compromesso, puo avere delle ricadute negative su
coloro che in quelle determinate opere riconoscono il proprio io (creatore e osservatore).
Per tali ragioni, entrambi i diritti - del e al patrimonio -, devono essere
contemporaneamente garantiti: da un lato tramite un atto di tutela, di cura e di
conservazione ¢ dall’altro attraverso un atto di partecipazione e di valorizzazione.
Un’opera vive nel momento in cui incontra 1’Altro, colui cio¢ che la protegge, la
rinnova, la reinterpreta e la fa sua. La negazione dell’accesso alle opere, ad esempio
tramite la loro distruzione, non solo reca danno al bene in sé, ma danneggia anche
I’identita di tutti coloro che potrebbero godere di quell’opera. Tutto cio che tocca la
sensibilita della persona, arricchisce 1’identita culturale. L’arte, la musica, il teatro e le
diverse forme culturali non sono beni che spettano solo a qualcuno; essendo la

sensibilita comune al genere umano, fa si che ognuno possa godere della cultura.

Daniel Barenboim, illustrissimo pianista e direttore d’orchestra, in un’intervista ha
affermato che il complimento piu bello che gli sia mai stato rivolto in tutta la sua
carriera € stato da parte di un signore che, alla fine di un concerto tenutosi a Gaza, lo
ringrazio per aver portato la musica in quel territorio. L’uomo gli confesso che talvolta
aveva I’impressione che il mondo si fosse dimenticato di loro, certo qualcuno mandava
cibo e medicinali, ma questo spettava anche agli animali; D’atto di aver portato la
musica, ’arte e la cultura a Gaza lo fece sentire di nuovo un essere umano. Questa
vicenda é significativa perché spiega il valore inestimabile e il potere salvifico della
cultura e, allo stesso tempo, dimostra che la cultura non si esprime solo nei grandi teatri
e di fronte a selezionate platee, ma puo realmente non avere confini e abitare 1’ intimita

di chiunque.

" Preambolo, Dichiarazione dell’Unesco riguardante la distruzione intenzionale del patrimonio
culturale, Parigi, 2003.
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Tutte le attivita artistiche possono avere un’utilita sociale dal momento in cui
producono senso, suscitano degli interrogativi sull’'uomo e sul mondo e sono fonte ed
espressione della creativita, della sensibilita... dell’'umanita. Intrappolati nel cogito
cartesiano si tende a credere che D’intelligenza sia distante dalla sensibilita ma
I’esperienza del quotidiano insegna che i primi strumenti di conoscenza sono i nostri
sensi per questo non bisogna pensare che la cultura sia distante e irraggiungibile.
«L uomo ¢ le sue sensazioni»™®, la soggettivita ¢ sensibilita. Attraverso la vista, 1’udito,
il tatto, il gusto e 1’olfatto si esplora il mondo e si colgono i riferimenti (saperi)

necessari al proprio processo di identificazione.

Azione, discorso e pensiero (...) per diventare cose del mondo, cioe azioni, fatti, eventi,
modelli di pensieri o idee, devono prima di tutto essere visti, sentiti, ricordati e poi
trasformati, reificati per cosi dire, in cose — in detti poetici, nella pagina scritta del
libro stampato, in dipinti o sculture, in ogni sorta di rapporti, documenti e monumenti.
La realta e [’esistenza duratura dell’intero mondo effettivo degli affari umani si
fondano, in primo luogo, sulla presenza di altri che hanno visto, sentito e ricorderanno
e, in secondo luogo, sulla trasformazione di cio che e intangibile nella tangibilita delle
cose. Senza il ricordo e senza la reificazione® di cui la memoria ha bisogno per essere
tale — e che ne fa, come sapevano i greci, la madre di tutte le arti — le attivita viventi
dell’azione, del discorso e del pensiero perderebbero la loro realta alla fine di ogni

processo e scomparirebbero come se non fossero mai esistite®”.

La sensibilita percepisce cio che é culturale e cio che ha e da senso. Culturali sono quei
saperi che hanno sapore e, solo grazie alla sinergia tra i nostri sensi e il nostro intelletto,
siamo in grado di cogliere cio che per noi e culturale. Un quadro custodisce il tatto e lo
sguardo di colui che I’ha creato e si espone e accoglie lo sguardo di colui che lo ammira.
Una canzone racchiude in sé¢ 1’udito e il tatto di colui che 1’ha prodotta e accoglie
’orecchio di colui che I’ascolta. Una pietanza ¢ frutto del tatto, dell’olfatto e del gusto
di colui che I’ha preparata e gode dell’olfatto e del gusto di colui che la assapora.

Qualsiasi opera vive dell’incontro dei sensi e, ripensare il processo di conoscenza a

8 EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — Al altro, cit., p. 42.

9 Reificazione: 1 PSICOL processo mentale mediante il quale a concetti astratti viene assegnata
consistenza di cose concrete http://dizionari.hoepli.it/

% HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 115.
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partire dai sensi, puo intensificare il rispetto per il proprio corpo, per il proprio io, per

I’Altro e per ’ambiente in cui si vive.

Per conoscere e apprendere non basta 1’abilita mnemonica, i saperi vanno percepiti dai

2L Insistere sulla percezione dei sensi e sul contatto

sensi, sperimentati e “controllati
con la materia vuol dire andare oltre al pensiero cartesiano. Il filosofo francese credeva

infatti che:

La certezza prodotta dal suo nuovo metodo dell 'introspezione fosse la certezza prodotta
dell’lo-sono. L’'uomo, in altre parole, porta la propria certezza, la certezza della
propria esistenza, dentro di sé; il puro funzionamento della coscienza, anche se forse
non puo assicurare una realta mondana data ai sensi e alla ragione, conferma oltre
ogni dubbio la realta delle sensazioni e del ragionamento, cioe la realta dei processi

che si svolgono nella mente?,

La sua teoria sembra escludere le cose, I’ambiente e 1’ Altro dal processo di conoscenza,
come se la ragione dell’'uomo possa bastare a se stessa. Al contrario, cid che si vuole
affermare ¢ che la conoscenza nasce dall’incontro tra piu sensibilita, dalla necessita di
entrare in contatto, mentale e fisico, con le cose e con la materia e dall’accesso alle

opere, che sono sempre fonte di intersoggettivita e espressione di un noi.

Il diritto al patrimonio culturale, vivendo della sensibilita e dell’intimita delle persone,
tocca le parti pit profonde della loro essenza e arricchisce la loro identita, costituendo
un diritto fondamentale. Dalle stesse parole dell’Esperto Indipendente nel campo dei
diritti culturali emerge infatti che: «Al fine di preservare e di salvaguardare il
patrimonio culturale, é indispensabile considerare I’accesso al patrimonio culturale e
ai benefici conseguenti come diritto fondamentale»”®. Farida Shaheed esplicita che
I’accesso al patrimonio ¢ un diritto fondamentale al pari di tutti gli altri diritti

dell’'uvomo. Gia in questa sua affermazione emerge il valore fondamentale del

21 JoserH WRESINSKI, Quart Monde et Culture, 1995, 14, “Maitriser un droit, ¢’est entrer dans une
histoire et devenir responsable de celle-ci". Da qui «maitrisés». Letteralmente dal francese maitriser
significa: “domare”, “dominare”, “controllare”. In riferimento ai saperi significa farli responsabilmente
propri e saperli adeguatamente impiegare.

2 HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 276.

23 Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et
protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 4 § 1.
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patrimonio culturale per I’esistenza di ciascun essere umano. Non si parla
esplicitamente di persona, ma 1I’uomo ¢ il soggetto sottinteso dell” “accesso ai benefici
conseguenti”. Occorre proteggere il patrimonio (diritto del patrimonio) per fare in modo
che tutti possano accedervi (diritto al patrimonio) e che possano trarne beneficio
appropriandosi dei riferimenti culturali insiti nelle opere, indispensabili al processo di

identificazione di ciascuno.

Chi puo trarre beneficio? Ovviamente le persone, ossia i titolari del diritto. L’Esperto
Indipendente, a sostegno dell’esistenziale accesso al patrimonio da parte di ciascun

individuo, afferma inoltre che:

Il diritto di accedere al patrimonio culturale e ai conseguenti benefici fa parte del
diritto internazionale dei diritti dell’'uomo e trova il suo fondamento giuridico in
particolare nel diritto di partecipare alla vita culturale (...). Altri diritti dell uomo
devono essere presi in considerazione in relazione a tale diritto e in particolare il
diritto alla liberta d’espressione, il diritto alla liberta di convinzione e di religione, il
diritto all’informazione e il diritto all’educazione®.

Per tutelare giuridicamente il diritto al patrimonio culturale, in quanto diritto dell’uomo,
ci si puo appellare al diritto di partecipare alla vita culturale riconosciuto in diversi

strumenti del diritto internazionale?.

Farida Shaheed, nella sua dichiarazione, mette in luce un aspetto molto importante che
riguarda sia i diritti culturali che i diritti dell’'uomo; si tratta del principio di
interdipendenza dei diritti: altri diritti dell’uomo devono essere presi in considerazione
in relazione a tale diritto®®. Un diritto non pud mai essere singolarmente preso in
considerazione, I’interconnessione ¢ il punto di forza e allo stesso tempo di debolezza
dei diritti. L’effettivita di un diritto da vita a una nuova capacita che a sua volta ne

alimenta altre, cosi facendo il soggetto non gode pit di una sola liberta, ma di piu

24 Rapport de ’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et
protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 30 § 78.

% Cfr. Art. 27, Dichiarazione Universale dei diritti dell’uomo, 1948 e Art. 15, Patto Internazionale
relativo ai diritti economici, sociali e culturali, 1966.

% cfr. Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed,
Promotion et protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et
culturels, y compris le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 19.
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libertd. La debolezza della loro interconnessione & invece la negazione di un diritto,

quindi la conseguente riduzione di capacita e 1’inevitabile successione di violazioni.

Lo strumento che include ed esplicita il diritto al patrimonio culturale é la
Dichiarazione di Friburgo. Se a livello giuridico vi e incertezza sul riconoscimento del
diritto al patrimonio, in quanto diritto dell’'uomo, la Dichiarazione afferma con
chiarezza che 1 diritti dell’'uomo e le liberta fondamentali costituiscono il patrimonio

a®’. Rispettare la propria cultura e quella altrui, grazie alla

comune dell’umanit
conoscenza dei diritti dell’uomo e delle liberta fondamentali che spettano a qualsiasi
individuo, significa valorizzare il patrimonio culturale. Tramite I’educazione dei e ai
diritti dell’vomo si promuove sia la cultura del rispetto che il rispetto delle identita
culturali. I diritti dell’uomo, patrimonio comune dell’umanita, sono i mezzi e i fini dello
sviluppo. Il fatto di includere, i diritti dell’uomo e le liberta fondamentali nel patrimonio
comune dell’'umanita rispecchia quell’ampia concezione di patrimonio che interessa
tutti gli aspetti della vita dell’uomo. I diritti, essendo parte integrante del patrimonio,
diventano insieme alle liberta fondamentali e alle opere strumento di condivisione e
bene comune; affinché siano resi effettivi e culturalmente adeguati necessitano del

contributo di ciascuno: siamo tutti debitori del diritto.

Protezione del patrimonio culturale e diritti dell’uomo, due soggetti, una stessa
problematica, una fonte condivisa, degli obiettivi comuni: ancorare, radicare la pratica
dei diritti dell 'uomo relativi alla cultura, quale insieme di pratiche sociali, di sistemi di

.. .. . . . .. . .08
valori, di tradizione di credenze... in quanto sistema complesso di interazioni .

E al centro della protezione del patrimonio culturale e della preservazione dei diritti

dell’uomo, c’¢ I’'uomo.

7 Art. 3.b, Di conoscere e di vedere rispettata la propria cultura nonché le culture che, nelle loro
diversita costituiscono il patrimonio comune dell’umanita, cio implica in particolare il diritto alla
conoscenza dei diritti dell’'uvomo e delle liberta fondamentali, valori essenziali di questo patrimonio,
Dichiarazione di Friburgo, 2007.

2 Cfr. MOHAMMED ZAKARIA ABOUDDAHAB, Protection du patrimoine culturel et droits de I’homme, in
JAMES A.R. NAFZIGER, TULLIO SCOVAZZI, Le patrimoine culturel de [’humanité. The Cultural Heritage of
Mankind, Leiden-Boston, Martinus Nijhoff Publishers, 2008., p. 251.
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Secondo la formula di Mohammed Bedjaoui®®,«/"uomo é per eccellenza il patrimonio

.. 30
comune dell umanita»™".

Nonostante il diritto al patrimonio culturale non sia, da un punto di vista giuridico
esplicitamente riconosciuto un diritto dell’'uomo, vi sono strumenti che ne fanno
emergere I’inestimabile valore, inglobandolo ad esempio, nel piu ampio diritto di
partecipare alla vita culturale o evidenziando i possibili e nefasti effetti causati dalla sua
distruzione intenzionale. La Dichiarazione di Friburgo affermando I’interconnessione
tra diritto all’identita culturale e diritto al patrimonio culturale, dimostra che il diritto al
patrimonio ¢ un diritto fondamentale per I’esistenza umana e pertanto pud essere

considerato un diritto dell’uomo.

2.2.2 1l diritto al patrimonio culturale: un diritto culturale

La Dichiarazione di Friburgo include, tra i diversi diritti, il diritto al patrimonio
culturale. Se da un lato questo strumento ha il merito di aver dato luce ai diritti culturali,
dall’altro ha il forte limite di non essere vincolante ¢ di essere regionale. Composta da
12 articoli, la Dichiarazione enuncia e definisce i diritti culturali, raccoglie i diritti gia
riconosciuti in altri strumenti e cerca di soddisfare il bisogno di dare loro maggiore
visibilita, all’interno del pit complesso sistema dei diritti dell’uvomo. Tale documento
nasce con I’intento di essere strumento di promozione dei diritti culturali destinato agli
Stati, alle ONG e al settore privato. L’oggetto comune a tutti 1 diritti culturali ¢ la libera
costruzione ed espressione delle identita culturali e 1’accesso alle risorse che permettono
il processo di identificazione. | diritti culturali garantiscono a ogni persona, sola o in
comune, di poter sviluppare le proprie capacita di identificazione, di comunicazione e di
creazione e permettono al soggetto di accedere e appropriarsi dei riferimenti culturali
sulla base dei quali costruire la propria identita. Secondo tale concezione le risorse
culturali assumono un valore estremamente importante, poiché la persona, entrando in
contatto con le opere, si identifica nei valori e nei significati che esse veicolano. Tali

diritti hanno in sé la forza di unire i principi di liberta, di uguaglianza e di rispetto della

% Mohammed Bedjaoui (1929): giurista, alto funzionario, diplomatico e uomo politico algerino.

0 Cfr. MOHAMMED ZAKARIA ABOUDDAHAB, Protection du patrimoine culturel et droits de I’homme, in
JAMES A.R. NAFZIGER, TULLIO SCOVAZZI, Le patrimoine culturel de [’humanité. The Cultural Heritage of
Mankind, cit., p. 256.
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diversita; sono gli strumenti che permettono di considerare gli uomini come esseri
liberi, uguali e diversi. La liberta consiste nel godere effettivamente dei diritti e di
acquisire nuove capacita, 1'uguaglianza coincide con la dignita umana e la diversita

rappresenta le particolarita proprie di ciascuna identita culturale.

«l diritti culturali sono quelli che proteggono la partecipazione e l’accesso di ogni
persona alla vita culturale e valorizzano [’origine culturale nel riconoscimento fra gli
uomini»®!. Tali diritti promuovono le capacita del soggetto di legarsi agli altri tramite i
saperi contenuti nelle opere (gesti, cose e istituzioni), all’interno dei contesti nei quali il
soggetto vive. Tramite I’esercizio di questi diritti I’uomo intensifica le proprie relazioni,
sviluppa nuove capacita e arricchisce la propria identita. Toccando 1’essenza dei
rapporti tra I’'uomo e gli altri uomini e tra I’'uomo e il suo contesto, i diritti culturali
permettono ad ognuno di uscire dalla condizione di isolamento sociale, politico e
culturale e garantiscono lo sviluppo di capacita individuali e collettive e
I’identificazione di nuovi attori per un nuovo patto di governance politica fondata sulla
democrazia. Per tali ragioni i diritti culturali vengono anche definiti la chiave di volta

dello sviluppo.

Nella Dichiarazione subito dopo i principi, art.1, e le definizioni, art.2, compare il diritto
al patrimonio che nella Dichiarazione assume un valore inestimabile, € tra 1’altro I’unico
diritto al quale si accosta esplicitamente all’oggetto proprio del diritto, e quindi il
patrimonio, 1’oggetto trasversale a tutti i diritti e cio¢, 1’identita (art. 3 identita —
patrimoni culturali*?). L’identita & I’elemento costante, il comune denominatore.
L’identificazione ¢ ’atto attraverso il quale ognuno riconosce e vede riconoscere le
capacita legate al proprio sviluppo personale, in costante relazione con gli altri e con le

opere da essi prodotte. L’atto dell’identificazione ¢ dunque fondamentale per 1’esercizio

31 STEFANIA GANDOLFI, 11 diritto all educazione, Brescia, Editrice La Scuola, 2006, p. 39.

%2 Art. 3, Identita e patrimoni culturali, Dichiarazione di Friburgo, 2007

Ogni persona, sola o in comune, ha diritto:

Di scegliere e di vedere rispettata la propria identitd culturale nella diversitd dei suoi modi di
espressione; questo diritto si esercita in particolare in relazione con la liberta di pensiero, di coscienza e
di espressione;

Di conoscere e di vedere rispettata la propria cultura nonché le culture che, nelle loro diversita
costituiscono il patrimonio comune dell umanita, cio implica in particolare il diritto alla conoscenza dei
diritti dell’uomo e delle liberta fondamentali, valori essenziali di questo patrimonio;

Di accedere, in particolare attraverso [’esercizio dei diritti all’educazione e all’informazione, ai
patrimoni culturali che costituiscono le espressioni delle diverse culture e delle risorse per le generazioni
future .
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di tutti i diritti, rappresenta la capacita di interfacciarsi tra sé e gli altri, servendosi delle
opere. Un interfacciarsi senza il quale ’individuo ¢ isolato, “amputato” e “inoperoso”>

(P. Meyer-Bisch).

Nella Dichiarazione non si parla di patrimonio, ma di patrimoni. Questa scelta é
innovativa nella misura in cui rende formalmente esplicita la pluralita nel tentativo di
difendere e valorizzare la diversita culturale; nonostante cio, da questo momento in poi,
fatta eccezione per le citazioni, si preferira parlare di patrimonio culturale e non di
patrimoni, perché si vuole sottolineare e rafforzare 1’intrinseca universalita e il suo
essere bene comune. La pluralita, la molteplicita e la diversita non stanno nel
significante, ma nel significato. Il patrimonio culturale € intrinsecamente pluralita,
molteplicita e diversita. Groviglio di storie, di memorie, di racconti e di narrazioni il

patrimonio testimonia le tracce delle esistenze umane.

La definizione di una categoria specifica di diritti culturali € necessaria per sviluppare
alcuni diritti, ma anche per spiegare la dimensione culturale insita in ogni diritto
dell’'uomo. I diritti culturali non rappresentano una categoria a sé, pertanto la
dimensione culturale che contemplano, ¢ da ricercare anche negli altri diritti dell’uomo.
Essendo la cultura I’insieme di tutto cio che I’'uomo ¢ e fa, leggere ’insieme dei diritti
secondo la loro dimensione culturale, significa considerare 1'uomo in tutti le sue
particolarita e valorizzarne la diversita culturale quale fonte di ricchezza, nonché bene
comune e di condivisione. Non si tratta quindi solo di dimostrare che il diritto al
patrimonio culturale & un diritto fondamentale per la persona ma anche di ricercare e
mettere in luce la dimensione culturale di tutti i diritti dell’uomo e non solo dei diritti
per definizione culturali. Dal momento che i diritti culturali permettono al soggetto di
appropriarsi delle capacita, si puo affermare che hanno un “effetto scatenante®*” (P.
Meyer-Bisch) sugli altri diritti dell’uomo.

E per tali ragioni che Joseph (Pére J. Wresinski — ATD Quart Monde®) riconosce ai

diritti culturali un effetto leva: se ['individuo, solo o in comune, riconosce e vede

% Dal francese désaeuvré: letteralmente “sfaccendato”.
% Dal francese effet déclencheur : da déclencher “scatenare” ; “effetto scatenante”.
% http://www.atd-quartmonde.org/
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riconoscere le sue capacita nei possibili legami con le risorse del proprio contesto,

allora gli altri diritti dell 'wvomo diventano “inevitabili ™.

L’errore ¢ considerare le risorse esclusivamente esterne al soggetto; grazie ai diritti
culturali il soggetto puo sia appropriarsi di risorse esterne, che riconoscere e liberare le
proprie, in armonia con quelle gia esistenti nel contesto in cui si colloca. La ricchezza
emerge dalle potenzialita insite in ogni individuo e dall’abilita del soggetto
nell’usufruire delle risorse del contesto; tutto cido ¢ possibile grazie all’effettivita dei
diritti culturali. L’effettivita di un diritto coincide con I’acquisizione di un nuovo sapere
(capacita), che a sua volta, va a sommarsi ai saperi gia acquisiti. Intensificare il proprio
sapere e acquisire quindi, altre competenze, permette al soggetto di creare nuove
relazioni e di partecipare attivamente alla costruzione del tessuto sociale. Ogni soggetto
puo dare il proprio contributo ed essere attore sociale, politico, economico e culturale

solo grazie all’effettivita dei diritti, cio¢ alla sinergia di nuove abilita e competenze.

Il rispetto dei diritti culturali garantisce a tutti la partecipazione al patrimonio comune,
ossia a un capitale di risorse frutto della diversita culturale. 1l soggetto dei diritti
culturali ¢ sempre la persona, ’esercizio del diritto implica tuttavia, responsabilita e
doveri comuni. Affinché il diritto sia effettivo, il soggetto per accedere al patrimonio e
godere dei benefici conseguenti, deve servirsi delle opere (beni comuni) e affidarsi agli
altri (figure educative). La necessita di entrare in relazione con 1’Altro, dimostra che
I’oggetto der diritti culturali ¢ sempre una relazione sociale. L’accesso ai saperi
presuppone il pensiero critico e 1’acquisizione di capacita che vanno costantemente
rafforzate e alimentate. | vari attori educativi e i diversi mezzi di informazione devono
assumere tale compito, il patrimonio culturale € un bene comune e apparentemente di

facile “utilizzo”, ma la sua accessibilita non sempre ¢ immediata.

Nel rispetto del principio di universalita dei diritti culturali si pud affermare che tutti gli
individui sono titolari del diritto al patrimonio culturale. Chiunque ¢ debitore del diritto
e deve sentirsi coinvolto nella preservazione, nella salvaguardia e nella promozione del
patrimonio. Lo Stato e le diverse istituzioni (es. scuola) devono formulare e attuare

politiche di rispetto, di promozione, di tutela e di valorizzazione delle diverse

% PATRICE MEYER-BISCH, Analyse des droits culturels. Droits fondamentaux, n.7, janvier 2008 —
décembre 2009, p. 8 http://www.droits-fondamentaux.org
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espressioni del patrimonio culturale. Ogni soggetto va rispettato in quanto titolare del
diritto, non solamente quindi come beneficiario del patrimonio, ma anche come attore.
Allo stesso modo, ogni espressione del patrimonio, va tutelata e valorizzata in quanto
obiettivo generale della politica e oggetto di interesse pubblico. «lo non posso portare il
peso del mondo perché sono anche erede (...) nella forma del debito, perché io sono
prima di tutto erede di un lascito di parole, di senso e di atti (...)»"". Nelle parole di
Ricoeur emerge quel senso di responsabilita al quale tutti siamo chiamati a rispondere;
ognuno deve sentirsi erede e, allo stesso tempo, debitore del proprio passato e di quello
altrui. «ll rapporto con la morte: non si tratta semplicemente della scomparsa di un
volto, e anche la continuazione della conversazione e del linguaggio. Sono entrato in
una conversazione che mi ha preceduto, ho cercato di prendervi parte facendo del mio
meglio ed essa continuera dopo di me»®. Accedere al patrimonio vuol dire partecipare a
una conversazione e a un linguaggio comune che ci succedera, significa esserne

testimoni e farsi intermediari tra passato e futuro.

L’importanza del diritto al patrimonio culturale, in quanto diritto culturale e diritto
fondamentale, ¢ dimostrabile a partire da diversi punti di vista: 1) 1’accesso €
fondamentale per il processo di identificazione; 2) la partecipazione & essenziale per
coloro che desiderano creare, comunicare e interfacciarsi; 3) la tutela e indispensabile
per la conservazione nel tempo di beni, di storie e di tradizioni lasciate generosamente
in eredita; e 4) la promozione € necessaria perché valorizza il patrimonio culturale in

guanto bene comune e fonte di sviluppo.

¥ EMMANUEL LEVINAS, GABRIEL MARCEL, Paul Ricoeur, 1l pensiero dell altro, cit., pp. 90-91.
38y, /i
Ivi, p. 88
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2.2.3 1l patrimonio culturale negli strumenti regionali

Oltre alla Dichiarazione di Friburgo ci sono altri documenti regionali che contemplano

il patrimonio culturale.

Mondo arabo-islamico

Carta araba dei diritti dell’uomo

La Carta araba dei diritti dell'uomo® adottata dal Consiglio della Lega degli Stati
Arabi al Cairo nel 1994 include diverse libertd*. In riferimento al diritto al patrimonio
culturale e in generale al diritto a partecipare alla vita culturale la Carta afferma quanto

segue:

i cittadini hanno diritto di vivere in un’atmosfera intellettuale e culturale che si senta
fiera del nazionalismo arabo, che consideri sacri i diritti umani, che rigetti la
discriminazione razziale e religiosa e ogni altro tipo di discriminazione e che sostenga

la cooperazione internazionale e la causa della pace mondiale®.

Ogni persona ha diritto a partecipare alla vita culturale, a godere delle opere letterarie
e artistiche e ad aver garantite le possibilita di sviluppare le proprie facolta artistiche,

intellettuali e creative®.

Le minoranze non possono essere private del diritto di godere della propria vita

culturale e di seguire gli insegnamenti della propria religione®.

Non vi sono riferimenti espliciti al patrimonio culturale, ma emerge chiaramente che la
cultura deve assumere un posto centrale nella vita di ciascun individuo. La

partecipazione alla vita culturale rappresenta, per tutti, un diritto.

% Carta araba dei diritti umani, adottata il 15 settembre 1994 con Risoluzione n. 5437 dal Consiglio della
Lega degli Stati Arabi (Lega Araba), emendata in occasione del Summit della Lega Araba del 22-23
maggio 2004. Entrata in vigore il 15 marzo 2008.

40 Cfr. MOHAMMED ZAKARIA ABOUDDAHAB, Protection du patrimoine culturel et droits de I’homme, in
JAMES A.R. NAFZIGER, TULLIO SCOVAZZI, Le patrimoine culturel de I’humanité. The Cultural Heritage of
Mankind, cit.

L Art. 35, Carta araba dei diritti dell 'uomo, 1994.

2 1vi, art. 36.

3 vi, art. 37.
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Dichiarazione islamica sulla diversita culturale

La Dichiarazione islamica sulla diversita culturale siglata ad Algeri nel 2004 é
interamente dedicata alla problematica della diversita culturale e pone 1’accento
soprattutto sulla questione del dialogo tra le civilta**. Al primo articolo la Dichiarazione
afferma alcuni principi, tra cui il diritto alla diversita culturale e alla pluralita culturale.
Nel documento si legge che: «Ogni cultura si distingue per una sua propria identita e
per dei particolari contributi alla ricchezza del patrimonio culturale umano»®. E
prosegue, «la somma delle rappresentazioni culturali materiali e immateriali, che
rispettano la diversita culturale in ogni sua forma, costituisce un patrimonio comune

dell 'umanita»®®.

L’interconnessione tra patrimonio culturale e diversita culturale ¢ evidente. Nella sua

pluralita, la diversita rappresenta 1’essenza del patrimonio comune dell’umanita.

La preservazione della diversita culturale esige un’azione sostenuta, che ingloba
[’adeguato inquadramento delle politiche culturali, il sostegno dei progetti e delle
iniziative, la promozione e lo sviluppo delle industrie culturali, I’appoggio agli attori e
creatori culturali, la preservazione dei beni e dei servizi culturali, la presa in carico di
tutti i patrimoni culturali, materiali e immateriali, il rafforzamento delle capacita di

creazione e di diffusione, (... )47.

Preservare il patrimonio culturale richiede 1’intervento e il sostegno da parte di tutti,
esigendo e allo stesso tempo promuovendo una partecipazione totale e dunque una

maggiore coesione sociale.

4 Cfr. MOHAMMED ZAKARIA ABOUDDAHAB, Protection du patrimoine culturel et droits de [’homme, in
JAMES A.R. NAFZIGER, TULLIO SCOVAZZI, Cit.
** Art. 1, Déclaration islamique sur la diversité culturelle, 2004,
8 Ivi, art. 6.
47 1
lvi, art. 7.
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Asia

Dichiarazione dell’ASEAN sul patrimonio culturale

La Dichiarazione dell’ ASEAN (Associazione delle Nazioni dell’Asia Sud-Orientale) sul

patrimonio culturale (2000) riconosce che:

(...) Il patrimonio, le identita e le espressioni culturali, le liberta e i diritti culturali,
derivano dalla dignita e dal valore inerente la persona umana, in un’interazione
creativa con le altre persone, e che le comunita creative all’interno dell’ ASEAN sono i
diretti interessati e dovrebbero, per tali ragioni, essere i principali beneficiari di questo
patrimonio, di queste espressioni e di questi diritti, e partecipare attivamente alla loro

realizzazione...*®.

Il patrimonio compare accanto alle identita, alle liberta e ai diritti culturali e tutti questi
elementi derivano dalla dignita. E interessante notare che I’incontro con 1’Altro ¢ fonte
di creativita e che le comunita stesse possono definirsi creative. La creativita non puo
nascere dall’intimita, ma si scatena solo nel momento in cui I’io fa esperienza dell’ Altro
e del contesto. La creativita risponde al bisogno di comunicare e la comunicazione
implica, per definizione, la presenza di un noi e di un essere insieme. Il patrimonio e
«estremamente importante per la sopravvivenza culturale e [’identita culturale di
particolari tradizioni viventi»*°. Nella Dichiarazione dell’ASEAN si sottolinea inoltre
I’importanza della conservazione, della tutela e della trasmissione del patrimonio al fine

di preservare la cultura e 1’identita culturale.

*8 Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et
protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 15 § 30.
49 1

Ivi, p. 6.
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Europa

Convenzione-Quadro del Consiglio d’Europa sul valore del patrimonio culturale
per la societa

Uno degli strumenti fondamentali di questa ricerca &€ la Convenzione-Quadro del
Consiglio d’Europa sul valore del patrimonio culturale per la societa (Faro - 2005)
entrata in vigore 1’1 giugno 2011. Tale Convenzione si pone 1’obiettivo di porre la
persona e i valori umani al centro di una definizione allargata e trasversale di patrimonio
culturale. Considera 1’uso e la valorizzazione del patrimonio come un esercizio del
diritto di partecipare alla vita culturale come affermato nella Dichiarazione Universale
dei Diritti dell’Uomo®. Lo scopo non & salvaguardare il patrimonio in sé ma lo
sviluppo umano e la qualita della vita di ciascuno. Tale strumento rappresenta il punto
di partenza per un nuovo dibattito sulla ricchezza e la potenzialita del patrimonio. Si
pone 1’accento sul ruolo delle persone ¢ sulla loro presa di coscienza e di responsabilita
nei confronti di un patrimonio che appartiene all’intera umanitd. E il primo testo
internazionale che sviluppa una visione trasversale dell’idea di patrimonio. In esso si
dichiara che: «chiunque, da solo o collettivamente, ha diritto a trarre beneficio dal

patrimonio culturale e a contribuire al suo arricchimento»®’.

% Art. 27, Dichiarazione Universale dei Diritti dell’Uomo, 1948.
*1Art.4.a, Convenzione-Quadro del Consiglio d'Europa sul valore del patrimonio culturale per la Societ,
Faro, 2005.
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Africa

La Carta della Rinascita Culturale Africana

Questo strumento stabilisce dei ponti tra i diritti culturali, la diversita culturale e il
patrimonio culturale. La Carta riconosce che tutte le culture emanano dalle societa, dalle
comunita, dai gruppi e dagli individui e che la politica culturale africana deve
necessariamente permettere ai popoli di realizzarsi, per assumere una maggiore
responsabilita nel loro sviluppo. «(...) Gli Stati africani devono creare le condizioni che
favoriscono [’'accesso e la partecipazione di tutte le comunita alla vita culturale,

comprese le comunita marginalizzate e svantaggiate»°2.

Questo strumento si rifa alla Carta africana dei diritti dell’'uomo e dei popoli, nella
quale si afferma che: «Tutti i popoli hanno diritto al loro sviluppo economico, sociale e
culturale, nel rispetto della loro liberta e della loro identita, e al medesimo godimento
del patrimonio comune dell'umaniti»>. Gia nella Carta africana del 1981 si
contemplava il valore del patrimonio quale bene comune dell’umanita. Nello stesso
articolo compaiono: lo sviluppo, la liberta, I’identita e il patrimonio comune
dell’umanita. Tutti questi elementi sono fortemente interconnessi. Dopo anni di
colonialismo e di soprusi 1’Africa rivendica il diritto, per ciascun popolo, di pensare e
realizzare lo sviluppo nel rispetto della propria cultura e identita, grazie anche
all’effettivo godimento dell’accesso al patrimonio. Il patrimonio, al pari della cultura e

dell’identita, gioca infatti un ruolo fondamentale nello sviluppo di ciascun individuo e,

di conseguenza, di ciascun popolo.

%2 Art. 15, Charte africaine des droits de I’homme et des peuples, 1981.
%3 \vi, art. 22.1.
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America Latina

Dichiarazione americana dei diritti e dei doveri dell’uomo

La Dichiarazione americana dei diritti e dei doveri dell'uomo adottata a Bogota nel
1948, in riferimento ai diritti culturali®* e precisamente al diritto di partecipare alla vita
culturale, dichiara:

ogni persona ha il diritto di prendere parte alla vita della comunita, di godere delle arti
e di beneficiare dei risultati del progresso intellettuale e precisamente delle scoperte
scientifiche. Ciascuno ha inoltre il diritto alla protezione degli interessi morali e
materiali che derivano dalle invenzioni o dalle opere letterarie, scientifiche o artistiche,

.. < 55
di cui ne e [’autore™.

Protocollo addizionale alla Convenzione americana relativa ai diritti dell’uomo

Bisognera attendere I’aggiunta di un protocollo alla Convenzione americana relativa ai
diritti dell’uomo del 1969 perché i diritti culturali diventino oggetto d’attenzione, si
tratta del Protocollo addizionale alla Convenzione americana relativa ai diritti

dell’uomo sui diritti economici, sociali e culturali, adottata a San Salvador nel 1988.

1. Gli Stati Parti al presente Protocollo riconoscono il diritto di ciascuno: a) di
prendere parte alla vita culturale e artistica della comunita; (...); 2. (...) Devono
prendere iniziative per assicurare il pieno esercizio di tale diritto, comprese le misure
necessarie per la conservazione, lo sviluppo e la diffusione della scienza, della cultura e
dell’arte. 3. (...) Si impegnano a rispettare la liberta indispensabile per la ricerca
scientifica e I'attivita creativa®®. |l sistema interamericano presenta molte garanzie per
la difesa dei diritti dell’uomo, tra i quali 1 diritti alla cultura, grazie al ruolo giocato dalla

Corte interamericana dei diritti dell’uomo”®’.

% Cfr. MOHAMMED ZAKARIA ABOUDDAHAB, Protection du patrimoine culturel et droits de [’homme, in
JAMES A.R. NAFZIGER, TULLIO SCOVAZzzI, cit., p. 274

% Art, 13, Dichiarazione americana dei diritti e dei doveri dell 'uomo, 1948.

% Art. 14, Protocollo addizionale alla Convenzione americana relativa ai diritti dell’'uvomo sui diritti
economici, sociali e culturali, 1988.

" Cfr. MOHAMMED ZAKARIA ABOUDDAHAB, Protection du patrimoine culturel et droits de I’homme, in
JAMES A.R. NAFZIGER, TULLIO SCOVAZzI, cit., p. 276.
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2.3 1l diritto al patrimonio culturale: il principio di interdipendenza dei
diritti

Malgrado il principio di indivisibilita sia, al pari del principio dell’universalita, alla
base del diritto internazionale dei diritti dell ' uomo, rimane spesso a un livello
aleatorio. Fondato sull’unicita della persona e della sua dignita, tale principio
interessa la sostanza dei diritti. L’indivisibilita consiste nel fatto che la persona é
titolare dell’insieme dei diritti che garantiscono il rispetto della sua dignita. Indivisibili
nella sostanza, i diritti devono dunque essere considerati interdipendenti nella loro

attuazione®,

Oltre a essere universali e indivisibili, i diritti sono per natura interdipendenti e lo
devono essere nel loro effettivo esercizio. Per tali ragioni nel corso dell’intera ricerca si
effettuera un’analisi dei diritti insistendo sulla loro interdipendenza®, evidenziandone le

interconnessioni.

Per dimostrare teoricamente I’interdipendenza dei diritti si puo fare riferimento alla
suddivisione dei diritti culturali elaborata da Meyer-Bisch e al documento di sintesi

inerente 1’approccio basato sui diritti dell’uomo nello sviluppo (ABDU6O).

Secondo Meyer-Bisch, per suddividere e classificare i diritti culturali®®, bisogna
ricondurli ai seguenti quattro poli: identita, comunicazione, creativita e politica.
Prendendo in considerazione il diritto al patrimonio culturale, si dara maggior rilievo al
polo specifico della comunicazione, ma per meglio comprendere questa dimensione &
indispensabile fare luce sulla logica generale dei diritti culturali e analizzare ogni
singolo polo. Nel polo della comunicazione, oltre al diritto all’accesso e alla

partecipazione ai patrimoni culturali, rientrano anche il diritto all’educazione e alla

% PATRICE MEYER-BISCH, MYLENE BIDAULT, Déclarer les droits culturels. Commentaire de la
Déclaration de Fribourg, cit., § 1.3.

%1 tre principi fondamentali che accomunano i diritti culturali e i diritti dell’uomo sono: I"universalita,
I’indivisibilita e I’interdipendenza.

% http://www.unifr.ch/iiedh/assets/files/DS/DS19-ABDU-it2.pdf. Seconda versione in corso di
elaborazione: L’approche politique basée sur les droits de I’homme en développement. Un renouveau
grace a la prise en compte des droits culturels et des droits économiques au sein de [’interdépendance
des droits de I’homme.

81 Cfr. PATRICE MEYER-BISCH, Introductions aux droits culturels. Les valeurs de [’identité, cit., pp. 76-
77.
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formazione permanente e il diritto a un’informazione adeguata. Gli altri tre poli

includono gli altri diritti culturali contemplati nella Dichiarazione.

I quatto poli: identita, comunicazione, creativita e politica.

1)

2)

Il polo dell’identita puo definirsi: |’identificazione dei saperi. L’identita ¢
definita come capacita di legami, coerenza con s¢, luogo dell’interazione con
I’Altro e dell’interazione tra forum interno e forum esterno, tra 1’intimita e la
sfera sociale del soggetto. Questo primo livello rappresenta il legame tra identita
e saperi; un sapere ¢ una posizione sociale, un punto di vista su di sé e sull’Altro
e rappresenta un potere. L’identita ¢ 1’abitazione di un sapere e il sapere ¢ lo
spazio e la dimora dell’identita quale soglia della sua ricchezza e della sua
estensione. L’identita intima pud essere vissuta anche a livello collettivo
attraverso la capacita di sviluppare e di mettere in relazione i dibattiti interni ed
esterni. Si ritiene che questi diritti e soprattutto le liberta pubbliche, siano
protetti dai diritti civili. La sfida ¢ dimostrare che 1’accesso alla sfera pubblica
suppone la protezione di una dimensione culturale ancor oggi troppo trascurata.

In questo primo polo rientrano: il diritto all’identita culturale, nucleo centrale di
tutti 1 diritti culturali, il diritto al rispetto della propria e dell’altrui cultura e della
propria e dell’altrui diversita culturale. Sia la cultura che la diversita culturale
includono il diritto alla propria lingua, parte integrante e fondamentale

dell’identita culturale.

Il secondo polo é quello della comunicazione dei saperi. La cultura € riprodotta
e comunicata tramite I’educazione, i media e il patrimonio. Emerge un forte
legame tra sapere e comunicazione, il sapere & lo spazio comune della
comunicazione, la legittima e la autorizza; maggiore € il sapere e maggiori sono
le possibilita di creare relazioni. Tutto cido ha un riscontro pesante nella vita
sociale, in quanto coloro che non possono accedere al sapere spesso si isolano o
vengono isolati e viene loro negata la possibilita di essere testimoni della loro
esistenza e della loro cittadinanza.

La comunicazione permette di rafforzare 1’intreccio dei saperi e di arricchire il
capitale umano, fattore essenziale per lo sviluppo economico, sociale e culturale

di un paese.
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Fanno riferimento a questo polo: il diritto all’educazione, spesso considerato
come diritto a sé o “diritto a monte”, il diritto a un’informazione adeguata e il
diritto all’accesso ai patrimoni. Se il diritto all’educazione ¢ relativamente ben
definito, il diritto a un’informazione adeguata non puo che essere interpretato
nella sua essenziale dimensione culturale e il diritto ai patrimoni non puo che
essere protetto in modo soggettivo in quanto diritto dell’'uomo. La liberta
d’espressione, il pluralismo dei media, il multilinguismo, 1’uguaglianza
d’accesso alle espressioni artistiche e al sapere scientifico e tecnologico e la
possibilita per tutte le culture di essere presenti nei mezzi d’espressione e di
diffusione sono i garanti della diversita culturale. «Solo politiche culturali
adeguate possono garantire la preservazione della diversita creatrice contro il
rischio di una cultura unica»®,

Anche I’informazione presuppone comunicazione, tant’¢ che la Dichiarazione,
all’articolo 7, accanto all’informazione pone la comunicazione. Un’informazione
per essere culturalmente adeguata deve essere certa, verificata, obiettiva e
trasparente.

In strettissima connessione con i primi due, nel polo della comunicazione rientra
anche il diritto ai patrimoni culturali che implica sia 1’accesso che la
partecipazione al patrimonio; 1’accesso a un bene puo essere fisico, economico e
culturale; la partecipazione proietta invece 1’individuo nella dimensione della
comunicazione. Partecipare al patrimonio culturale e entrare in relazione con

1’ Altro, con le sue opere e con il contesto.

3) Il terzo polo € quello della creativita che coincide con la creazione dei saperi. Si
tratta della dimensione piu progressiva che fa riferimento al progresso
scientifico, allo sviluppo di nuove arti, agli sviluppi etici adatti alle nuove
esigenze globali, al diritto di partecipare alla vita culturale della comunita e ai
diritti specifici alle professioni culturali.

Il polo della creazione o della creativita rappresenta il massimo livello
dell’effettivita, in quanto ¢ in questa dimensione che il soggetto si sente parte

attiva e integrante della societa. A questo livello ognuno pud praticare

%2 Culture et vous ? Dossier d’information sur le droit & I’épanouissement culturel. Une publication de
Culture et Démocratie, Bruxelles, Belgio, 2009, p. 7.
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liberamente la propria cultura, puo produrre facendosi autore di opere e pu0 lui

stesso fare ricerca e ampliare costantemente il proprio sapere.

4) 11 quarto livello, quello politico, ¢ rappresentato dall’articolo 8 della

Dichiarazione relativo alla “cooperazione culturale”. L’articolo recita:

ogni persona, sola o in comune con gli altri, ha il diritto di partecipare tramite
procedimenti democratici: allo sviluppo culturale delle comunita alle quali
appartiene; all’elaborazione, la messa in opera e la valutazione delle decisioni
che la concernano e che hanno un impatto sull’esercizio dei propri diritti

culturali; allo sviluppo della cooperazione culturale nei suoi diversi livelli®.

\

E una dimensione che sottolinea I’effettiva partecipazione alla vita sociale,
politica, civile e culturale della societa. L’attuazione di questo diritto permette al
soggetto di essere cittadino attivo e di partecipare alla governance democratica.

Si puo inoltre aggiungere che tutti i diritti culturali, e non solo I’articolo 8, hanno
un’importante valenza politica, tant’¢ che vengono definiti, insieme ai diritti

dell’uomo, la “grammatica del politico” (P. Meyer-Bisch, 2012).

% Art. 8, Dichiarazione di Friburgo, 2007.
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Sulla scorta della classificazione in base ai quattro poli & facilmente dimostrabile che i
diritti sono necessariamente interdipendenti. Tutti i diritti culturali sono interconnessi,
tuttavia ai fini della ricerca, si prenderanno in considerazione quelli che piu di altri, si

collegano al diritto al patrimonio culturale:

diritto al
patrimonio \
{ culturale

art. 3

diritto all'accesso e : ‘ diritto
alla partecipazione .' all'educazione/ |
alla vita culturale ' formazione

art. 5 ‘ art. 6

diritto a riferirsi a _ diritto \
delle comunita di \ | allinformazione
riferimento — art. 7

art. 4

Fig. 1: Il principio di interdipendenza: il diritto al patrimonio culturale e gli altri diritti.
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2.3.1 Il diritto al patrimonio culturale e il diritto di riferirsi alle comunita culturali

| due diritti, art.3 (identita e patrimoni culturali) e art.4 (riferirsi alle comunita
culturali®®) della Dichiarazione di Friburgo, sono fortemente interconnessi dato che, il
soggetto, per accedere al patrimonio, deve godere della liberta di scegliere la o le
comunita alle quali rivolgersi e appropriarsi di determinati riferimenti culturali. Oltre a
poter godere della liberta positiva, ciascuno deve anche poter godere della liberta
negativa e scegliere di non rivolgersi a una determinata comunita. L’atto di
identificazione in una comunita deve essere un atto libero e non obbligato. Ogni singolo
ha la liberta di scegliere e di decidere a quale o a quali comunita appartenere. Ma cosa Si
intende per “comunita culturale”? La Dichiarazione definisce la “comunita culturale™:
«(...) Un gruppo di persone che condividono dei riferimenti costitutivi di un’identita
culturale comune che intendono preservare e sviluppare»®. Nella dimensione
comunitaria si riconoscono quei riferimenti che le diverse identita culturali condividono.
Ciascuna identita ha delle peculiarita, delle particolarita, dei valori, dei principi e dei
significati comuni e condivisi nella e dalla comunita. Dato che I’esercizio di qualsiasi
diritto dell’'uvomo implica sempre una relazione sociale, la comunita diventa il luogo
dell’effettivita dei diritti. E in questa dimensione che 1’io incontra 1’Altro e che insieme
si vive la socialita. Se I’identita ¢ la soglia tra I’io intimo e I’io sociale, la comunita ¢ lo
spazio in cui agisce 1’1o sociale ed ¢ il frutto delle relazioni e ’espressione della
comunicazione. Nella comunita ciascuno conta e deve rendere conto. Il diritto a riferirsi
a una o a piu comunita rappresenta un presupposto indispensabile per il godimento
reciproco delle liberta. Il rispetto di questo diritto e la base del tessuto sociale e culturale
di tutte le comunita; maggiore é la liberta di identificarsi e di accedere a una comunita e
piu fitta & la trama del tessuto sociale che la costituisce. A ogni nodo corrisponde un
uomo e a ogni uomo corrispondono delle capacita. La comunita € un crocevia di saperi.

Una comunita culturale, orientata cioe su dei valori, € «un luogo di condivisione e di

% Art. 4, Dichiarazione di Friburgo, 2007.

Ogni persona ha la liberta di scegliere e di identificarsi 0 no a una o piu comunita culturali, senza
considerazione di frontiere, e di modificare questa sua scelta;

Nessuno pud vedersi imporre di essere identificato o assimilato suo malgrado ad una comunita culturale.
% Art. 2.c, Dichiarazione di Friburgo, 2007.
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ospitalita, uno spazio di apertura necessario all’esperienza della reciprocita, e dunque
all’esercizio dei diritti»®. La coesistenza di pill comunita & essenziale perché & proprio
in gquesta dimensione che si manifestano la sinergia e ’intreccio tra i saperi e tra le

liberta. Una comunita ha in sé:

una risorsa di reciprocita, [e] cio che la distingue dalle semplici associazioni, [€e] il
bene comune, ovvero l’insieme dei riferimenti comuni condivisi da coloro che vi Si
riconoscono; una comunita € piu di un bene definito collettivo, cioe di cido che
appartiene a una collettivita; essa implica piuttosto una reciprocita permanente tra le

persone®’.

L’esercizio di reciprocita, del dare e del ricevere, che avviene tra le persone all’interno
delle comunita, favorisce lo sviluppo reciproco, ma le reciprocita non sono simmetriche
e non devono nascondere le differenze. Il diritto di partecipare alla vita culturale delle
comunita non e solo una prerogativa individuale ma si effettua anche nel rispetto sia
della diversita culturale interna alla comunita che dei diritti degli altri membri. La
dialettica persona/comunita € delicata ed essenziale ed & costituita dalle liberta
fondamentali degli individui di criticare la/le comunita alla quale/i appartiene senza
rischiare I’esclusione; cio significa che ogni persona, senza discriminazione alcuna, ha il
diritto di partecipare alla determinazione dei riferimenti culturali comuni tramite la
parola o la scelta di un determinato modo di vita e ognuno pud rimettere in discussione
certi valori o tradizioni culturali della/e comunita; e dalla partecipazione, ossia dal
rispetto critico dei riferimenti culturali nei quali una comunita si riconosce. La comunita
ha il diritto di autodefinirsi, di autodeterminarsi e di decidere quale composizione
assumere. Il rispetto della scelta delle risorse culturali proprie delle comunita implica il
rispetto del diritto di vivere ed esprimere, intimamente o pubblicamente, alcuni
riferimenti e di godere quindi, del diritto al patrimonio culturale. «Appartenere a una
comunita, essere cittadino, e piu in generale, essere membro di una societa significa

avere accesso a un patrimonio culturale e ai suoi benefici»®®. Il fatto di imporre un

% PATRICE MEYER-BISCH, MYLENE BIDAULT, Déclarer les droits culturels. Commentaire de la
Déclaration de Fribourg, cit., § 4.1.

" Ivi, § 4.4.

% Rapport de 1’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et
protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 4 § 2.
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riferimento comunitario, a una persona 0 a un gruppo, costituisce una violazione dei
diritti culturali. Le persone devono quindi godere della liberta di potersi rivolgere ad

altre comunita capaci di garantir loro la liberta di pensiero e di coscienza.

Le comunita che consideriamo non sono dei gruppi subiti, ma delle opere che nascono
dalle scelte del vivere insieme, in un riconoscimento reciproco e in una fattorizzazione
delle liberta, cioé un nodo identificato di valori. Le comunita sono culturali nella
misura in cui i valori scelti sono riferimenti e risorse per il processo di identificazione,

e qualora esse permettano di sperimentare le dialettiche dell’identita®.

Le autoritd pubbliche hanno [’obbligo di riconoscere i riferimenti comunitari
liberamente scelti o vissuti dalle persone e non devono imporre a una persona 0 a un
gruppo di persone un particolare riferimento comunitario a scapito di altri, come ad
esempio vietare a qualcuno di cambiare religione. Le autorita devono inoltre
promuovere una cultura di responsabilita reciproca nel rispetto, anche attraverso
programmi speciali di formazione e di informazione (principio di interdipendenza dei
diritti: riferirsi a una comunita, accedere al patrimonio, formazione e informazione). «La

comunita con il prossimo comincia nel mio obbligo nei suoi riguardi»°.

% PATRICE MEYER-BISCH, Introduction aux droits culturels. Les valeurs de I’identité, cit., p. 120.
" EMMANUEL LEVINAS, Altrimenti che essere o al di la dell’essenza, cit., p. 108.
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2.3.2 1l diritto al patrimonio culturale e il diritto all’accesso e alla partecipazione alla vita
culturale

Maggiore ¢ 1’accesso al patrimonio culturale e maggiore ¢ la partecipazione alla vita
culturale™. Anche nella Convenzione-Quadro di Faro del 2005 si legge che: «(...) il
diritto al patrimonio culturale € inerente al diritto di partecipare alla vita culturale,

N . . . . . e Je e, 72
cosi come definito nella Dichiarazione universale dei diritti dell 'uvomoy

Il concetto di “vita culturale” designa: «un’esperienza di condivisione dei saperi e delle
opere, a tutti i livelli dell’esistenza, permettendo a una persona o a un gruppo di
esprimere la propria umanita e i significati che da alla propria esistenza e al proprio
sviluppo»"®. Partecipare alla vita culturale implica, per le persone come per le comunita,
fare esperienza della reciprocita che si nutre dell’intreccio e della condivisione dei
saperi e delle opere attraverso i quali le persone esprimono la loro intimita. Un sapere
non & legittimato solo perché prodotto da una comunita di saperi, ma deve mostrare e
dimostrare, offrendo la possibilita a tutti, di partecipare a una creazione. Partecipando
alla vita culturale ognuno ¢ fruitore di sapere, in quanto 1’incontro con 1’Altro e con il
suo sapere intensifica le interazioni e rafforza il capitale umano della comunita.
Prendere parte alla vita culturale significa mettere in atto delle attivita culturali, ossia:
«l’esercizio, lo sviluppo, la creazione o la comunicazione di un sapere e delle opere che
sono a esso connesse»'*. Oggetto delle attivita culturali sono sempre le opere e in esse i
saperi, i quali generano comunicazione. Intraprendere delle attivita culturali vuol dire

inserirsi in una storia iniziata da coloro che ci hanno preceduto e mantenuta in vita da

™ Art. 5, Dichiarazione di Friburgo, 2007.
Ogni persona, sola o in comune, ha il diritto di accedere e di partecipare liberamente, senza
considerazione di frontiere, alla vita culturale attraverso le attivita di sua scelta.
Questo diritto comprende in particolare:
La liberta di esprimersi, pubblicamente o in privato, nella o nelle lingue di sua scelta;
La liberta di esercitare, d’accordo con tutti i diritti riconosciuti nella presente Dichiarazione, le proprie
pratiche culturali e di perseguire un modo di vita associato alla valorizzazione delle proprie risorse
culturali, in particolare nell’ambito dell utilizzazione, della produzione e della diffusione dei beni e dei
servizi;
La liberta di sviluppare e di condividere conoscenze, espressioni culturali, di condurre ricerche e di
partecipare alle diverse forme di creazione, nonché ai suoi benefici;
Il diritto alla protezione degli interessi morali e materiali legati alle opere che siano frutto della sua
attivita culturale.
"2 Art. 1, Convenzione-Quadro del Consiglio d'Europa sul valore del patrimonio culturale per la Societa,
Faro, 2005.
;i PATRICE MEYER-BISCH, MYLENE BIDAULT, Commentaire de la Déclaration de Fribourg, cit., § 5.3.

Ivi, 8 5.6.
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coloro che ci succederanno. L’azione o atto culturale permette al soggetto di
testimoniare il presente e di farsi ponte tra le generazioni passate e future. Vivere il
presente significa essere attori della propria esistenza e assumersi la responsabilita di
contribuire a un ben-essere comune, a beneficio di coloro che abitano e che abiteranno
quel contesto. E nelle azioni che si scorge il senso di responsabilita, ed & solo nella
responsabilita che il pensiero di ciascuno va verso I’Altro. Avere libero accesso al
patrimonio culturale, poter identificare e scegliere i riferimenti culturali e partecipare
conseguentemente alla vita culturale, significa: assumere un Volto, servirsi del proprio
corpo, quale strumento di creazione e di comunicazione e, soprattutto, vivere la
generativa dimensione del noi. Il patrimonio culturale ha in sé la forza di ospitare i
gesti, le intenzionalita, le sensibilita e le intimita degli uomini. Attraverso le diverse
espressioni culturali ciascuno da il meglio di sé, affida alla storia le parti piu recondite
della sua essenza e si dona all’Altro, esprimendo il suo essere ontologicamente

culturale.

Per “espressioni culturali” si intende, secondo la Convenzione UNESCO del 2005 «le
espressioni che risultano dalla creativita degli individui, dei gruppi e delle societa, e
che hanno un contenuto culturale»™. La vita culturale & un flusso intergenerazionale di
espressioni culturali, di opere e di saperi che nutrono 1’identita di una persona, di una
famiglia e di una comunita. Tutte le espressioni culturali sono traducibili in un
particolare linguaggio. Si pensi all’arte, essa pud assumere diversi linguaggi formali:
pittorico, fotografico, scultoreo..., e determinati linguaggi sostanziali, che dipendono
dallo scopo intrinseco e intenzionale dell’artista. Tutte le attivita culturali creano
comunicazione. Impedire la partecipazione alla vita culturale e danneggiare e/o
falsificare le opere, ostacolano la comunicazione, sfibrando di conseguenza il tessuto
sociale. Grazie al diritto all’accesso e alla partecipazione alla vita culturale ognuno puo
esercitare liberamente le proprie pratiche culturali, vissute come espressione
dell’identita. Il maggior accesso possibile alle conoscenze e alle espressioni culturali
contribuisce a sviluppare la ricchezza culturale dei modi di vita. Le capacita di
ammirazione e di comprensione, cosi come le possibilita di scelta e di creazione, si

sviluppano grazie alla partecipazione alla vita culturale. L’accesso alle conoscenze e

> Art. 4.3, Convenzione sulla protezione e la promozione della diversita delle espressioni culturali,
UNESCO, 2005.
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alle espressioni culturali (ai saperi e alle opere: al patrimonio culturale), non deve essere
considerato come un bene secondario ma come un modo di trovare senso e risorse per
vivere le situazioni piu problematiche. Per beneficiare del diritto alla partecipazione alla
vita culturale e necessario garantire, oltre al diritto al patrimonio, una serie di altri
diritti. Anche nell’Osservazione Generale n.21 inerente il diritto di partecipare alla vita
culturale (art.15, par. 1 a) del Patto internazionale relativo ai diritti economici, sociali e

culturali, si riafferma il principio di interdipendenza:

il diritto di ciascuno di partecipare alla vita culturale é anche intrinsecamente legato al
diritto all’educazione (artt. 13 e 14), che permette agli individui e alle comunita di
trasmettere i loro valori, la loro religione, i loro costumi, la loro lingua e altri
riferimenti culturali, e che contribuisce a promuovere la comprensione e il rispetto dei

valori culturali altrui’®.

’® Observation générale n.21, Droit de chacun de participer a la vie culturelle (art. 15, par. 1 a), du Pacte
international relatif aux droits économiques, sociaux et culturels, 21 dicembre 2009, E/C.12/GC/21, p. 1
§2.
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2.3.3 Il diritto al patrimonio culturale, il diritto all’educazione/formazione e il diritto
all’informazione

Per dimostrare D’interdipendenza tra questi tre diritti (patrimonio, educazione’’ e
informazione’), & necessario ricordare la suddivisione dei diritti culturali secondo i

quattro poli e riprendere in esame precisamente il polo della comunicazione.

Il polo della comunicazione:

Diritto all’educazione e alla formazione
art. 6 Dich. Friburgo

Diritto all’identita culturale e al Diritto alla comunicazione e
patrimonio culturale all’informazione

Art. 3 Dich. Friburgo Art. 7 Dich. Friburgo

Fig. 2: 1l polo della comunicazione: patrimonio culturale, educazione e informazione.

" Art. 6, Dichiarazione di Friburgo, 2007:

Nell’ambito generale del diritto all’educazione, ogni persona, sola o in comune con gli altri, ha diritto,
durante la propria esistenza, ad un’educazione e ad una formazione che, rispondendo ai suoi bisogni
educativi fondamentali, contribuiscano al libero e pieno sviluppo della sua identita culturale nel rispetto
dei diritti altrui e della diversita culturale; questo diritto comprende in particolare: a. la conoscenza e
I"apprendimento dei diritti dell’'uvomo, b. la liberta di dare e ricevere un insegnamento di e nella propria
lingua e di altre lingue, parimenti di un sapere relativo alla sua cultura e alle altre culture; c. la liberta
dei genitori di far garantire ’educazione morale e religiosa dei loro figli in conformita alle loro proprie
convinzioni e nel rispetto della liberta di pensiero, coscienza e religione riconosciuta al bambino secondo
le sue capacita; d. la liberta di creare, di dirigere e di accedere ad istituzioni educative diverse da quelle
dei poteri pubblici, a condizione che le norme e i principi internazionali riconosciuti in materia di
educazione siano rispettati e che queste istituzioni siano conformi alle leggi minime prescritte dallo
Stato.

"8 Art. 7, Dichiarazione di Friburgo, 2007:

Nell’ambito generale del diritto alla liberta di espressione, ivi compresa quella artistica, delle liberta di
opinione e di informazione, e del rispetto della diversita culturale, ogni persona, sola o in comune con gli
altri, ha diritto a un’informazione libera e pluralistica che contribuisca al pieno sviluppo della sua
identita culturale; questo diritto, che si esercita senza considerazione di frontiere, comprende in
particolare: a. la liberta di ricercare, ricevere e trasmettere informazioni; b. il diritto di partecipare ad
un’informazione pluralistica, nella o nella lingue di propria scelta, di contribuire alla sua produzione o
alla sua diffusione attraverso tutte le tecnologie dell’informazione e della comunicazione; c. il diritto di
rispondere alle informazioni erronee sulle culture, nel rispetto dei diritti enunciati nella presente
Dichiarazione.
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Al fine di evidenziare I’interdipendenza, si metteranno in luce le loro connessioni.

Come si puo sviluppare il diritto all’educazione senza considerare i legami con il diritto
d’accesso al patrimonio culturale e con il diritto all’informazione? Ognuno di questi
diritti rappresenta una nervatura del tessuto socio-culturale che deve essere studiato e

rafforzato in una prospettiva sistemica.

) informazione:
educazione:

. . stampa
patrimoni: formale X
; v
opere (gesti, cose e informale 4 |
istituzioni) p | radio
non formale web
/
network

/ >
' P

4 4 4

Fig. 3: Patrimonio culturale, educazione e informazione in una prospettiva sistemica.

Il triangolo dei diritti patrimonio/educazione/informazione manifesta la logica generale
dei diritti culturali; riassumibile in capitalizzazione’®/educazione/informazione. Questi
tre diritti esplicitano al meglio il principio di interdipendenza in quanto creano le
relazioni culturali e sociali che danno corpo e vita alla rete sociale. Maggiore é
I’effettivita dei diritti e maggiore ¢ il livello di coesione sociale. Colui che gode di
queste tre liberta si fa attore del proprio processo di identificazione e partecipe della vita

culturale della o delle comunita di riferimento.

La stretta connessione tra educazione e patrimonio culturale ¢ data dall’identita
culturale: sia 1’educazione che il patrimonio contribuiscono al processo di
identificazione di ogni individuo. Uno strumento che esplicita la connessione fra

educazione e patrimonio € la Convenzione per la salvaguardia del patrimonio culturale

" Capitalizzazione: capitalizzazione delle capacita.
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immateriale: «Educazione, sensibilizzazione e potenziamento delle capacita»®, al

rapporto tra educazione e patrimonio culturale.

Ciascuno Stato fara ogni sforzo, con tutti i mezzi appropriati, per: a) garantire il
riconoscimento, il rispetto e la valorizzazione del patrimonio culturale immateriale
nella societa, in particolare mediante: i) programmi di educazione, di sensibilizzazione
e d’informazione destinati al pubblico in generale e in particolare ai giovani;

1) programmi specifici di educazione e di formazione nell’‘ambito delle comunita e dei
gruppi interessati; iii) attivita di potenziamento delle capacita nel campo della
salvaguardia del patrimonio culturale immateriale, in particolare della gestione e della
ricerca scientifica; iv) mezzi informali per la trasmissione delle conoscenze; b)
informare costantemente il pubblico sui pericoli che minacciano tale patrimonio
culturale, nonché sulle attivita svolte ai fini della presente Convenzione; ¢) promuovere
[’educazione relativa alla protezione degli spazi naturali e ai luoghi della memoria, la
cui esistenza e necessaria ai fini dell’espressione del patrimonio culturale

immateriale®”.

11 diritto all’educazione condiziona 1’effettivita di tutti 1 diritti culturali e di tutti 1 diritti
dell’uomo. Come lo si dimostra nella Convenzione per la protezione del patrimonio

mondiale, culturale e naturale:

Gli Stati partecipi della presente Convenzione si sforzano con tutti i mezzi appropriati,
segnatamente con programmi d’educazione e informazione, di consolidare il rispetto €
["attaccamento dei loro popoli al patrimonio culturale e naturale definito negli articoli

1 e 2 della Convenzione®?.

Un’educazione slegata dai mezzi di informazione e dalle opere non risponde a un diritto
ma a un bisogno e non prende in considerazione la persona nella sua complessita. I
fatto che 1 riferimenti siano comuni a piu persone e che 1’esercizio solo o in comune del
diritto all’identita e al patrimonio culturale implica la conoscenza e la protezione delle

opere, senza le quali il processo permanente d’identificazione sarebbe impossibile,

8 Art. 14, Convenzione per la salvaguardia del patrimonio culturale immateriale, UNESCO, 2003.
81 1,i
Ivi, art. 4.
82 Art. 27.1, Convenzione per la protezione del patrimonio mondiale, culturale e naturale, UNESCO,
1972.
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dimostra la necessaria interdipendenza dei diritti. Spetta al soggetto decidere quali sono
i riferimenti che ritiene necessari, ma cido non esclude che abbia bisogno anche del
riconoscimento e dell’appoggio di persone e istituzioni che gli diano accesso alle opere

e gli “insegnino” a interpretarle. (es. insegnanti, educatori, formatori, genitori...).

Soggetto <> Opere < Insegnanti, Educatori, Genitori...

E possibile sviluppare un pensiero critico grazie all’interconnessione dell’effettivita del
diritto all’educazione e del diritto all’informazione. La libera scelta dei riferimenti
culturali (accesso al patrimonio culturale) implica una capacita d’accesso che suppone
una doppia condizione: da parte del soggetto (la capacita di accedere) e da parte
dell’oggetto (il rispetto e la protezione dei riferimenti culturali).

La connessione tra patrimonio e informazione emerge con chiarezza nella Convenzione
sulla protezione e la promozione della diversita delle espressioni culturali quando si
afferma che: «L’accesso equo a un ventaglio ampio ed eterogeneo di espressioni
culturali [patrimonio culturale] provenienti dal mondo intero e ’accesso delle culture ai
mezzi di espressione e di diffusione [informazione] costituiscono elementi importanti

per valorizzare la diversita culturale e incentivare la comprensione reciproca»®.

Anche nell’Osservazione generale n.21 emerge la necessaria interdipendenza tra i tre

diritti al fine di accedere e di partecipare alla vita culturale.

L’accesso ricopre in particolare il diritto di ognuno — solo, in associazione con altri o
all’interno di una comunita — di conoscere e di comprendere la sua propria cultura e
quelle delle altre tramite I’educazione e l'informazione, e di ricevere un insegnamento e
una formazione di qualita che tengano conto notoriamente dell’identita culturale.
Ognuno ha anche il diritto di accedere a delle forme di espressione e di diffusione
grazie a qualsiasi mezzo tecnologico di informazione o di comunicazione, di seguire un

Modo di vita che implichi ['utilizzo dei beni e delle risorse culturali quali la terra,

8 Art. 2.7, Convenzione sulla protezione e la promozione della diversita delle espressioni culturali,
UNESCO, 2005.
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["acqua, la biodiversita, la lingua o delle particolari istituzioni, e di beneficiare del

patrimonio culturale e della creazione di altri individui e altre comunita®.

Solo grazie all’effettiva interazione tra educazione, informazione e patrimonio culturale
si puo realmente godere delle liberta di pensiero, di coscienza e di espressione e

diventare attori del proprio processo identitario e culturale.

8 Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et
protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux €t culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 24 § 59.
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2.4 Analisi approfondita del diritto al patrimonio culturale

Parlare di diritto al patrimonio culturale comporta il coinvolgimento di diversi fattori
essenziali e costitutivi del patrimonio stesso. Delineare ciascun elemento facilita

I’analisi del diritto sia dal punto di vista della sua violazione che della sua effettivita.

2.4.1 1l patrimonio culturale e I’identita culturale

Gia nella sua denominazione 1’articolo 3 della Dichiarazione affianca, al patrimonio
culturale, I’identita culturale: “identita e patrimoni culturali”. Si afferma che: «ogni
persona, sola o in comune, ha diritto: di scegliere e di vedere rispettata la propria
identita culturale nella diversita dei suoi modi di espressione; questo diritto si esercita
in particolare con la liberta di pensiero, di coscienza e di espressione»®*. Per “identita
culturale” si intende: «/’insieme di riferimenti culturali con il quale una persona, sola o
in comune, si definisce, si costituisce, comunica e intende essere riconosciuta nella sua
dignita»®. L’identita & una frontiera, un passaggio obbligato tra I’individuo, gli altri, le
opere e di nuovo se stessi ed €, nel legame tra soggetti e opere, che si situa la dignita
della persona. L’identita non ¢ un elemento statico e uniforme ¢, al contrario, in
continuo divenire e per questo assume diverse espressioni. L’identitd ¢ un processo
incompleto, una storia che passa da un incontro a un altro, € un passato da accettare e
una direzione da scegliere. L’identita si gioca tra il passato (saperi acquisiti) e il futuro

(progetti) in un presente che € il tempo della responsabilita.

Nel diritto al patrimonio culturale emerge con chiarezza il legame imprescindibile tra
patrimonio e identita. Il patrimonio culturale esprime la liberta di ciascuno di scegliere i
propri riferimenti culturali e le risorse necessarie a costruire la propria identita lungo
tutto il corso della vita e di esprimerla liberamente. L’accesso al patrimonio culturale
permette al soggetto di individuare, scegliere e appropriarsi dei riferimenti culturali
necessari al proprio processo di identificazione. Godere di questo diritto vuol dire
beneficiare dell’identita culturale, ossia dell’oggetto del diritto al patrimonio, e in
generale, dell’oggetto comune a tutti i diritti culturali. Per godere del patrimonio

culturale il soggetto aumenta le sue relazioni che diventano al tempo stesso mezzo e fine

8 Art. 3.a, Dichiarazione di Friburgo, 2007.
8 |vi, art. 2.b.
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del diritto. Lo stesso vale per I’identita, essa ¢ I’oggetto e il fine ultimo dei diritti
culturali ma diventa strumento per rivendicare altri diritti e beneficiarne. Un’identita
negata, svilita e soffocata e incapace di farsi Volto e di conseguenza di comunicare.
L’accesso alle opere e ai saperi fortifica il processo di identificazione solo se si € in
grado di dare senso al proprio io. Se da un lato I’accesso al patrimonio permette al
soggetto di costruire la propria identita, dall’altro le opere ne comunicano I’identita.
Colui che realizza un’opera gode della liberta di creare e anche colui che vi si accosta,
grazie ai riferimenti culturali, beneficia potenzialmente della stessa liberta. Per tali
ragioni il patrimonio puo essere considerato fonte di identificazione, di comunicazione e

di creazione.

2.4.2 1l patrimonio culturale e la diversita culturale

«Fonte di scambi, di innovazione e di creativita, la diversita culturale é per il genere
umano necessaria quanto la biodiversita per qualsiasi forma di vita. In tal senso, essa
costituisce il patrimonio comune dell 'umanita e deve essere riconosciuta e affermata a
beneficio delle generazioni presenti e future»®’. E chiaro, la diversita culturale non solo
e una peculiarita del patrimonio culturale ma essa stessa € patrimonio dell umanita.
Questa Dichiarazione apre una nuova prospettiva: se & abbastanza ovvio affermare che
il patrimonio culturale é per natura espressione della diversita culturale, € meno scontato
sostenere che la diversita culturale, in quanto valore, costituisce il patrimonio. La
diversita diventa quindi forma e sostanza del patrimonio: parlare di patrimonio vuol dire
parlare di diversita culturale e viceversa. Essendo un bene comune la diversita culturale
va rispettata e tutelata in onore delle generazioni passate, presenti e future. La diversita
culturale non puo che essere una costante della storia in quanto peculiarita esistenziale
del genere umano; ogni persona possiede una ricchezza culturale inerente alla sua
umanita e apporta quindi costantemente un contributo notevole allo sviluppo
dell’umanita. All’identita culturale corrisponde la diversita culturale, ciascuna identita ¢

per natura unica e quindi diversa dalle altre.

Nella differenza [diversita culturale] tra persone molteplici e tra collettivita sparse, la

materia o la natura o l’essere, rivelerebbero o esprimerebbero o celebrerebbero, come

8 Art. 1, Dichiarazione universale dell’UNESCO sulla diversita culturale, 2001.
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dice Merleau-Ponty, la propria anima e ['umano (o ['uomo stesso) vi significherebbe il
luogo stesso di questa espressione e la disposizione indispensabile alla manifestazione
del Bello, all’arte e alla poesia che sono i modi attivi di questa celebrazione o

. . L . , \ . . 88
dell’incarnazione originaria del Medesimo nell’Altro che e anche una manifestazione™.

Questa diversita ontologica non deve essere fonte di conflitto, ma di prosperita;
I’omogeneizzazione non promuove la creativitd e trascura l’unico reale fattore di
ricchezza, ossia la diversita. Nella Dichiarazione Universale dell UNESCO sulla
diversita culturale si afferma che: «La difesa della diversita culturale & un imperativo
etico, inscindibile dal rispetto della dignita della persona umana. Essa implica

[’impegno a rispettare i diritti dell 'uomo e le liberta fondamentali,(... )»89.

Oltre nella Dichiarazione del 2001, ’UNESCO, attraverso la Convenzione sulla
produzione e la promozione della diversita delle espressioni culturali del 2005,
riafferma che:

La diversita culturale ¢ un patrimonio comune dell 'umanita e che dovrebbe essere
valorizzata e salvaguardata a beneficio di tutti e che € un fattore indispensabile per
garantire pace e sicurezza sul piano locale, nazionale e internazionale. Sulla base di
tali principi si e costruita tale Convenzione che all’art. 1 pone come suo primo scopo:
“proteggere e promuovere la diversita delle espressioni culturali”. All’art 2 afferma
che “la protezione e la promozione della diversita culturale presuppongono il rispetto
dei diritti umani, delle liberta fondamentali quali la liberta di espressione, di
informazione e di comunicazione, nonché le possibilita degli individui di scegliere le

proprie espressioni culturali”®.

Nell’Osservazione Generale n.21 compaiono 1 diversi obblighi giuridici che spettano

agli Stati, e tra questi:

rispettare e proteggere il patrimonio culturale in tutte le sue forme, in tempi di guerra e
in tempi di pace, (...) il patrimonio culturale deve essere preservato, valorizzato,

arricchito e trasmesso alle generazioni future in quanto testimoni dell’esperienza e

8 EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — All altro, cit., pp. 217-218.

8 Art. 4, Dichiarazione Universale dell’ UNESCO sulla diversita culturale, 2001.

% Artt. 1 e 2, Convenzione sulla protezione e la promozione della diversita delle espressioni culturali,
UNESCO, 2005.
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delle aspirazioni umane, al fine di nutrire la creativita in tutta la sua diversita e di

instaurare un vero dialogo tra le culture®™.

E si afferma che: «gli obblighi di rispettare e di proteggere le liberta, il patrimonio

culturale e la diversita culturale sono legati gli uni agli altri»®.

Dai vari documenti emerge che fra diversita culturale e patrimonio comune dell’umanita
vi € corrispondenza. La diversita € un valore da proteggere, € fonte di ricchezza. Nella
diversita culturale si cela la dignita. Definendo la natura umana, Hannah Arendt scrisse:
«la pluralita e il presupposto dell’azione umana perché noi siamo tutti uguali, cioée
umani, ma in modo tale che nessuno € mai identico ad alcun altro che visse, vive o

vivra»®.

2.4.3 1l patrimonio culturale e la creativita

Il patrimonio culturale alle fonti della creativita: ogni creazione affonda le sue radici
nelle tradizioni culturali, ma si sviluppa a contatto con altre culture. Per questa ragione
il patrimonio culturale, deve essere preservato in tutte le sue forme, valorizzato e
trasmesso alle generazioni future in quanto testimonianza dell’esperienza e delle
aspirazioni dell’'umanita, e al fine di alimentare la creativita in tutta la sua diversita e

di favorire un vero dialogo interculturale®.

«Creare ¢ liberarsi dalla mediocrita e credere nell’eccellenza, ’eccellenza originale,
quella che ’orecchio non ha ancora udito, che [’occhio non ha ancora visto o la pelle
non ha toccato, o almeno, non cosi»>. Il polo della creativita (che contempla il diritto di
partecipare alla vita culturale, la liberta di pratica, di ricerca e di creazione e il diritto
d’autore) ¢ il risultato di una complessa dinamica culturale. Il pieno sviluppo dei diritti
conduce all’esperienza della creazione che si concretizza nella vita familiare,

professionale, nel modo di vivere in una societa, di essere e di agire in cui la persona

% Observation générale n.21, Droit de chacun de participer a la vie culturelle (art. 15, par. 1 a), du Pacte
international relatif aux droits économiques, sociaux et culturels, 21 dicembre 2009, E/C.12/GC/21, p. 14
§ 50.a.

% |vi, p. 14 § 50.

% HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 46.

% Art. 7, Dichiarazione Universale dell’ UNESCO sulla diversita culturale, 2001.

% PATRICE MEYER-BISCH, Postface, in STEPHANE HESSEL, Le livre qui chante. Conciliabules: pour
[’expression artistique et citoyenne des femmes, Cit.
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puo trovare e dare senso. Ogni soggetto pud esprimere la propria creativita se ha
accesso al patrimonio culturale e, allo stesso tempo, 1’accesso al patrimonio permette al
soggetto di incrementare e dare forma alla propria creativita. «(...) Il pluralismo
culturale favorisce gli scambi culturali e lo sviluppo delle capacita creative che
alimentano la vita pubblica»®™. Anche nel Preambolo della Convenzione sulla
produzione e la promozione delle espressioni culturali si sottolinea «il ruolo essenziale
dell’interazione e della creativita culturale, le quali alimentano e rigenerano le
espressioni culturali e consolidano il ruolo di coloro che operano a favore dello

sviluppo culturale allo scopo di far progredire Iintera societd»”".

La stessa Convenzione fa riferimento alle «misure volte a promuovere e sostenere gli
artisti e tutte le persone impegnate nella creazione di espressioni culturali»®. Tutti
possono partecipare alla creazione, in quanto ogni soggetto ha in sé la creativita ed é
potenzialmente creatore di espressioni culturali. La creazione e la testimonianza del

valore vivente e fondamentale della cultura.

2.4.4 1l patrimonio culturale: le opere e i riferimenti culturali

Le opere permettono la comunc-azione e la condivisione dei saperi e costituiscono il
patrimonio culturale. «Un opera é strumento d’unione, telaio, testimone prezioso che va
mantenuto, trasmesso e sviluppato in quanto capitale culturale» (P. Meyer-Bisch,
2011). Le opere contengono i riferimenti culturali e cioé dei saperi che permettono al
soggetto di legarsi a dei valori e ad altri soggetti. Le opere sono i prolungamenti del
nostro corpo, la materializzazione delle nostre idee e dei nostri sentimenti, le opere sono

“cose di pensiero”.

Quando si parla di opere non ci si puo limitare ai grandi monumenti artistici, alle
imponenti sculture o alle piu pregiate opere d’arte; le opere sono i gesti, le cose e le
istituzioni che 1’uomo crea. Tutto cid che 1uomo produce attribuendogli senso €
un’opera. | gesti sono 1 mezzi attraverso i quali I’'uomo si esprime e vive la quotidianita,

le opere mettono in relazione i soggetti. Levinas dice che: «Ogni comunicazione

% Art. 2, Dichiarazione Universale dell’ UNESCO sulla diversita culturale, 2001.

% Preambolo, Convenzione sulla protezione e la promozione della diversita delle espressioni culturali,
UNESCO, 2005.

% Ivi, art.6.
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presuppone ‘il dare accoglienza all’interlocutore”. La parola [intesa anche come
qualsiasi opera] si rivolge all’altro, che interpella o convoca, nella sua alterita, perché
gli si rivolge non come essere rappresentato e pensato, ma in un rapporto non mediato,

faccia a faccia (...)»%. Parlare di opere in questi termini, sottintende la dinamica:
soggetto — opera — soggetto

I1 primo soggetto ¢ colui che, attraverso 1’opera, esprime il proprio io, mentre il secondo
¢ colui che accostandosi all’opera ne rimane impressionato. «A4/l’agire corrisponde, dal

100

punto di vista degli effetti dell’azione, il re-agire, e cosi via (...)»" ", azioni e reazioni

costituiscono una sorta di gioco inter-umano.
Sulla scorta della triade soggetto-opera- soggetto si pud anche parlare di:

espressione — opera — impressione

(azione) (reazione)

Le opere sono allo stesso tempo prodotto e fonte dell’intersoggettivita, in esse si
manifesta 1’incontro tra le identita e la sinergia tra le sensibilita. «Nella sensibilita
concreta tra l’io e ’altro dall’io, la relazione iniziale non sarebbe stata opposizione o
radicale distinzione, ma espressione, espressione dell 'uno nell’altro, evento culturale,

sorgente di tutte le arti»'**

. L’opera diventa intermediaria della comunicazione tra due o
piu soggetti. Il libro, ad esempio, permette a un soggetto di legarsi a un altro soggetto e
allo stesso modo di appropriarsi di nuovi valori, nuovi saperi e nuove abilitad. Esso
scatena una serie di dinamiche che coinvolgono piu soggetti e si fa dimora sia
dell’identita del suo autore che della sensibilita dei suoi lettori. L’opera diventa di
conseguenza luogo delle intimita, oggetto della condivisione, espressione del dono,
strumento di unione e fonte di confronto: «/’essere nella sua presenza si lascia prendere

in mano, & donazione»'®. Nelle opere si pud cogliere, quello che Levinas definisce,

% EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, Cit., pp. 43- 44.

109ALESSANDRO DAL LAGO, Introduzione, in HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit. p.
19.

10 EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — A1l altro, cit., p. 217.

192 1vi, p. 176.

78



[’Eccomi dell’io. Quest’espressione puo essere letta in diversi modi: come risposta a una
richiesta ¢ a un’invocazione, ¢ come affermazione di una presenza. Nell’eccomi Si
contemplano 1’io e I’Altro: colui che crea 1’opera e colui che chiede di poterne
beneficiare. Nell’atto creativo si pud scorgere [I’intenzionalita del soggetto
nell’affermare la sua presenza. L’opera si fa testimonianza di una volonta e di una
intenzionalita e nella sua essenza materiale e strumentale giunge “nelle mani” di coloro
che la ricevono. L’opera finita presuppone 1’azione del suo creatore, «/’agire, [secondo
la Arendt], mostra la straordinaria facolta di rivelare il chi dell’agente proprio perché
questi si espone alla presenza e allo sguardo degli altri, senza dipendere
necessariamente da un loro riconoscimento preliminare»'®. La difficolta sorge perd nel
condividere il pensiero della filosofa quando sostiene che: «L identita manifesta
nell’agire non € una affermazione del soggetto o della coscienza, ma un evento che ha

luogo tra gli altri»'®*

. Quando I’identita diventa azione si traduce in un evento tra gli
altri e per gli altri, ma ¢, allo stesso tempo, un’affermazione del soggetto e del proprio
i0. “Il momento profondo del linguaggio (della creazione) consiste nel fatto che mi

105 Nell’atto creativo & I’io che si mette, oltre

interessa dire cio che ho da dire all’altro»
che in gioco, anche all’opera ed ¢ nell’opera che il soggetto afferma la sua presenza ¢ la
sua identita. 1l soggetto, non solo affida la sua identita alle opere, ma in esse ripone
anche quell’umano desiderio di infinitudine: «visti come parte del mondo, i prodotti
dell’operare (...) garantiscono la permanenza e la durevolezza senza le quali un mondo

non sarebbe possibile»*®

. L’opera permette al suo creatore di sconfiggere la morte e di
sopravvivere all’ontologica finitudine del suo corpo. Gli uomini vengono ricordati per
le opere che hanno creato, che custodiscono, che conservano e tramandano. «La
relazione con l’interlocutore viene assimilata a quella con [ ’0ggett0»107. Le opere
racchiudono in sé la bellezza dell’umanita e permettono a ciascuno di godere del bello e
del senso estetico. La bellezza non é un bene secondario, ma un bisogno fondamentale.
Esperire il bello rinvigorisce i nostri sensi e la nostra anima. Cio che suscita piacere

solletica le menti, alimenta la creativita, produce senso e nuovi saperi €, di conseguenza,

103 ALESSANDRO DAL LAGO, Introduzione, in HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p.
17.

1% Ipidem.

105 EMMANUEL LEVINAS, GABRIEL MARCEL, Paul Ricoeur, 1 pensiero dell altro, cit., p. 81.

106 LHANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 114.

197 EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, cit., p. 43.

79



intensifica le relazioni sociali che incrementano lo sviluppo in tutte le sue dimensioni.
La bellezza non si cela solo nelle opere, ma in particolar modo nell’intenzionalita agita
del loro creatore, dato che: «agire, nel senso piu generale, significa prendere
un’iniziativa, iniziare (come indica la parola greca “archein”, incominciare, condurre,
e anche governare), mettere in movimento qualcosa (che ¢ il significato originale del
latino “agere”)»™®. Il soggetto, libero di creare, traccia con le sue opere un nuovo

inizio, non solo per sé, ma per I’intera umanita.

198 HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p. 185.
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Capitolo I11. 1l diritto al patrimonio culturale: violazione ed effettivita

Nella mia responsabilita per altri il passato d’altri,

che non é mai stato il mio presente, “mi riguarda”,

non e per me una semplice rappresentazione.

1l passato d’altri e in qualche modo la storia dell 'umanita (...),

sono il mio passato* .

Significanza originaria di un passato immemorabile
a partire dalla responsabilita per [’altro uomo.
La mia partecipazione non-intenzionale alla storia dell 'umanita,

al passato degli altri che mi riguarda®.

Sia la violazione che I’effettivita del diritto testimoniano I’interdipendenza dei diritti in
quanto la violazione di un diritto comporta sempre la negazione di altri diritti; non ci si
trovera mai dinanzi a un’unica violazione ma a una serie di violazioni, come sostenuto
anche nella versione finale del progetto inerente 1 principi sull’estrema poverta e 1 diritti

dell’uomo:

[’estrema poverta e un’illustrazione eloquente del carattere indivisibile, indissociabile e
interdipendente dei diritti dell 'uomo, dato che le persone che vivono nella poverta sono
esposte a delle violazioni quotidiane dei loro diritti civili, culturali, economici, politici e
sociali, che agiscono gli uni sugli altri e si rafforzano reciprocamente con degli effetti
devastanti®.

Al contrario, ’effettivita di un diritto permettera I’acquisizione di altre capacita e il
godimento di altri diritti. L’interdipendenza dei diritti puo tradursi in un circolo vizioso

0 Virtuoso.

! EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — Ail altro, cit., p. 150.

2 Ivi, pp. 187-188.

® Final draft of the guiding principles on extreme poverty and human rights, submitted by the Special
Rapporteur on extreme poverty and human rights, Magdalena Sepulveda Carmona, 18 luglio 2012,
A/HRC/21/39 p.6 8 111, A. 16.
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Dinanzi all’analisi di un diritto occorre sempre tenere ben presente questa loro
interconnessione: misurare ’effettivita di un diritto comporta il coinvolgimento e il
riconoscimento di altri diritti; verificare la violazione di un diritto obbliga a identificare

le diverse forme di violazione e pertanto, quali altri diritti sono stati negati.

3.1 Laviolazione del diritto al patrimonio culturale e i suoi effetti

«(...) il disprezzo culturale e all’origine delle peggiori forme di poverta e di violenzay

(P. Meyer-Bisch, 2011).

Quando si parla di violazione del diritto al patrimonio culturale si fa principalmente
riferimento alla distruzione, alla manomissione e a tutto cio che intacca ’integrita delle
opere. Questi atti impediscono 1’accesso alle opere e ostacolano il processo di
identificazione, infatti si puo violare il diritto del/al patrimonio culturale sia attraverso la
distruzione, 1’abbandono ¢ il disprezzo che attraverso la mancanza di critica, di spazi e

processi dinamici e condivisi di interpretazione.

Quest’analisi prende in esame le diverse forme di violazione del diritto al patrimonio
culturale a partire dalle forme piu evidenti e concrete giungendo a quelle piu insidiose.
Nel Rapporto del 21 marzo 2011 I’Esperto Indipendente nel campo dei diritti culturali,
Farida Shaheed, affrontando le principali forme di violazione del diritto al patrimonio

afferma:

La distruzione di beni culturali a fini discriminatori contro una comunita culturale puo
essere considerata un crimine contro ['umanita e la distruzione deliberata di beni e di
simboli culturali e religiosi puo essere concepita, nella Convenzione per la prevenzione
e la repressione del crimine di genocidio, come elemento attestante l’intenzione di

distruggere un gruppo®.

La distruzione intenzionale delle opere assume un livello di gravita tale da rientrare nel
diritto penale internazionale e pu0 diventare una strategia per distruggere la morale del
nemico; il patrimonio culturale esige pertanto, secondo il diritto internazionale

umanitario, una protezione particolare nel corso di un conflitto o di una guerra.

* Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et

protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 10 §18
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L’inventore stesso del neologismo “genocidio”, M. Raphaél Lemkin (1900-1959) nella
sua opera Axis Rule in Occupied Europe pubblicata nel 1944, aveva specificatamente
segnalato che si doveva includere nel concetto di questo crimine i comportamenti, oltre
che gli omicidi massivi, che potevano condurre alla perdita della cultura espressa da
un particolare gruppo: (...) Gli obiettivi di tale piano sarebbero la disintegrazione delle
istituzioni politiche e sociali, della cultura, della lingua, dei sentimenti nazionali,
religione, e esistenza economica di gruppi nazionali, e la distruzione della sicurezza

della persona, liberta, salute, dignita, e persino la vita degli individui appartenenti a

tale gruppo (...)°.

Come affermato nello Statuto del Tribunale Penale Internazionale per I’Ex-Jugoslavia® e

nello Statuto di Roma della Corte Penale Internazionale’, la responsabilita penale

> Cfr. TuLLIO ScovAzzl, La notion de patrimoine culturel de [’humanité dans les instruments
internationaux, in JAMES A.R. NAFZIGER, TULLIO SCOVAZzI, Le patrimoine culturel de I’humanité. The
Cultural Heritage of Mankind, cit., pp. 134-136.

® Statuto del Tribunale Penale Internazionale per I'ex Yugoslavia adottato il 25 maggio 1993 (e
modificato il 13 maggio 1998). ICTY — Statuto 827/93 Consiglio di Sicurezza N.U. | crimini su cui il
Tribunale giudica sono i seguenti: (1) Gravi infrazioni alle Convenzioni di Ginevra del 1949 sul diritto di
guerra (art.2) Il Tribunale internazionale é abilitato ad incriminare le persone che commettono o danno
l"ordine di commettere delle infrazioni gravi alle Convenzioni di Ginevra del 12 agosto 1949, vale a dire
i seguenti atti diretti contro delle persone o dei beni protetti ai sensi della Convenzione di Ginevra
pertinente: d)la distruzione e I’appropriazione di beni non giustificate dalle necessita militari ed eseguite
su grande scala in maniera illecita ed arbitraria; (2) Violazioni delle leggi o costumi di guerra (art. 3) Il
Tribunale internazionale & competente ad incriminare le persone che commettono delle violazioni delle
leggi o costumi di guerra. Queste violazioni comprendono, senza esservi limitate: ¢) [’attacco o il
bombardamento, con qualsiasi mezzo, di citta, villaggi, abitazioni o edifici non difesi; d) il sequestro, la
distruzione o il danneggiamento deliberato di edifici consacrati alla religione, alla beneficenza,
all’insegnamento, alle arti e alle scienze, a monumenti storici, ad opere d’arte e ad opere di carattere
scientifico; e) il saccheggio di beni pubblici o privati.

’ Statuto della Corte Penale Internazionale (CPI, 1998) adottato dalla Conferenze Diplomatica dei
Plenipotenziari delle Nazioni Unite il 17 luglio 1998 a Roma. Legge di ratifica ed esecuzione del 12
luglio 1999, n. 232. Entrato in vigore il 1 luglio 2002. Al 24 settembre 2004 é stato firmato da 139 e
ratificato da 97 Stati. a) Crimini rientranti nella giurisdizione della Corte (art. 5 e segg.) Per quanto
riguarda i crimini di guerra (art.8) va premesso che & stata respinta l'ipotesi di una soglia minima di
gravita (threshold), prevedendosi peraltro (1° comma) che la Corte dovra interessarsi di tali crimini "in
particolare” quando questi rientrano nell'ambito di un piano o di una politica, o fanno parte di una serie
di crimini analoghi commessi su vasta scala. In essi sono stati ricompresi - per quanto riguarda i conflitti
internazionali - da un lato i crimini previsti dalle Convenzioni di Ginevra del 1949, dall'altro altre gravi
violazioni delle leggi e delle consuetudini applicabili nei conflitti armati internazionali nel contesto
consolidato del diritto internazionale, compresi, ad esempio, attacchi diretti e intenzionali contro la
popolazione civile, in quanto tale, o contro civili che non prendono parte alle ostilita, ovvero contro
personale, installazioni, attrezzature, unita o veicoli impiegati nell'ambito di una missione di soccorso
umanitaria o di mantenimento della pace secondo la Carta delle Nazioni Unite, attacchi che comportino
perdite sproporzionate di civili o danni sproporzionati all'ambiente, il trasferimento da parte della
potenza occupante di parte della sua popolazione civile nel territorio occupato ovvero I'espulsione della
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individuale puo dipendere anche dalle gravi violazioni contro il patrimonio culturale. La
distruzione puo considerarsi una forma evidente e concreta di violazione del diritto del
patrimonio; dalle parole dell’Esperto Indipendente emerge perd che la violazione del
diritto del patrimonio ha delle conseguenze sul diritto al patrimonio: distruggere
intenzionalmente dei beni culturali lede le identita delle persone. L’eliminazione totale o
parziale delle opere comporta 1’eliminazione anche di tutti quei riferimenti e di quei
saperi contemplati in quelle opere e causa lo smarrimento di coloro che, grazie a esse,
potrebbero elaborare il loro processo di identificazione. Oltre a recare danno agli
eventuali beneficiari delle opere, si viola anche 1’identita stessa di coloro che le hanno

realizzate.

Se nell’integrita dell’opera si celano la comunicazione e 1’intersoggettivita, nella sua
eliminazione si frantumano le identita del creatore e dell’osservatore e si sospendono le
relazioni. «Le vittime dei diritti culturali sono senza voce, mute di una parola bloccata

nella gola»®.

Durante una guerra o un conflitto accade che, oltre all’uccisione di civili, si punti anche
alla distruzione di monumenti, edifici religiosi, siti storici, con lo scopo di annientare
I’identita culturale di quegli uomini e di quel popolo. II diritto di accesso al patrimonio
culturale e ai conseguenti benefici risulta fondamentale non solo nel corso del conflitto,
ma anche nella fase di post-conflitto. Le iniziative in favore della pace devono includere
la restaurazione del patrimonio culturale con la partecipazione di tutte le persone
coinvolte e la promozione del dialogo attorno alle opere. L’importanza del patrimonio
culturale emerge anche nelle situazioni di post-disastro naturale, come € avvenuto nei
territori delle Cinque Terre (Liguria, Italia) dopo 1’alluvione dell’ottobre 2011 in cui il
patrimonio culturale si & dimostrato una componente fondamentale per il processo di
rielaborazione e di ripresa. In un’occasione di confronto si € chiesto a dei bambini quale
fosse la cosa, appartenente al paese, della quale avvertivano maggiormente la

mancanza; in molti risposero: il castello. Se in una situazione di stabilita le opere

popolazione del territorio occupato, o, infine, attacchi contro ospedali, edifici storici o destinati alla
religione, all'istruzione, all'arte, alla scienza o a fini di carita.

® JosePH WRESINSKI, Culture et grande pauvreté, Cahiers Wresinski, V11, Paris, Editions Quart Monde,
febbraio 2004, p. 9.
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vengono date per scontate, di fronte a un dramma diventano elementi fondamentali per

riaffermare la propria identita.

La distruzione comporta un atto concreto e tangibile di violenza, ma il diritto al
patrimonio culturale puo essere violato anche attraverso forme piu subdole, servendosi

ad esempio dei programmi educativi e dei mezzi di informazione.

(...) Il contenuto dei programmi di educazione e di informazione sul patrimonio
culturale puo essere deformato per fini politici. (...) Un determinato fatto del passato
puo essere evidenziato o occultato in funzione delle attivita politiche e dell obiettivo
prefissato: ammagliare [’opinione pubblica, unire o dividere le persone e le comunita.
Limitare [’accesso al patrimonio culturale e al suo godimento puo anche essere un

mezzo per esercitare delle pressioni politiche o sociali®.

I1 colonialismo, 1 diversi regimi totalitari e gli stessi stati “democratici” hanno nel corso
della storia influenzato, e in certe realta tuttora condizionano, i programmi educativi e i
diversi mezzi di informazione. 1l potere puo insidiarsi nei tesi scolastici, nei giornali,
nelle trasmissioni televisive e radiofoniche, cosi come pud condizionare le coscienze
degli insegnanti e dei giornalisti. Una tra le piu diffuse forme di violazione ¢ la censura:
la negazione della verita. Un’altra puo essere la falsificazione o 1’omissione di alcune
pagine o eventi della storia di un popolo rispetto a un altro. In Educazione e conflitti
sociali Gandolfi analizza diversi casi in cui I’educazione si lega alla violenza. Durante

I’occupazione da parte di Israele, della Cisgiordania e della Striscia di Gaza,

i programmi, se mai potevano avere una certa pertinenza sul piano culturale, non
avevano alcuna finalita di tipo nazionale; il controllo degli israeliani era forte e il
governo faceva di tutto affinché nulla servisse a ricostruire lo stato palestinese. Il
decreto militare n.101, imponeva che tutti i testi, i manuali e le riviste fossero sottoposti
alla censura militare. Ogni riferimento alla Palestina veniva tolto dai libri di storia, di

geografia e anche, addirittura, da quelli di lingua e di religione. Si cancellavano frasi,

% Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et
protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 8 § 11.
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capitoli, paragrafi, affinché non ci fosse alcun accenno al patrimonio culturale, alle
radici identitarie, alla situazione sociale politica della Palestina®®.

Eliminare una nazione, annientare un popolo e cancellarne la storia erano gli obiettivi
dell’occupazione. Tutto cio fu possibile anche grazie al controllo serrato sui manuali e
sui programmi scolastici da parte delle autorita israeliane. Cio spiega come 1’educazione
possa trasformarsi da antidoto contro la guerra a strumento di violenza. Vi erano forti
restrizioni anche per quanto riguardava la formazione degli insegnanti, «(...) spesso non
si dava neppure loro il permesso di seguire i corsi all 'universita ebraica (... i La

situazione peggioro ulteriormente durante il periodo dell’Intifada,

le universita, infatti, relativamente piu autonome e piu libere sul piano dei contenuti e
del corpo insegnante, stavano giocando un ruolo motore nella costruzione dello Stato;
ma quando le autorita israeliane ne presero consapevolezza applicarono una serie di
misure rigorosamente restrittive limitando, ad esempio, [’accesso degli studenti alla
biblioteca (...)*.

La violazione del diritto al patrimonio pud certamente avvenire attraverso la distruzione
fisica delle opere ma anche vietandone ’accesso, come nel caso delle biblioteche. Una
forma piu sottile di impedimento puo essere rappresentata dalla difficile accessibilita ai
beni culturali in senso fisico ed economico. Costruire strutture culturali, sale
d’esposizione, musei, teatri, cinema in zone lontane non facilita sicuramente 1’accesso;
cosi come fissare costi d’ingresso elevati. Altra forma di impedimento puo essere data
dall’insufficiente numero di strutture: rispettivamente al numero di abitanti: quanti
cinema ci sono in quel determinato territorio? quante biblioteche? ecc.. E ancora, le
strutture rispondono alle esigenze di tutti: bambini, giovani, adulti, anziani, donne,
uomini, diversamente abili? L’accessibilita al patrimonio culturale va valutata in tutte le

sue dimensioni e a ogni sua dimensione puod corrispondere una violazione del diritto.

Tra gli ostacoli all’accesso alla cultura, si annoverano le condizioni materiali oggettive
che si applicano a tutte le forme culturali: mancanza di mezzi finanziari, mancanza di

tempo, mancanza di informazioni riguardanti [’offerta culturale. Rientrano anche i

19 StEFANIA GANDOLFI, Educazione e conflitti sociali, Brescia, Editrice La Scuola, 2002, pp. 71-72.
M vi, p. 72
21vi, p. 74.
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limiti legati al contesto socioculturale (mancanza di conoscenze pregresse) e i freni
psicologici  (mancanza di fiducia, sentimento d’inferiorita, d’ignoranza e

. . .. . . . 13
d’incomprensione, mancanza di interesse e di motivazione, ecc.)™".

Un’altra forma di negazione del diritto al patrimonio culturale perpetrata nel corso della
storia, e in certi casi ancora frequente, ¢ I’impedimento all’uso della propria lingua“. La
lingua, elemento culturale e parte fondamentale del patrimonio culturale, € un aspetto
essenziale dell’identita; negarlo significa ledere un diritto fondamentale della persona.
L’impedimento della propria lingua comporta I’imposizione di una lingua altra, estranea
e lontana dalla propria cultura. Si pensi al colonialismo, oltre a imporre modelli
educativi, amministrativi, politici e religiosi sono stati imposti anche sistemi linguistici
tuttora utilizzati a livello ufficiale, in diversi paesi ex-colonie. Qualsiasi violazione dei
diritti culturali comporta I’isolamento e 1’ammutolimento delle vittime, ma piu di ogni

altro, la negazione della lingua, amputa la comunicazione.

Nella sua analisi I’Esperto Indipendente afferma che una protezione troppo incisiva puo
disincentivare e inibire la creativita, la liberta artistica e gli scambi culturali, ma anche
un utilizzo improprio del patrimonio culturale puod ostacolare le persone nell’esercizio
dei loro diritti rispetto al patrimonio. «Occorre prestare particolare attenzione a non
intraprendere programmi a discapito delle persone e delle comunita che, talvolta, ai
fini di preservare [o sfruttare un territorio, ad esempio], vengono allontanati o viene
concesso loro un accesso limitato al patrimonio culturale»™. L’ambiente, il territorio e
I’abitazione in cui si vive sono anch’essi elementi identitari, fonte di riferimenti
culturali e quindi, patrimonio culturale®. Essendo il patrimonio, costituito da molteplici
fattori e fortemente legato all’identita culturale, il suo accesso puo essere ostacolato da

diverse forme di violazione.

3 Culture et vous ?, Dossier d’information sur I’épanouissement culturel. Une publication de Culture et
Démocratie, Bruxelles, Belgio, 2009, p. 16.

14 Cfr. Dichiarazione universale dei diritti linguistici, Barcellona, 1996.

15 Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et
protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 9 § 14.

16 Art. 2, Convenzione-Quadro del Consiglio d'Europa sul valore del patrimonio culturale per la Societa,
2005:

1l patrimonio culturale (...) comprende tutti gli aspetti dell'ambiente derivati dall'interazione nel tempo
fra le persone e i luoghi (...).
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E necessario costruire feconde relazioni tra istituzioni e societa civile e far si che tutti
partecipino ai processi decisionali che interessano il patrimonio culturale e le diverse
iniziative culturali per evitare che si operino scelte irrispettose della cultura e
dell’identita di un popolo. Educare al patrimonio culturale significa coinvolgere storici
dell’arte, educatori museali, ricercatori, insegnanti ¢ mediatori museali, persone di
diversa cultura, a cui affidare il compito di promuovere ed elaborare percorsi culturali
da rivolgere principalmente ai connazionali. E un modo di andare verso e incontro
all’Altro, di permettere a un museo di ampliare, ad esempio, la sua offerta, di meglio
soddisfare la domanda e allo stesso tempo di elaborare tipologie di percorsi che, pur
coinvolgendo le stesse opere, sviluppino diverse letture interpretative. La mancanza da
parte delle istituzioni, dello Stato e della societa civile di momenti di dibattito, di
confronto e di valutazione sul patrimonio culturale comporta [’abbandono,
I’indifferenza e 1’incuranza delle opere. Questo atteggiamento passivo rappresenta

un’altra forma di violazione del diritto al patrimonio.

Fra le diverse forme di violazione del diritto al patrimonio si passa dalle forme piu
eclatanti quali la distruzione intenzionale dei beni culturali nei territori in conflitto, ma
anche nelle citta italiane a causa di atti vandalici da parte di soggetti comuni®’; ad altre
forme quali la non accessibilita fisica ed economica, I’impedimento forzato, la censura
rispetto a programmi educativi e di informazione, 1’imposizione di modelli educativi,
religiosi e linguistici, 1’allontanamento delle popolazioni dalle loro terre e 1’incuranza

totale delle opere.

Non vi e gerarchia tra le diverse forme di violazione ma cio che le contraddistingue € il
loro essere pitl 0 meno tangibili. E importante precisare che ogni tipo di violazione del

diritto al patrimonio intacca il processo di identificazione e lede la dignita della persona.

Y7 Cfr. “Reati contro il patrimonio culturale: inasprite le sanzioni (Consiglio dei Ministri, 23 maggio
2007)”

Rafforzare la tutela penale del patrimonio culturale anche attraverso un aggravio delle pene previste nel
Codice dei beni culturali e del paesaggio: questa la ratio del disegno di legge approvato dal Consiglio
dei Ministri lo scorso 23 maggio. Il provvedimento approvato contiene, infatti, la delega al Governo per
la riforma delle sanzioni penali inerenti a reati contro il patrimonio culturale ed il paesaggio,
prevedendo anche un potenziamento della tutela contro gli atti vandalici che deturpano il paesaggio
creando spesso danni gravi ed irreversibili.
http://www.professionisti24.ilsole24ore.com/art/AreaProfessionisti/Diritto/DIR_REATI%20CONTRO%
20I1L%20PATRIMINIO_CDM.shtml?uuid=6755151c-09d0-11dc-b1¢c9-00000e25108c&type=L.ibero
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http://www.professionisti24.ilsole24ore.com/art/AreaProfessionisti/Diritto/DIR_REATI%20CONTRO%20IL%20PATRIMINIO_CDM.shtml?uuid=6755151c-09d0-11dc-b1c9-00000e25108c&type=Libero

Come si traduce tutto cio nella vita delle persone? Quali sono le conseguenze effettive

della violazione del diritto al patrimonio culturale?

«La poverta culturale puo essere definita come una privazione del legame con le opere,
essa conduce all’immobilismo dei sensi, dell’intelligenza e della volonta, che

progressivamente si atrofizzano»®.

L’effettivita dei diritti si gioca nell’intersoggettivita che passa attraverso le opere ed € in
questa dimensione che ognuno pud dare, trovare e ricevere la forza, I’intelligenza ¢ la
fiducia, che gli permettono di esercitare i suoi diritti, le sue liberta e le sue
responsabilita. |1 legami soggetto-oggetto costituiscono lo spazio della creazione nel
quale manifestare la creativita, quella dimensione fertile dove, grazie all’esercizio delle
liberta, I’intimita si lega alle cose, ai saperi e alle istituzioni in quanto strumenti di un

bene comune.

Tutte le forme di violazione del patrimonio impediscono la costruzione di relazioni tra
soggetti e oggetti e quindi, tra soggetti e soggetti (soggetto — opera — soggetto). Entrare
in contatto con le opere, infatti, vuol dire toccare e percepire con i sensi la cosalita della
realta e mettere in connessione la propria identita con tutto cio che sta al di la della
pelle. Negare tale possibilita amputa 1’'uomo dell’esercizio delle sue abilita e lo relega in
uno stato di isolamento sociale e culturale. Tutto cid conduce alla poverta culturale:
condizione che intacca ogni aspetto identitario della persona, a tal punto che la vittima
smettera di sentirsi soggetto titolare di diritti. Imporre una lingua altra, un credo diverso,
un’educazione “lontana” sgretola, indebolisce e snatura [’io costringendolo
all’isolamento. La poverta culturale ¢ alla base delle diverse dimensioni della poverta:
economica, sociale e politica. Essa puo, per tali ragioni, sia allontanare fisicamente le
persone dai centri culturali, relegandole nelle zone piu remote, che impedir loro la

partecipazione alla vita culturale all’interno della comunita.

Essendo tutti titolari e allo stesso tempo debitori dei diritti, ognuno deve sentirsi
responsabile della poverta culturale altrui e deve assumersi I’obbligo di rispettare,
proteggere e rendere effettivi i diritti. Lo Stato, le diverse istituzioni e ogni singolo

cittadino devono garantire la conservazione, la tutela, la promozione delle opere e il loro

18 pATRICE MEYER-BISCH, Introduction aux droits culturels. Les valeurs de I’identité, Cit., p. 117.
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accesso da parte di tutti e, allo stesso tempo, ognuno deve desiderare di essere attore
della propria esistenza.

Spesso si pensa che la mancanza di risorse economiche impedisca agli Stati di adottare
delle misure per censire, preservare e salvaguardare il patrimonio culturale. Tuttavia,
il rispetto di certi obblighi, in particolare quelli di riconoscere la diversita dei
patrimoni culturali e di assicurare la partecipazione degli individui e delle comunita,

non costa poi granché*®.

E nel riconoscimento e nel rispetto della diversita culturale che si previene la poverta. E
nei gesti della quotidianita che si coltiva e si manifesta la cultura del rispetto ed e, in
quegli stessi gesti, che si insidia la violenza. Riconoscere il rispetto e la violenza nei
gesti quotidiani significa sentirsi realmente responsabili della propria condizione
esistenziale e di quella altrui. La distruzione dei beni culturali, la falsificazione dei fatti
storici e D’incuranza del patrimonio culturale sono le conseguenze del disprezzo
dell’Altro e della sua cultura; atteggiamenti questi, che si manifestano ogni giorno tra
vicini di casa, tra compagni di classe, tra colleghi, tra conoscenti e tra estranei. Il male e

il bene hanno nell’uomo la comune origine.

La poverta culturale ha degli effetti drammatici sulla persona: «La miseria in effetti
paralizza le facolta intellettuali dell ' uomo, riduce la sua visione sulla societa e 10
sviluppo progressivo delle potenzialita dello spirito»®°. La poverta atrofizza la mente e
inibisce le abilita insite nell’uomo tronca quel legame tra intimita ed “extimita”, come
se I’io rimanesse forzatamente intrappolato nella pelle. In quella condizione la pelle si
trasforma da soglia in muro invalicabile e insensibile che rende I’individuo incapace di
percepire la bellezza circostante. «La loro sete d’incontro, di bellezza, di
riconoscimento e d’utilita verso ['altro é senza 0ggett0»21. La paralisi dell’intelletto
frena la voglia e la capacita di comunicare, soffoca le liberta di pensiero, di opinione e

di espressione e impedisce la partecipazione alla vita culturale.

19 Rapport de I’Experte indépendante dans le domaine des droits culturels, Farida Shaheed, Promotion et
protection de tous les droits de [’homme, civils, politiques, économiques, sociaux et culturels, y compris
le droit au développement, 21 marzo 2011, A/HRC/17/38, p. 28 § 72.

2 JosePH WRESINSKI, Culture et grande pauvreté, cit., p. 42.

?! Document de synthése, Violations des droits culturels et non-respect de la diversité, Observatoire de la
diversité et des droits de I’homme, IIEDH, 20082, p. 1.
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Padre Wresinski, fondatore del movimento ATD Quart Monde?” che si occupa di
sradicare la miseria entrando in contatto con i poveri e valorizzando le loro inibite

capacita, sostiene che:

La prospettiva che ci offrono i pit poveri, non ci porta solo a creare delle attivita
culturali in contesti di miseria. Essi ci offrono una nuova visione della politica culturale

che si fonda su quattro principi:

il diritto alla cultura é da realizzare contemporaneamente al diritto ai beni piu

elementari: il tetto, la salute e il salario

- qQuesto diritto & da realizzare insieme al diritto ad andare a scuola, alla
formazione professionale e al lavoro

- il diritto alla cultura si fonda innanzitutto sul diritto all’espressione e al
consolidamento, da parte di tutti, del loro proprio sapere, della loro esperienza
e del loro pensiero

- e che e sulla base del riconoscimento della storia e dell’identita di una

popolazione che si possono promuovere le diverse forme d’accesso alla cultura

del mondo circostante?®.

Fare esperienza diretta o indiretta della poverta permette al soggetto di cogliere
I’importanza della cultura e del godimento di tutti i diritti culturali. E nell’assenza che si
evince il valore inestimabile di cio che non si ha. Tra poverta e cultura ¢’¢ un rapporto
di causalita: la mancanza di cultura crea poverta e la poverta a sua volta aumenta tale
carenza; oltre a esserne causa, la cultura diventa strumento essenziale di contrasto alla
poverta. Nel Rapporto generale sulla poverta®* del 1994, si afferma che la cultura & una
ricchezza. Si nutre del nostro pensiero. Essa ci da la speranza. La cultura € qualcosa di
straordinario “che noi facciamo”, ci fa scoprire cose nuove, serve a scoprire cio che
amiamo, cio che noi siamo capaci di fare. La cultura ci permette di impiegare al meglio

le nostre capacita. La cultura ci fa scoprire le cose che ci piacciono... Essendo esclusi

dalla partecipazione culturale, rimaniamo bestie. Ci si sente bestie. Partecipare a delle

2 http://www.atd-quartmonde.org/

2 JosePH WRESINSKI, Culture et grande pauvreté, cit., p. 39.

2 Cfr. ATD-Quart Monde Belgique, Union des Villes et Communes belges section CPAS, Rapport
général sur la pauvreté, 1994, in particolare pp. 286-323.
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attivita culturali, ¢ un’occasione di arricchimento, aumenta il rispetto che si ha per sé,
non ci si sente piu inferiori agli altri. L’attivita culturale ¢ un mezzo per uscire

dall’isolamento: ci si sente appartenenti a qualcosa.

La cultura puo essere infatti il giusto mezzo per uscire dalla situazione di isolamento
causato dalla poverta. Nel Rapporto si usa 1’espressione “la cultura che noi facciamo”;
in questa espressione emerge 1’idea che ¢ il soggetto il vero autore e attore della propria
cultura, in conformita alla logica dei diritti culturali. Siamo noi esseri umani che
“facciamo la cultura” e dietro quel “fare” si cela I’idea di mani e di menti che lavorano,
creano, costruiscono e producono opere contribuendo al patrimonio dell’umanita.
Essere attori culturali significa: essere cittadini partecipi, godere, sperimentare e vivere
in prima persona la cittadinanza, esercitare la governance e contribuire

all’intensificazione del tessuto sociale.

Nel Patto Internazionale relativo ai diritti economici, sociali e culturali del 1966, si

afferma I’importanza del diritto di partecipare alla vita culturale:

Gli Stati parti del presente Patto riconoscono il diritto di ogni individuo: a) a
partecipare alla vita culturale; b) a godere dei benefici del progresso scientifico e delle
sue applicazioni; c) a godere della tutela degli interessi morali e materiali scaturenti da
qualunque produzione scientifica, letteraria o artistica di cui egli sia [’autore. 1. Le
misure che gli Stati parti del presente Patto dovranno prendere per conseguire la piena
attuazione di questo diritto comprenderanno quelle necessarie per il mantenimento, lo
sviluppo e la diffusione della scienza e della cultura. 2. Gli Stati parti del presente patto
si impegnano a rispettare la liberta indispensabile per la ricerca scientifica e l’attivita
creativa. 3. Gli Stati parte del presente Patto riconoscono i benefici che risulteranno
dall’incoraggiamento e dallo sviluppo dei contatti e dalla collaborazione internazionale

nei campi scientifico e culturale®.

Il diritto di partecipare alla vita culturale compare al primo posto, cio ne dimostra
I’importanza rilevante e determinante nell’esistenza di ciascun individuo e quindi nel
processo di identificazione. Cio che noi oggi chiamiamo diritto alla cultura trova origine

nella Dichiarazione Universale dei Diritti dell’Uomo:

% Art. 15, Patto Internazionale relativo ai diritti economici, sociali e culturali, 1966.

92



Ogni individuo, in quanto membro della societa, ha diritto alla sicurezza sociale,
nonché alla realizzazione attraverso lo sforzo nazionale e la cooperazione
internazionale ed in rapporto con I'organizzazione e le risorse di ogni Stato, dei diritti
economici, sociali e culturali indispensabili alla sua dignita ed al libero sviluppo della

sua personalita®.

Ogni individuo ha diritto di prendere parte liberamente alla vita culturale della
comunita, di godere delle arti e di partecipare al progresso scientifico ed ai suoi
benefici. Ogni individuo ha diritto alla protezione degli interessi morali e materiali

derivanti da ogni produzione scientifica, letteraria e artistica di cui egli sia autore®’.

Gia nella Dichiarazione emerge I’importanza del diritto di partecipare alla vita culturale
e di trarne beneficio. Il diritto alla cultura ¢ parte dell’insieme dei diritti fondamentali
dell’essere umano; si concepisce quindi universale, inalienabile e indivisibile rispetto
alle altre liberta e ai diritti fondamentali riconosciuti alla persona umana. Oggi €
essenziale prendere in seria considerazione il diritto allo sviluppo culturale. Ciascuno
dovrebbe insistere e fare in modo che si superi questa percezione di inferiorita rispetto
agli altri diritti. E necessario riporre la cultura al centro dei processi di conoscenza, di
creazione e di identificazione e nell’incontro con I’Altro lasciarsi meravigliare dalle
peculiarita della sua identita culturale, avvertendo la bellezza e la ricchezza della
diversita. «Esiste una cultura della cultura, la voglia di essere consumatore o attore di
cultura che non & innata, ma che si acquisisce tramite gli incontri»?®. Solo riconoscendo
I’essere culturale di ciascuno si puo prevenire 1’esclusione sociale, cio che «(...) ferisce
[’essere nell’essere pin profondo del sé: essere niente, non avere identita, non
appartenere ad alcuna comunita, e peggio ancora, rispetto a sé e agli altri, non

possedere nulla»®.

Riconoscere il ruolo fondamentale della cultura nella societa e permettere a ciascuno di
partecipare alla costruzione culturale sono delle sfide essenziali; essere esclusi dalla
cultura comporta 1’isolamento sociale; al contrario, I’apertura alla cultura ¢ un richiamo

ad arricchire e modificare i propri punti di vista, a uscire da sé e a integrarsi nella vita

% Art, 22, Dichiarazione Universale dei diritti dell’'Uomo, 1948.
7T |vi, art. 27.1-2.
28 Culture et vous?, Dossier d’information sur I’épanouissement culturel, cit., p. 17.
29 1.
Ivi, p. 16.
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comunitaria. «L oggetto dei diritti alla cultura é cio che permette a ciascuno di essere

presente agli altri, alle opere e a sé»™.

3.2 L’effettivita del diritto al patrimonio culturale e i suoi effetti

Lo sviluppo di ricchezze culturali per ogni persona e ogni societa presuppone
’identificazione e [’incontro delle condizioni che permettono di far emergere
[’eccellenza (...), cio che favorisce al meglio la valorizzazione e la creazione. Piu ricche
saranno le tradizioni in un dibattito permanente, piu grandi e concrete saranno le

liberta di ciascuno, e dunque le sue capacita di sviluppo e di pace®.

L’effettivita di un diritto coincide con [’accesso a tale diritto (godimento o
appropriazione). Riferendosi al diritto al patrimonio culturale 1’accesso a una risorsa
culturale comporta il rafforzamento della capacita di appropriarsi dei riferimenti insiti
nelle opere presenti nei diversi contesti culturali. L’azione da parte del soggetto di

integrarsi in un sistema sociale di relazioni puo essere rappresentata da tre momenti:

1. identificazione e conoscenza dei riferimenti «portati» dalle persone e dalle opere
e riconoscimento del peso e del valore che questi riferimenti hanno per sé e per
I’ Altro;

2. comunicazione, apprendere cioé ad agire servendosi delle opere, nel “domare e
ammaestrare™? i saperi, nonché nell’incorporarli, nel condividerli, nel farli
conoscere in quanto risorse costituenti un capitale;

3. creazione e produzione, la piu completa forma di partecipazione allo sviluppo
delle risorse; la creazione realizza il soggetto, valorizza i suoi legami e produce

nuova ricchezza.

Si tratta di un’appropriazione progressiva dei riferimenti culturali, risorse preziose €
necessarie allo sviluppo dell’identita. Beneficiare del godimento del diritto al
patrimonio culturale vuol dire conoscere o identificare, comunicare e creare. Per poter

giungere alla creazione e quindi all’atto creativo, il soggetto deve sperimentare 1’intero

% Document de synthése, Violations des droits culturels et non-respect de la diversité, cit., p. 1.

31 PATRICE MEYER-BISCH, Les traditions sous I’angle des droits culturels: une responsabilité commune,
2010, p. 9 § 20.

% Dal testo originale in francese: “se maitriser”.
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iter: partendo dal momento iniziale del riconoscimento e dell’identificazione di quei
riferimenti utili allo sviluppo della propria creativita si procede poi all’acquisizione dei
saperi, seguita dalla loro comunicazione, nonché condivisione; e infine si giunge alla
creazione delle proprie opere, nelle quali deporre nuovi riferimenti, nuovi saperi e

soprattutto alle quali affidare parti della propria identita.

Per essere effettivo qualsiasi diritto deve rispondere alle particolarita proprie di un
soggetto e valorizzarne la diversita culturale. Per questo si afferma che ogni volta che
I’aggettivo “adeguato” qualifica 1’oggetto di un diritto dell’'uomo (alimentazione,
alloggio, cure, informazione... adeguati), significa che 1’oggetto ¢ realmente accessibile
al soggetto secondo le diverse dimensioni dell’adeguatezza: civile, politica, economica,
sociale e culturale.

L’adeguatezza culturale garantisce la tutela delle particolarita e delle diversita culturali.
Un diritto e adeguato se risponde alle esigenze di un soggetto nel costante rispetto degli
altri e in risposta alle necessita del contesto in cui vive. Per tali ragioni I’effettivita di un
diritto implica e presuppone una buona capacita di analisi dei “bisogni” sia del soggetto
che del contesto. L’effettivita deve rispettare e tenere in considerazione le diversita

culturali proprie di ciascuno.

Per la maggior parte dei diritti dell uomo, se non per tutti, la dimensione culturale non
e che un perfezionamento nel raggiungimento dell effettivita: essa va direttamente alla
sostanza del diritto, alla relazione fondamentale che garantisce alla persona la propria

singolarita. L’ adeguatezza e condizione dell ’effettivitdss.

Non basta pensare di garantire uno stesso diritto senza tener conto del contesto, del
soggetto e delle peculiarita di ciascun individuo.

La posizione e il movimento che stanno all’origine della produzione artistica fanno
parte di un piu ampio genere di eventi, tutti caratterizzati da un’apertura verso
alterita, dalla capacita di avere un destino estraneo al soggetto che li ha prodotti, al

contesto cui sono legati, agli scopi a cui sono immediatamente destinati®*.

%% PATRICE MEYER-BISCH, Introductions aux droits culturels. Les valeurs de I'identité, cit., p. 87.
¥ EMMANUEL LEVINAS, Dall’altro all’io, cit., pp.50-51.
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Gli Stati, le istituzioni e ogni cittadino, in quanto garanti dell’effettivita dei diritti
devono rispondere adeguatamente alla situazione e fare in modo che i soggetti possano
appropriarsi di tali diritti. L’adeguamento culturale, in quanto processo atto a rendere
I’oggetto del diritto culturalmente adeguato, ¢ un’opera comune che richiede I’'impegno
e il contributo da parte di tutti. L effettivita dei diritti dell’uomo, e in particolar modo
dei diritti culturali, richiede la partecipazione della collettivita e si concretizza nell’atto
creativo, ossia nel momento della creazione o produzione. Tale atto da sfogo e forma
alla creativita che soffre se ostacolata dalla pelle ma che invece, attraverso le mani, si fa
opera e diventa bellezza. L’accesso alle opere, oltre ad arricchire il processo di
identificazione, stimola la sensibilita di coloro che vi si accostano. In un ambiente
culturalmente adeguato il soggetto sara maggiormente facilitato a produrre a sua volta
delle opere. La creazione non € solo frutto dei ricchi, i poveri stessi, desiderosi di
gridare e denunciare la loro condizione, spesso trovano nelle espressioni culturali la via
per affermare la loro presenza e la loro identita (J. Wresinski, 2004). E una creativita
che esce dai luoghi convenzionali e abita contesti di sofferenza, solitudine e
smarrimento per dare voce e speranza a coloro che una nuova esistenza se la devono
creare. «ll perno culturale & al cuore della liberazione di un popolo, precisamente
perché questo spazio non e solamente un luogo di incontro e di cambiamento per tutte
le societa. Il lavoro culturale e un’ospitalita, la creazione e una speranza, I'unica»®.
Trasferendo quest’immagine in un contesto sociale fragile, si puo sostituire la persona al
popolo e sostenere quindi che la creazione, nella sua cosalita, ¢ 1’unica fonte di speranza
per coloro che hanno violato 1’autenticita del loro io. Nella creazione la persona vive e
si percepisce viva grazie alla produttivita della sua mente e al lavoro delle sue mani.
Nelle opere infatti ciascuno consegna parti di sé offrendo alla storia e all’'umanita una

traccia della sua esistenza. In tal senso I’opera comunica e mette in relazione.

Darsi  significa esporsi all’astuzia dell’intelligenza, essere colti attraverso la
mediazione del concetto, della luce dell’essere in generale, attraverso una deviazione,

“indirettamente”’; darsi vuol dire significare a partire da cio che si é. La relazione con

% PATRICE MEYER-BISCH, Postface, in STEPHANE HESSEL, Le livre qui chante. Conciliabules: pour
[’expression artistique et citoyenne des femmes, Cit.
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il volto, evento della collettivita — la parola — ¢ la relazione con [’essente stesso in

guanto puro essente®.

Nell’atto creativo si vive la comunicazione con sé, con la materia, con gli strumenti e
con I’Altro. «Per partecipare alla vita sociale e politica, occorre poter accedere alla
vita culturale, e per questo, fare esperienza dell opera: questo luogo dove le mani e gli
spiriti si mescolano alla ricerca di qualcosa che dura, illumina, “custodisce”... e

riconcilia»®’.

L’atto creativo si costituisce di tre momenti: il primo momento é individuale e intimo
nel quale il soggetto vive una fase iniziale di stupore e di meraviglia; rappresenta un
momento di liberazione causato dal contatto con cio che si percepisce bello e portatore
di senso per sé e per gli altri. Il secondo momento ¢ caratterizzato dall’azione e da una
dimensione sociale in cui si arricchisce il proprio sviluppo individuale e sociale; con
tentativi di sperimentazione e di lavoro. Il terzo momento conduce alla produzione di
una nuova capacita, fonte di ricchezza; e la fase della creazione, della realizzazione,
della capacita di produrre da sé degli oggetti portatori di identita, di valore e di senso.

Realizzazione quindi non solo dell’opera in senso stretto ma anche di sé.

Compiere un atto creativo presuppone la capacita di saper vedere, sentire, ascoltare,
toccare e assaporare cio che ci circonda e che richiama la nostra attenzione. L’io deve in
un certo qual senso uscire da sé e abitare il mondo. L’essere io diventa dedizione umana
all’Altro e al mondo nel percepire e soddisfare quel bisogno di evasione e di eccedenza.
Per apprezzare il bello bisogna porsi nella condizione di saperlo riconoscere e di volerne
beneficiare. Le menti e i sensi atrofizzati di coloro che hanno smarrito la loro identita o
di coloro ai quali ¢ stata imposta un’altra identita, sono incapaci di lasciarsi stupire e
meravigliare dalla bellezza. Cio che e bello é salutare e indispensabile per dare senso e
sapore all’esistenza; rassegnati alla bruttezza ci si lascia vivere calpestando qualsiasi

possibile speranza.

Riconoscere e valorizzare il bello nel Volto dell’Altro, in un paesaggio, in un edificio,

in un albero o in un gesto pone il soggetto nella condizione di arricchire il proprio

% EMMANUEL LEVINAS, Tra noi. Saggi sul pensare — A1l altro, cit., p. 39.
%" PATRICE MEYER-BISCH, Postface, in STEPHANE HESSEL, Le livre qui chante. Conciliabules: pour
[’expression artistique et citoyenne des femmes, Cit.
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sviluppo individuale e sociale e di iniziare, qualora lo desiderasse, a “operare” ¢ a
mettersi all’opera per giungere alla realizzazione di opere che testimonieranno la
bellezza e che, a loro volta, saranno fonte di meraviglia per altri, i quali potranno
potenzialmente creare nuove opere. «La creazione culturale e alla base dello sviluppo
durevole»®®. Essere protagonisti di un atto creativo significa agire e cid «consente il
rivelarsi del chi dell’attore, perché questi per definizione appare agli altri, e si rende
manifesto nella sua identita e nella differenza»®. Agire vuol dire fare la differenza,
optare per un cambiamento, rompere un equilibrio e creare nuove dinamiche. Le opere
sono la testimonianza dell’agire, di un nuovo inizio per sé e per I’umanita. E nell’atto
creativo, come afferma la Arendt, che un pensiero si esprime nella carne della mano.
Agire vuol dire uscire da sé, vuol dire come sostiene Dal Lago riferendosi all’ «agire
arendtiano»: «una sorta di estasi, nel senso etimologico della parola, e cioe essere-fuori
dell’individuo, fuori dalla sua sfera privata di isolamento e di intimita»*®. Colui che

realizza delle opere,

(...) e creatore di comune-azione (comunicazione): non e solo “portatore” di messaggi,
ne é il fabbricante; egli mette nella condizione di apprendere a leggere e a esprimere il
dolore e la gioia, la rivolta e le aperture alla speranza. Puo contribuire all 'unica pace
autentica, quella che permette di perpetrare la rivolta con la serenita necessaria, frutto

di una piena contemplazione a tal punto che la si pud condividere*.

%8 PATRICE MEYER-BISCH, Préface, in JOSEPH WRESINSKI, Culture et grande pauvreté, cit., p. 12.

%9 ALESSANDRO DAL LAGO, Introduzione, in HANNAH ARENDT, Vita activa. La condizione umana, cit., p.
16.

“0 Ivi, p. 20.

*! PATRICE MEYER-BISCH, Préface, in JOSEPH WRESINSKI, Culture et grande pauvreté, cit., p. 12.
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3.3 Misurare Deffettivita del diritto al patrimonio culturale

.....

Cio che serve ¢ misurarne I’effettivitd. La misurazione ¢ un’operazione necessaria
rispetto a qualsiasi fenomeno, progetto, percorso, iniziativa o programma; &
un’occasione di miglioramento e lo ¢ in riferimento anche all’effettivita di un diritto.
Grazie alla misurazione dell’effettivita di un diritto emergono sia diritti che liberta
godute e responsabilita quindi assunte, che diritti e liberta non garantiti e pertanto

responsabilita non assunte.

L’osservazione di un diritto si basa su dei valori associati a delle capacita individuali e
alle capacita di risposta delle istituzioni. Si tratta delle quattro capacita: accessibilita,
accettabilita, adattabilita e adeguatezza culturale. Il metodo delle “4A” si ¢ sviluppato a
partire dalla loro adozione precisamente nell’Osservazione Generale n.13* del
Comitato delle NU per i diritti economici, sociali e culturali. Per misurare 1’effettivita di
un diritto bisogna ricorrere alle quattro capacita e sulla base di esse individuare in un
primo momento, dei valori, e successivamente degli indicatori capaci di misurarne
I’effettivita. Elaborare degli indicatori ¢ difficile perché non ¢ mai stata misurata
sistematicamente 1’effettivita del diritto al patrimonio culturale, non esistono strumenti

scientifici adeguati a tale operazione.

Le quattro capacita sono le linee guida per articolare D’effettivita in tutte le sue
dimensioni. Se I’individuazione dei valori del diritto al patrimonio culturale €
un’operazione relativamente semplice e deduttiva, la conseguente costruzione degli
indicatori comporta una lunga riflessione e un’analisi del diritto che permetta di
scardinare ogni suo nodo per giungere alla comprensione e alla considerazione di ogni

suo singolo aspetto.

3.3.1 Come costruire gli indicatori

Per la costruzione degli indicatori si & presa in esame, oltre alla succitata Osservazione

generale n.13, anche la piu recente Osservazione generale n.21 sul diritto alla

2 Cfr. Observation générale n.13, Application du pacte international relatif aux droits économiques,
sociaux et culturels. 11 diritto all’educazione (art. 13 du Pacte), pp. 9-10.
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partecipazione alla vita culturale®™. La ricerca effettuata in Burkina & stata invece

particolarmente utile per individuare la metodologia di lavoro: tradurre le capacita in

valori e successivamente in indicatori, come nell’esempio seguente44:

ACCESSIBILITA VALORI INDICATORI
Le possibilita effettive e | La scuola e i centri | Quante scuole sono presenti sul
concrete offerte agli individui | associativi,  culturali e | territorio?
e alle comunitd  per | creativi devono  essere | Le scuole sono fisicamente accessibili a

beneficiare pienamente della
cultura, in condizioni
accessibili ~ fisicamente e
finanziariamente a tutti, senza

fisicamente accessibili a tutti
(non-discriminazione)

tutti?

Quali tipologie di scuole sono presenti
sul territorio nazionale?

Sono presenti sul territorio:

discriminazione alcuna. - centri associativi?

- centri culturali/creativi?
Tali centri sono fisicamente accessibili
a tutti?
Vi é sul territorio la presenza di musei,
siti archeologici, cinema, teatri, scuole

di musica?
- Se s, tutti vi possono
accedere?
(principio di non-

discriminazione)

La scuola e i centri | Lascuola é gratuita?
associativi,  culturali e | Quali spese devono sostenere le
creativi  devono  essere | famiglie? (materiale didattico, mezzi di

finanziariamente accessibili
a tutti (non-discriminazione)

trasporto, ecc.)

I centri associativi, culturali e creativi
sono gratuiti?

Assicurano I’accesso a tutti? (eventuali
costi)

Quale sostegno economico da lo Stato
alle famiglie affinché mandino i loro
figli a scuola?

Tab. 1: Esempio: Come costruire gli indicatori.

Serve un dispositivo di indicatori che dia senso alla misurazione del diritto e che
mantenga un certo equilibrio tra i dati individuali e istituzionali, tra le informazioni
qualitative e quantitative. Nella misurazione dell’effettivita di un diritto bisogna tener
presenti sia gli aspetti quantitativi che qualitativi e realizzare rispettivamente una doppia
e complementare analisi. Per esemplificare: di fronte all’accessibilita al patrimonio

culturale si potrebbe, ad esempio, calcolare il numero di biblioteche presenti in un

3 Observation générale n. 21, Droit de chacun de participer & la vie culturelle (art. 15, par. 1 a), du
Pacte international relatif aux droits économiques, sociaux et culturels, 21 dicembre 2009,
E/C.12/GC/21,p. 18 2.

* L accessibilita prevede altri valori, quello riportato € un estratto.
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determinato territorio. Emergera certamente un dato numerico, e qualora le strutture non
fossero sufficienti cid comporterebbe 1’esclusione di alcuni soggetti e di conseguenza
un’esistenza qualitativamente inferiore deducibile da un’analisi qualitativa dei dati

quantitativi emersi.

L’Osservazione generale riguardante il diritto a partecipare alla vita culturale e
indispensabile per la definizione delle quattro capacita. Essendo il diritto alla
partecipazione alla vita culturale una diretta conseguenza del diritto al patrimonio
culturale (patrimonio culturale — vita culturale), molti sono i punti comuni ai due
diritti. La stessa analisi del diritto di ciascuno di partecipare alla vita culturale fa
emergere piu volte 1’interconnessione tra i due diritti. Quando si specifica, ad esempio,
che 1 termini “partecipare” e “prendere parte” si costituiscono di tre componenti
principali e interdipendenti: la partecipazione, 1’accesso e il contributo alla vita

culturale, e precisamente quando si definisce 1’accesso, ossia:

cio che interessa in particolare il diritto di ciascuno — solo o in associazione con altri o
all’interno di una comunita — di conoscere e di comprendere la propria cultura e quella
degli altri tramite [’educazione e l'informazione e di ricevere un insegnamento e una
formazione di qualita che tengano conto dell’identita culturale. Ciascuno ha anche il
diritto di accedere alle forme d’espressione e di diffusione attraverso qualsiasi mezzo
tecnico di informazione o di comunicazione, di seguire un modo di vita che implichi
["utilizzo di beni e di risorse culturali quali la terra, [’acqua, la biodiversita, la lingua e
delle istituzioni particolari e di beneficiare del patrimonio culturale e della creazione

degli altri individui e delle altre comunita®.

L’interconnessione tra i due diritti € ben espressa anche nelle pagine conclusive

dell’Osservazione dedicate agli obblighi giuridici specifici, dove si afferma che:

gli stati parte del Patto hanno [’obbligo di rispettare e proteggere il patrimonio
culturale sotto tutte le sue forme, in tempo di guerra e di pace, compreso in caso di
catastrofe naturale; il patrimonio culturale deve essere preservato, valorizzato,

arricchito e trasmesso alle generazioni future in quanto testimonianza dell ’esperienza e

** Observation générale n. 21, Droit de chacun de participer & la vie culturelle (art. 15, par. 1 a), du
Pacte international relatif aux droits économiques, sociaux et culturels, 21 dicembre 2009,
E/C.12/GC/21, p. 4§ 15.h.
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delle aspirazioni umane, alfine di alimentare la creativita in tutta la sua diversita e di
instaurare un vero dialogo tra le culture. Tra questi obblighi rientrano: la protezione,
la preservazione e la restaurazione dei siti storici, dei monumenti, delle opere d’arte e

delle opere letterarie*®.

3.3.1.1 Definire le quattro capacita: accessibilita, accettabilita, adattabilita, adeguatezza
culturale

Data la stretta connessione tra diritto alla partecipazione alla vita culturale e diritto al
patrimonio culturale, le definizioni della quattro capacita inerenti il patrimonio, sono
state elaborate sulla base di quelle del diritto alla partecipazione riportate

nell’Osservazione Generale n.21.

Accessibilita: corrisponde alle possibilita effettive e concrete offerte agli individui e alle
comunita al fine di godere pienamente della cultura, in condizioni accessibili sia
fisicamente che finanziariamente, sia nelle zone urbane che rurali e senza
discriminazione alcuna. L’accessibilita comprende anche il diritto di ciascuno di
ricercare, ricevere e condividere, nella lingua prescelta, le informazioni riguardanti le
diverse manifestazioni culturali e 1’accesso delle comunita ai mezzi di espressione e di

diffusione.

Accettabilita: presuppone che le leggi, le politiche, le strategie, i programmi e le misure
adottate dallo Stato in materia di diritti culturali (diritto al patrimonio culturale) siano
elaborate e messe in atto in maniera accettabile per gli individui e le comunita di

riferimento.

Adattabilita: corrisponde alla flessibilita e alla pertinenza delle strategie, delle politiche,
dei programmi e delle misure adottate dallo Stato in ogni ambito della vita culturale, nel

rispetto della diversita culturale (patrimonio culturale) degli individui e delle comunita.

Adequatezza culturale: si riferisce alla realizzazione di un particolare diritto (diritto al

patrimonio culturale), il quale deve essere pertinente e adeguato ad una modalita o ad un

*® Ivi, p. 14 §50.a.
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contesto culturale dato, rispettoso della cultura e dei diritti culturali degli individui e

delle comunita.

3.3.1.2 Definire i sei principi di connessione fra i diritti

Nell’elaborazione degli indicatori € risultato inoltre fondamentale fare riferimento ai sei
principi di connessione fra i diritti*’. Queste sei dimensioni testimoniano il principio di
interazione tra le persone, gli ambiti e gli attori. Per una migliore misurazione
dell’effettivita di un diritto ¢ importante operare in una logica che ponga al centro la
connessione e l’interazione: inter-disciplina(e), inter-pubblico(i), inter-luogo(i), inter-
tempo(i), inter-istituzione(i) e inter-economia(e). E sulla base delle definizioni gia
esistenti che sono state elaborate delle definizioni in riferimento al diritto al patrimonio
culturale. L’inter-disciplina(e) o interdisciplinarieta spiega che gli ambiti o le discipline
culturali comunicano e si fecondano reciprocamente. La corrispondenza tra le discipline
comporta una valorizzazione reciproca del potere creativo di ogni attivita. 1l poeta per
esempio e ispirato dalla corrispondenza dei materiali, degli spazi, ecc.; il pittore dalla
corrispondenza dei paesaggi, dei colori, ecc. La dimensione inter-disciplina(e) é a sua
volta una disciplina creatrice all’interno delle discipline. Sulla base di quanto sostenuto,
in riferimento al diritto al patrimonio culturale, sara fondamentale in fase di misurazione
dell’effettivita, cosi come lo ¢ stato in fase di elaborazione degli indicatori, tenere ben
presente la connessione tra le discipline e tra gli ambiti. L’interazione tra le discipline
comporta un aumento delle corrispondenze tra attori e pubblici (inter-pubblico(i)). Per
“pubblico” si intende un attore collettivo che sceglie e investe il suo tempo, si sposta,
interagisce e veicola messaggi. Si tratta della dimensione nella quale ognuno trova le
risorse necessarie alla propria creativita. Un “pubblico” esiste grazie a un attore che crea
uno spazio pubblico e condiviso. Un pubblico diventa attivo, solo se & frutto di un
lavoro di condivisione di risorse comuni, se interagisce, se partecipa alla cittadinanza e
se si costituisce popolo all’interno di un sistema democratico. Rispetto al diritto al
patrimonio culturale si pensi al ruolo attivo che possono assumere gli insegnanti

all’interno della scuola e le diverse figure educative presenti nella comunita. Ogni

T Cfr. PATRICE MEYER-BISCH, Mesurer ['effectivité des droits culturels pour évaluer les dynamiques du
développement, atti del Convegno Les droits humains: grammaire du développement, 25-27 ottobre 2012,
Universita degli Studi di Bergamo (in corso di pubblicazione).
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attivita culturale é incontro, abitazione di un luogo e spostamento di persone e/o di
opere. E fondamentale promuovere, oltre ai luoghi convenzionali, dei luoghi
multidimensionali (inter-luogo(i)), che valorizzino le capacita in tutti i territori: nel
centro come nella periferia, in montagna come in pianura. E quindi importante tenere in
considerazione, nella fase di misurazione del diritto, oltre alla scuola, anche gli altri
luoghi/spazi presenti sul territorio nei quali si promuove il diritto al patrimonio, vedasi
le collaborazioni scuola-teatro, scuola-museo, scuola-periferia ecc. Il lavoro culturale
unisce i tempi (inter-tempo(i)), li incrocia e li feconda. L’opera racchiude in sé passato e
futuro in un presente permeato di senso. L’analisi delle attivita deve tener presente i
tempi brevi e i tempi lunghi; la durata e I’istante; la vita quotidiana e le occasioni
speciali. In riferimento al diritto al patrimonio culturale € importante prendere in
considerazione non solo le discipline e i tempi dediti all’educazione al patrimonio e alla
creativita, ma anche i gesti della quotidianita e le ricorrenze della tradizione.
Nell’analisi ¢ fondamentale individuare e considerare le diverse istituzioni (inter-
istituzione(i)), valutarne la sinergia in riferimento ai diritti, alle liberta e alle
responsabilita di ciascuno. Per quanto concerne il diritto al patrimonio sara necessario
tenere in considerazione oltre all’istituzione scuola anche le famiglie, le associazioni
culturali, i media, ecc., altre forme istituzionali. L’economia permette la circolazione dei
valori tramite la valorizzazione reciproca delle risorse solo se si pone al servizio degli
uomini. L’economia ¢ una disciplina della reciprocita organizzata, una coscienza della
necessita dello scambio e del dono. Per essere duratura un’attivitd economica deve
rispettare e valorizzare le sue risorse prime — i saperi nella loro diversita — e deve inoltre
trovare una sua coerenza economica grazie alla diversita delle fonti finanziarie (inter-
economia(e)). Valutare la qualita e la quantita delle strutture culturali, rispetto al diritto
al patrimonio culturale, fa emergere il tipo di economia e le risorse economiche che lo

Stato riserva alla sfera culturale.

Sulla base di strumenti e teorie esistenti e grazie a una rielaborazione personale sono
stati elaborati gli indicatori utili alla misurazione dell’effettivita del diritto al patrimonio
culturale e della promozione della creativita. Vi € pero la certezza che solo il contatto
diretto con le persone del contesto di indagine, la conoscenza del territorio e
I’osservazione partecipante permettono di valutare 1’idoneita e 1’adeguatezza degli

indicatori pensati.
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Capitolo IV. La ricerca sul campo: il caso di Sétif (Algeria).
Presentazione del contesto

Fig. 4: Sétif.

Un’identita in cantiere...
(Sétif, Algeria, 2013)

Introduzione

Partire con un mazzo di chiavi in tasca per poi giungere a destinazione e rendersi conto
che quelle chiavi non possono aprire qualsiasi porta. E questo cio che avviene quando si
intraprende un percorso di indagine e di ricerca. Mesi di lettura, di riflessione, di
elaborazione e rielaborazione di pensieri e teorie e poi, di fronte all’Altro, ci si accorge
che quelle chiavi — di lettura — non soddisfano quella nuova realta. Questa € la
sensazione che ho provato una volta giunta in Algeria. Ogni porta ha la sua chiave cosi
come ogni cultura. Giunti in loco si avverte da subito la necessita di andare oltre la
propria pelle, immergersi e dirigersi il piu possibile verso I’ Altro. Cio che si possiede,
saperi e conoscenze, sono validi e indispensabili strumenti di ricerca ma non sono

sufficienti. Incontrandosi e confrontandosi con gli autoctoni si percepisce la limitatezza
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dei propri strumenti e il desiderio di entrare in possesso di nuove chiavi. Nel confronto
loro stessi evidenziano la diversita dei punti di vista e le insuperabili divergenze tra
“Occidente” e “Oriente”, tra “Europa” e “Mondo Arabo-islamico”, tra “Italia” e
“Algeria”, seppur si riconoscano dei tratti mediterranei comuni. “La vostra idea di
uomo é diversa dalla nostra!”; cosi come: “La vostra idea di identita & diversa dalla

nostral!”.

L’Algeria rappresenta un buon terreno di studio per diverse ragioni: la vasta eredita
culturale che la caratterizza, frutto di una lunga e ricca successione di civilta che nel
corso della storia hanno abitato e/o occupato questi territori; la pluralita linguistica ed
etnica che, anziché frenata dall’imperativo dell’unicita, potrebbe costituire un fattore
fondamentale per uno sviluppo durevole; 1’attuale situazione del paese: il popolo, stanco
delle ferite inferte dalla colonizzazione francese, dalla guerra di indipendenza e dal
decennio di terrorismo interno € alla ricerca di se, spinto dal desiderio di identificarsi e

b

di affermarsi e, la sua curiosa “mancata adesione™” ai recenti moti rivoluzionari che

hanno investito gran parte dell’area maghrebina.

Prima di soddisfare 1’obiettivo principale della ricerca sul campo, ossia verificare
Ieffettivita del diritto all’accesso al patrimonio culturale nella societa algerina e
precisamente la promozione della creativita all’interno della scuola primaria nella citta
di Sétif’, & necessario esplorare la nuova realtd, indagare, comprendere ed elaborare
nuove definizioni nel sacro rispetto dell’Altro e della sua cultura. Non si puo parlare
dell’Altro servendosi esclusivamente dei propri mezzi e del proprio linguaggio; il

confronto e la cooperazione richiedono I’empatia e nuove forme di linguaggio.

! Cfr. Osservatorio di Politica Internazionale, L eccezione Algeria e le possibili evoluzioni dello scenario,
in Approfondimenti, a cura di CeSPI (Centro Studi di Politica Internazionale), XLVII, febbraio 2012, cit.,
p. 23: “Proprio riferendosi a quella fase della storia recente del paese, molti commentatori, soprattutto
sui media governativi, sostengono che [’Algeria ha gia vissuto il suo periodo rivoluzionario, la sua
“primavera algerina”, intendendo con cio soprattutto l'instaurazione del multipartitismo controllato nel
1988, ma anche la “primavera berbera” del 1980, ‘(...) le manifestazioni della primavera berbera del
1980 costituiscono, non c’e dubbio, il primo grande sollevamento popolare contro [ingiustizia, la
negazione dell’identita e I’oppressione dai tempi della conquista dell’indipendenza’ e le riforme varate
da Bouteflika nel 2000 .

? Citta a nord-est dell’ Algeria, seconda ad Algeri per numero di abitanti.
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Sulla base di queste motivazioni si e pensato di elaborare e somministrare dei
questionari a diversi docenti dell’Universita Sétif 2° (Sétif), al fine di costruire nuovi
concetti che andranno ad aggiungersi a quelli gia elaborati nella prima fase di ricerca.
Sono stati realizzati tre diversi tipi di questionari: un primo questionario che indaga gli
aspetti teorici® (concezione di patrimonio culturale, definizione di identita culturale,
concezione dell’essere umano,...), un secondo che interessa il sistema sociale, gli
aspetti socio-culturali® (presenza di associazioni e di centri culturali, organizzazione di
dibattiti inerenti il patrimonio culturale,...) e un terzo dedicato prettamente agli aspetti
giuridici® (individuazione di strumenti nazionali riguardanti la tutela e la promozione
del diritto al patrimonio culturale,...). Il tema centrale e comune dei questionari ¢ il
patrimonio culturale. L’elaborazione dei questionari e il frutto di un proficuo lavoro
d’équipe che ha coinvolto diversi docenti algerini. I questionari sono stati redatti in
lingua francese e in lingua araba. Alla restituzione dei questionari & seguita una lunga
fase di traduzione, inizialmente dalla lingua araba alla lingua francese e
successivamente dalla lingua francese alla lingua italiana. Ciascun soggetto coinvolto
nell’indagine ha potuto optare per una lingua piuttosto che per ’altra. Per ognuna delle
tre tipologie sono stati distribuiti dieci questionari a dieci persone differenti, per un
totale di trenta destinatari. Il questionario in forma anonima, ha previsto un unico dato

personale riguardante la disciplina insegnata per meglio comprenderne i punti di vista.

Data la scarsita delle indagini all’interno del Paese e in particolar modo della
somministrazione di questionari, sono state riscontrate alcune difficolta durante il corso
dell’indagine. Se in riferimento al questionario inerente gli aspetti teorici tutti i soggetti
coinvolti hanno risposto, per quanto concerne invece il questionario riguardante gli
aspetti socio-culturali, su dieci sono stati recuperati sette questionari, e soltanto due su
dieci hanno risposto al questionario inerente gli aspetti giuridici. Risulta complesso
comprenderne le ragioni; da un confronto diretto con una docente & emerso che: “noi,
algerini, non siamo abituati ad esprimere il nostro parere, siamo raramente coinvolti in

indagini che prevedono [’utilizzo di questionari... lo Stato stesso non concede

% Université Sétif 2: Faculté des Sciences Humaines et Sociales; Faculté de Droit et des Sciences
Politiques; Faculté des Lettres et des Langues.

*V. Allegato n. 3.

>V. Allegato n. 2.

®V. Allegato n. 1.
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facilmente [’autorizzazione a questo tipo di indagini. Persino io che sono cittadina
algerina in passato non ho ottenuto [’autorizzazione a somministrare dei questionari ai

fini di una ricerca scientifica”.

Nonostante non sia stato possibile raccogliere i trenta questionari, al fine di valorizzare
I’opinione personale di ciascun soggetto, tendenzialmente inibita dal sistema, 1’analisi
concernente lo studio di caso si basa principalmente sui dati emersi dai questionari e

secondariamente sulla letteratura presa in esame.

In conformita agli obiettivi esplicitati a inizio capitolo in questa prima fase d’analisi si
prenderanno principalmente in considerazione le concezioni di: “patrimonio culturale”,
“identita culturale” e “cultura”, le quali a loro volta costituiranno un terreno fertile per
ulteriori riflessioni. Questo quadro teorico-concettuale facilitera la fase successiva di

analisi dei dati emersi dallo studio di caso che ha interessato la scuola primaria.

Per facilitare la lettura dell’analisi, i questionari sono stati cosi numerati:

DOCENTI (UNIVERSITA SETIF 2)
Aspetti Aspetti Aspetti
culturali sociali giuridici
(a) (b) (c)
10/10 7/10 2/10
la 1b l.c
2.a 2.b 2.C
3.a 3.b
4.a 4.b
5.a 5.b
6.a 6.b
7.a 7.b
8.a
9.a
10.a

Tab. 2: Numerazione dei questionari destinati ai docenti universitari.
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4.1 1l patrimonio culturale

In L Islam aujourd’hui, Abdulaziz Othman Altwaijri’ scrive:

In senso strettamente linguistico, il termine irth € il sostantivo del verbo warata che al
presente diventa yarithu. Al-mirath € un altro sostantivo che deriva dallo stesso verbo,
entrambi significano: tutto cio che le persone hanno ereditato le une dalle altre. Il
contenuto concettuale di questo termine riguarda tutto il patrimonio ereditato dalla
comunita nei vari ambiti: religioso, culturale, folcloristico, scientifico, architettonico e
civile. L’ origine del termine ¢ il verbo yarithu. Nella sua attuale accezione il patrimonio
e tutto cio che ci € pervenuto in forma scritta dalle diverse scienze, o in forma materiale
dalle differenti arti, cioe cio che é stato prodotto dal pensiero e dalla pratica nell’intero
corso della storia dell’'umanita. Ogni nazione possiede dunque un patrimonio che é il
frutto del suo pensiero e delle sue credenze e il risultato del suo sforzo intellettuale,

spirituale e creativo®.

Sia Dorigine etimologica araba concernente il “patrimonio” che quella latina
contemplano 1’idea di trasmissione dei beni, ma cio che le contraddistingue sono i
soggetti di questa relazione. Se nella prima si fa riferimento alla comunita e alle
persone, nell’accezione latina si parla espressamente di padre e figlio®. Nella prima & la
dimensione comunitaria e sociale ad assumere un valore imprescindibile, mentre nella

seconda cio che predomina € la relazione sanguinea.

La dimensione sociale del patrimonio € uno dei principali valori testimoniato anche nei
questionari'®. Rispetto alla domanda: “quale é la vostra concezione di patrimonio
culturale?”, dalle risposte risulta che il patrimonio puo essere inteso come elemento

costante nel tempo ed espressione dell’umanita propria di ciascun individuo.

" Direttore generale de I'ISESCO, Segretario generale de la Federazione delle Universita del Mondo
Islamico (FUMI).

8 ABDULAZIZ OTHMAN ALTWAIRI, Le Printemps de la pensée islamique. Patrimoine et identité, in
L’Islam aujourd’hui, Revue périodique de ’ISESCO, XXVIII -XXVII, année 1433H/2012, p. 147.

% patrimonio: patrimonium da pater : beni ereditati che passano da padre in figlio (Cfr., Capitolo 1)

0| e risposte dei questionari riportate sono il frutto della traduzione dalla lingua araba alla lingua
francese ad opera dei docenti algerini, e della conseguente traduzione dalla lingua francese alla lingua
italiana ad opera mia. Si e deciso di riportare le risposte senza variazione alcuna rispetto alle risposte
originali.
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“Il patrimonio ingloba il passato, il presente e [’avvenire, é quella cosa che
ci fa prendere coscienza di noi stessi, della nostra specificita, delle nostre
origini, della nostra identita. Il patrimonio ci fa immergere nella nostra
umanita e socialita, é la prova dell umanita degli individui”. (docente di

sociologia — questionario 3.a)

In questa concezione di patrimonio I’individuo non € mai concepito in quanto singolo,
si parla infatti sempre al plurale (noi stessi, nostra specificita, nostre origini, ecc.),
emerge chiaramente la dimensione comunitaria e sociale dell’essere umano e I’idea che

il patrimonio sia il luogo e I’espressione di questa dimensione.

Anche nella Dichiarazione islamica sulla diversita culturale si pone I’accento sul valore
della collettivita rispetto al singolo e precisamente si afferma che: «(...) ogni cultura é
I’espressione della genialita di un popolo»™, di quell’entita che ¢ piti della somma dei
singoli individui. Il patrimonio culturale e la testimonianza del contributo di tutti e il

popolo ne e, a sua volta, il testimone.

Nella societa algerina I’Altro ¢ considerato “un fratello”, la comunita puod essere

paragonata a una grande famiglia ed ¢ sulla base di questi valori che sorge 1’idea di:

“democrazia [in quanto] diritto dell’altro (...)". (docente di scienze sociali

— questionario 10.a)

“la relazione con [’altro consolida il ruolo della societa e la vita interna di
tutto il popolo”. (docente di patrimonio culturale e storico — questionario
8.a)

Di fronte alla supremazia della dimensione collettiva, “quale ¢ il ruolo dell’individuo

rispetto alla comunita? ”:

“In Algeria [’essere umano soffre della forte coercizione che la societa, in
tutte /e sue dimensioni e forme, esercita su di lui. L’individuo «vuole» ma
non «puoy. Vive un constante sdoppiamento (la societa/vita immaginaria #

la societa/vita reale) . (docente di sociologia — questionario 3.a)

' Art. 1, Déclaration islamique sur la diversité culturelle, Alger, 2004,
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“L’algerino e molto attaccato alle relazioni e alle reti comunitarie, ma allo
stesso tempo spera di acquisire uno spazio di autonomia per sé senza
perdere il suo legame con la comunita”. (docente di sociologia —

questionario 5.a)

“L’essere umano e uno strumento della societa”. (docente di filosofia —

questionario 2.a)

“L’uomo ha bisogno della societa”. (docente di scienze sociali —

questionario 10.a)

L’algerino vive e santifica quotidianamente la dimensione comunitaria ma allo stesso
tempo riconosce la limitatezza della propria individualita. Da un lato si ha il desiderio di
essere attori e dall’altro vi ¢ un sistema politico che ostacola le iniziative individuali e
inibisce la liberta d’espressione individuale, «ogni rivendicazione ‘“differenzialista” é
percepita come un tradimento»'?; nonostante la Carta araba dei diritti umani
sottoscritta dall’Algeria, riconosca che: «Ognuno ha il diritto alla liberta di pensiero,
coscienza e religione, nessuna restrizione puo essere imposta all’esercizio di tale diritto

salvo quelle stabilite dalla legge»™.

L’ Algeria presenta «una situazione caratterizzata dall’elargizione di benefici da parte
dello Stato (permessi, nel caso in esame, dai proventi del petrolio) al fine di placare le
istanze di rinnovamento e la spinta alla democratizzazione e alla partecipazione alla
vita pubblica della popolazione»'. La disponibilita di risorse ha permesso al governo di
condurre una politica del compromesso (B. Amoroso, 2009), grazie alla quale il
governo interviene e smorza il dissenso sociale attraverso la concessione di beni e
servizi. Vi ¢ la tendenza da parte del governo di minimizzare il malcontento; questa
strategia spiega in parte perché i moti rivoluzionari non abbiano effettivamente preso

piede in Algeria, nonostante si riconosca che:

pur in assenza di sollevazioni e proteste popolari, gli eventi nella regione costituiscono

anche in Algeria un urgente stimolo ad analizzare criticamente le situazioni e il sistema

2 UNESCO, Droits culturels au Maghreb et en Egypte, 2010, p. 41.

3 Art. 30.1, Carta araba dei diritti umani, 1994.

14 Osservatorio di Politica Internazionale, L 'eccezione Algeria e le possibili evoluzioni dello scenario, cit.,
p. 9.

111



politico del paese e a proporre innovazioni. In particolare all autoritarismo
accentratore dello Stato si contrappone sempre di piu la richiesta di nuove autonomie

per i soggetti e le comunita locali®®.

In Algeria si riscontra: «[una] centralizzazione del potere decisionale, il politico decide
tutto: i ministri non sono che grandi servitori dello stato; a capo della wilaya®®, il wali*’

& un semplice delegato del potere centrale»*®,

Anche se talvolta limita le liberta personali, la dimensione comunitaria esorta valori
quali la solidarieta e la fratellanza che sono a fondamento della vita sociale algerina. Nel
Manifesto culturale panafricano sottoscritto ad Algeri nel 1969 si afferma:

E importante ricordare quei valori che nonostante le vicissitudini della nostra storia e i
tentativi di spersonalizzazione da parte del colonialismo, costituiscono la nostra
irriducibile personalita africana. Ne scaturisce un’etica che ci contraddistingue per un
senso innato e profondo della solidarieta, dell ospitalita, dell’aiuto reciproco, della

fraternita, il sentimento di appartenere a una umanita®®.

Anche nella Strategia culturale per il Mondo Islamico formulata nel 2004 si affermano i
valori dell’appartenenza a una collettivita benedetta da Dio: «Il Nobile Hadith dice: la
Mano di Dio e con il gruppo», e dell’altruismo come uno dei fondamenti del vivere
insieme: «Sono i valori umani come la giustizia, [’onesta, la fedelta, [’altruismo e il

coraggio che devono ispirare le azioni umane»®.
Questi principi sono confermati anche dai questionari:

“Si ha coesione sociale solo se si introduce la solidarieta e la coscienza

collettiva”. (docente di sociologia — questionario 5.a)

1> Osservatorio di Politica Internazionale, L eccezione Algeria e le possibili evoluzioni dello scenario, Cit.,
p. 12.

16 Wilaya: circoscrizione amministrativa corrispondente a una provincia. L’Algeria conta 48 wilaya.
http://www.interieur.gov.dz

7 \Wali: governatore di una provincia (wilaya).

18 JEAN-FRANCOIS TROIN (a cura di), Le Grand Maghreb (Algérie, Libye, Maroc, Mauritanie, Tunisie :
mondialisation et construction des territoires, Paris, Armand Colin, 2006, p.150.

19 Manifesto culturale panafricano, Algeri, 1969, p. 3.

% |SESCO, La stratégie culturelle pour le monde islamique, versione adottata dalla 4% Conférence
islamique des Ministres de la Culture, Alger: 15-16 dicembre 2004, data di pubblicazione 2007, p. 83.
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La societa gioca un ruolo fondamentale anche nella definizione degli elementi del
patrimonio culturale, il soggetto identifica quei riferimenti culturali riconosciuti e

stabiliti dalla societa:

“Se sono interpellato in quanto algerino direi che il mio patrimonio e
definito dalla societa algerina secondo un determinato lasso di tempo”.

(docente di sociologia culturale — questionario 4.a)

La dimensione del “noi” rende il patrimonio un possibile strumento di coesione non

solo all’interno di una nazione ma per 1’intera umanita.

“Il patrimonio culturale si costituisce di tutte le componenti materiali e
intellettuali che hanno la capacita di rafforzare la memoria collettiva di una
societd, nazione, gruppo di nazioni e dell 'umanita”. (docente di sociologia

culturale — questionario 4.a)

Nella Conferenza islamica del 2004 si dichiara: «Essendo ricco e diversificato, il
patrimonio culturale islamico e un vettore di interattivita, di complementarieta e di
cooperazione»®; nella rispettiva Dichiarazione islamica sulla diversita culturale si
legge: «(...) i valori morali delle differenti culture devono costituire le basi di un
sistema etico universale; il riconoscimento delle diverse fonti del sapere e della cultura
sono da considerarsi delle caratteristiche fondamentali della societa umana e un

capitale favorevole al progresso dell umaniti»®.
Il valore sociale del patrimonio e talmente radicato da essere percepito come:

“U'insieme di regole e di valori acquisiti da un popolo”. (docente di

filosofia — questionario 9.a)

E particolarmente interessante la concezione di patrimonio quale insieme di regole, cio
testimonia e rafforza 1’idea che, attraverso delle azioni comuni quali la conservazione, la
tutela, la valorizzazione e la promozione del patrimonio, si possa incoraggiare la

coesione sociale e incrementare lo sviluppo umano.

21 ISESCO, La stratégie culturelle pour le monde islamique, cit., p. 93.
22 Art. 2, Déclaration islamique sur la diversité culturelle, Alger, 2004.
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“La coesione sociale puo concretizzarsi solo in un patrimonio culturale

comune”. (docente di filosofia — questionario 1.a)

Anche Altwaijri, in riferimento ai paesi islamici, afferma la necessita di «un’azione
forte e comune di solidarieta e di resistenza per preservare il nostro patrimonio, la

nostra identita e la nostra esistenza»?>.

In quanto espressioni dell’'umanita le opere custodiscono e dettano le regole del vivere
insieme. Malek Benabi, scrittore e filosofo algerino, riferendosi alla cultura dice: «non é
una scienza riservata a una determinata classe sociale, ma un codice necessario per la
vita pubblica e per le differenti forme di pensiero e di diversita sociale che essa
comporta»®*, confermando ’idea che sia il culturale a dettare le regole del vivere

insieme.

Oltre alla concezione di “patrimonio” ¢ inoltre interessante conoscere quali sono gli
elementi che costituiscono il patrimonio culturale algerino. Dai dati raccolti emergono
alcune componenti ricorrenti: la religione islamica®, la lingua araba®® e I’amazigh?’. |

tre fattori sono affermati e confermati nell’attuale Costituzione algerina:

Art. 2 - L'Islam ¢ la religione di Stato. Art. 3 - L'Arabo é la lingua nazionale e ufficiale.

Art. 3bis - L’Amazigh € parimenti lingua nazionale. Lo Stato incentiva la sua

2 ABDULAZIZ OTHMAN ALTWALIRI, Le Printemps de la pensée islamique. Patrimoine et identité, cit., p.
163.

% ISESCO, La stratégie culturelle pour le monde islamique, cit., p. 17.

% Cfr., UNESCO-ISESCO, Diversité et inter culturalité en Algérie, 2009: L 'Islam si insedio nel 647 e la
Numidia divenne il Maghreb Centrale. L’avvento dell’Islam comporto dei cambiamenti radicali che
diedero alla societa algerina i contorni e i profili che tuttora la caratterizzano, in particolar modo da un
punto di vista sociologico, religioso e culturale. La societa del Maghreb centrale andd lentamente
arabizzandosi.

% In riferimento alla generalizzazione dell’utilizzo della lingua araba, la legge n. 91-05 del 16 gennaio
1991 e I’Ordinanza n. 96-30 del 21 dicembre 1996 entrate in vigore il 5 luglio 1998, rappresentano le
leggi piu importanti della storia dell’Algeria indipendente. Esse dichiarano illegale qualsiasi atto,
contratto o testo ufficiale scritto in una lingua diversa dall’arabo.

27 Cfr., UNESCO, Droits culturels au Maghreb et en Egypte, 2010, in particolare p. 50: In risposta a una
sempre maggiore rivendicazione da parte della popolazione berbera (amazigh significa “I’uomo libero”)
nell’ambito del riconoscimento istituzionale della propria lingua e cultura, la Costituzione del 1996
inizia con un lungo preambolo e in un passaggio menziona I’ “amazighité” come una delle “componenti
fondamentali” dell’identita algerina. Cosicché, 1’ “amazighité” & diventata, per la prima volta
dall’Indipendenza dell’Algeria, un elemento costitutivo della personalita nazionale algerina accanto
all’Islam e all’ “arabité”.
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promozione e il suo sviluppo in tutte le sue varieta linguistiche in uso sul territorio

nazionale?®.

Se il riconoscimento dell’amazigh, in quanto valore fondamentale dell’identita, ¢
avvenuto in tempi relativamente recenti, la religione islamica e la lingua araba sono da

tempo due pilastri fondamentali dell’identita algerina.

(...) Abd al-Hamid Ben Badis, che nel 1931 fondo [’Association des Uléema Musulmans
Algériens che, oltre a predicare contro [’assimilazione culturale dell’Islam ai valori
occidentali, lottava per un ritorno all’applicazione del Corano e degli ahadith del
Profeta, svolgendo un ruolo fondamentale nella nascita di una identita nazionale. 1l suo
motto era: “L’Algeria e la mia patria, [’arabo é la mia lingua, I’'lslam la mia

029
religione””.

Tali principi assunsero un ruolo decisivo durante il periodo coloniale, «pur garantendo
la liberta di culto e d’opinione, I’Islam e la lingua araba erano qualificati come “‘forze
di resistenza efficaci contro i tentativi di spersonalizzazione attuati dal regime

coloniale”»%.

La promozione della lingua araba ¢ tutt’oggi uno dei capisaldi della Strategia culturale

per il mondo islamico:

e responsabilita della comunita islamica salvaguardare il patrimonio islamico e
diffondere la lingua araba tra i musulmani al fine di diffondere [’lIslam attraverso la
comprensione del Corano e della Sunna del Profeta®. (...) Senza alcun dubbio, la
lingua araba gioca un ruolo fondamentale nella comprensione, nell’insegnamento e

nella diffusione del patrimonio culturale islamico®.

28 Constitution de la République Algérienne Démocratique et Populaire JORADP N. 76 du 8 décembre
1996 modificata da: Legge n. 02-03 del 10 aprile 2002 JORADP N. 25 del 14 aprile 2002; Legge n. 08-19
del 15 novembre 2008 JORADP N. 63 del 16 novembre 2008.

TITRE PREMIER DES PRINCIPES GENERAUX REGISSANT LA SOCIETE ALGERIENNE
Chapitre | : De I'Algérie "Art. 2 - L'Islam est la religion de I'Etat. Art. 3 - L'Arabe est la langue nationale
et officielle. Art. 3 bis - Tamazight est également langue nationale. L'Etat oeuvre a sa promotion et a son
développement dans toutes ses variétés linguistiques en usage sur le territoire national”.

2 FRANCESCO TAMBURINI, MAURIZIO VERNASSA, | Paesi del Grande Maghreb. Storia, Istituzioni e geo-
politica di una identita regionale, Pisa, Edizioni Plus, 2010, p. 39.

0 Ivi, p. 47.

31 ISESCO, La stratégie culturelle pour le monde islamique, cit., p. 49.

% Ivi, p. 90.
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In riferimento all’elemento linguistico ¢ interessante notare che vi sia qualcuno che nei
questionari tra gli elementi costituenti il patrimonio algerino indica, accanto alla lingua

araba e all’amazigh, la lingua francese.

“La religione islamica, la lingua araba, amazigh e la lingua francese che é
stata acquisita dalla colonizzazione francese e il resto delle tradizioni e dei

costumi”. (docente di filosofia — questionario 1.a)

“Possiamo citare diversi elementi: per esempio la lingua (kabyle, arabo e

anche il francese)...”. (docente di sociologia — questionario 5.a)

A tal proposito ¢ importante notare che tutt’oggi, «la maggior parte della popolazione
algerina fa ricorso a una lingua ibrida composta da arabo, francese e amazigh, che
costituisce il mezzo piu adatto per il popolo algerino per esprimersi e illustrare il

proprio immaginario e/o descrivere la quotidianita»33.

Oltre all’Islam, alla lingua araba e all’amazigh, i questionari forniscono anche altre

componenti del patrimonio algerino:

“L’arte, lo stile di vita, gli stili architettonici, gli usi e i costumi, la
religione, il modo di vedere le cose, di concepire il mondo, di vedere gli

altri”. (docente di sociologia — questionario 3.a)

“La storia comune, l’eredita collettiva, i costumi e le tradizioni, le
convenzioni sociali, la religione, [’origine razziale, la lingua, le arti, gli stili
architettonici, i valori universali, sono tutte delle componenti del nostro

variegato patrimonio culturale”. (docente di architettura — questionario

7.a)

Questa idea ampia di patrimonio che interessa e implica tutti gli aspetti della vita
dell’uomo, in particolar modo nel suo essere animale sociale, ricorda la definizione di

patrimonio formulata nella Convenzione di Faro:

il patrimonio culturale € un insieme di risorse ereditate dal passato che alcune persone

identificano, indipendentemente da chi ne detenga la proprieta, come riflesso ed

% UNESCO-ISESCO, Diversité et inter culturalité en Algérie, 2009, p. 21.
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espressione dei loro valori, credenze, conoscenze e tradizioni costantemente in
evoluzione. Esso comprende tutti gli aspetti dell’ambiente derivati dall interazione nel

tempo fra le persone e i luoghi**.

Come rimarcato poc’anzi nella definizione e concezione stessa di patrimonio, emersa
dai questionari, si fa esplicito rifermento all’umanita e alla dimensione collettiva dei
beni culturali. Questa considerazione viene riconfermata nelle risposte alla domanda: “si

puo parlare di patrimonio culturale dell 'umanita?”.

“Si assolutamente si puo parlare di patrimonio culturale dell 'umanita. La
diversita delle culture e delle societa non elimina [’'unicita umana. L uomo,
[’essere umano e prima di tutto un essere culturale. C’¢ un’unicita
antropologica che non si puo negare”. (docente di sociologia —

questionario 3.a)

“Si, certamente, dal momento che ogni uomo, non importa dove, in ogni
istante cerca di partecipare a produrre, in un modo o in un altro, delle
pratiche, delle rappresentazioni, degli strumenti, ... che sempre riflettono la
sua interazione con l’ambiente che lo circonda, cosi come la sua storia e la

sua identita”. (docente di sociologia — questionario 5.a)

Cio che ci accomuna ¢ I’essere “esseri umani” ed € cio che per natura rende tutti titolari
del diritto al patrimonio culturale. Chiunque puo beneficiare di questo prezioso bene

comune.

“Si, il patrimonio culturale dell’umanita sono le invarianti che
caratterizzano tutta ['umanita al di la delle differenze tra i gruppi culturali.
L’idea che ogni cultura abbia il proprio patrimonio e gia di per sé un
patrimonio per tutta ['umanita”. (docente di antropologia — questionario

6.a)

Nell’introduzione alla Dichiarazione islamica sulla diversita culturale si ribadisce che:

«(...) le conquiste dell’'umanita non sono solo appannaggio esclusivo delle grandi

% Art. 2.a, Convenzione Quadro del Consiglio d’Europa sul valore del patrimonio culturale per la
Societa, Faro, 2005.
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nazioni, ma una somma di attivita che costituiscono il patrimonio di tutta 'umanitar™.
Cosi come: «(...) ogni cultura si distingue in base alla propria identita e per i contributi
specifici che incrementano la ricchezza del patrimonio culturale umano. (...) L insieme
delle rappresentazioni culturali materiali e immateriali che rispettano la diversita

culturale sotto qualsiasi forma, costituisce un patrimonio comune all’intera umanita

(...)»36.

Lo stesso viene affermato dai Ministri della cultura nella Strategia culturale per il
Mondo Islamico: «il patrimonio islamico (...) é in gran parte considerato come

valoroso patrimonio dell umanita e pertanto non lo si pud negare né trascurare»>'.
Il patrimonio culturale oltre a essere un bene comune al quale tutti possono accedere e:

“(...) il prodotto degli incontri tra i popoli” (docente di scienze sociali -

questionario 10.a)
diventando cosi mezzo e fine del bene comune.
L’accesso al patrimonio culturale dell’umanita puo essere facilitato:

“Dall’introduzione e dall’utilizzo delle TIC che spingono verso la
prossimita, ['umanita puo/potra avere [’occasione di accedere a questo

genere di patrimonio comune”. (docente di filosofia — questionario 1.a)

Allo stesso modo i Ministri della Cultura del Mondo Islamico ritengono che: «questo
patrimonio [debba] essere diffuso attraverso tutti i mezzi possibili, grazie sia alla
traduzione in piu lingue sia tramite la divulgazione dei media internazionali, delle

questioni legate alla cultura islamica contemporanea»®.

Un altro aspetto particolarmente importante, non solo al fine di comprendere la
concezione di patrimonio ma di elaborare un’idea di identita culturale, interessa le
violazioni del diritto al patrimonio; per tali ragioni nel questionario e stata inserita la
seguente domanda: “quali sono le violazioni del diritto al patrimonio che I’Algeria ha

subito nel corso della storia?”. Analizzando le risposte emergono sostanzialmente due

% Déclaration islamique sur la diversité culturelle, 2004, Introduction, p. 3 § 4.
% i, art. 1.

" ISESCO, La stratégie culturelle pour le monde islamique, cit., pp. 67-68.

% Ibidem.
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posizioni principali, contraddistinte dalla scelta di attribuire 0 meno la responsabilita

delle violazioni al patrimonio culturale algerino alla “colonizzazione francese”.

Da un lato ci sono coloro che attribuiscono la responsabilita della violazione del diritto

al patrimonio culturale alla “colonizzazione francese’:

“Dato che [’Algeria e stata colonizzata per diversi secoli nel corso della
sua storia, ha vissuto una costante violazione del suo patrimonio culturale,
cio é accaduto durante la colonizzazione francese che ha fatto di tutto per
sopprimere [’identita culturale dell’Algeria attraverso dei mezzi che non
possiamo che definire macabri”. (docente di architettura — questionario
7.a)

"La colonizzazione francese ha eliminato tutte le specificita culturali e

[’eredita culturale”. (docente di filosofia — questionario 9.a)

Nella sua analisi riguardante il legame tra patrimonio e identita, Altwaijri sostiene che:
«La glorificazione e la protezione del patrimonio sono delle responsabilita sacre. E
difficile resuscitare un passato annientato. Il peggior crimine che possano commettere

gli uomini & distruggere il patrimonio ereditato dagli antenati»°.
E importante ricordare che durante ’occupazione francese in Algeria:

Nel 1881 fu varato il Code de [’Indigénat, che comporto forti limitazioni per la
popolazione araba: agli arabi fu impedito di circolare liberamente; le requisizioni e i
lavori forzati furono legalizzati; tutte le istituzioni musulmane furono osteggiate con
vigore; i giudici di pace francesi furono abilitati ad applicare anche il diritto coranico
e in materia penale i musulmani furono giudicati da giurie composte esclusivamente da
cittadini francesi, sebbene fosse in vigore la liberta religiosa, l’insegnamento coranico
fu a mala pena tollerato e le scuole musulmane fortemente limitate; infine fu portata
avanti una politica di francesizzazione non solo sul piano scolastico e culturale, ma

anche linguistico, che interesso gli stessi nomi dei villaggi e delle citta*.

% ABDULAZIZ OTHMAN ALTWALRI, Le Printemps de la pensée islamique. Patrimoine et identité, cit., p.
149.

0 FRANCESCO TAMBURINI, MAURIZIO VERNASSA, | Paesi del Grande Maghreb. Storia, Istituzioni e geo-
politica di una identita regionale, cit., p. 37.
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Dall’altro ci sono invece coloro che identificano altri responsabili e altre cause, la
genesi delle violazioni al diritto al patrimonio culturale va ricercata all’interno della

societa algerina:

- Nel suo perenne e rinnovato dualismo:
“Queste violazioni sono il prodotto del dualismo che caratterizza il
patrimonio, la storia e l'identita algerina (quest ultima anch’essa frutto di
un dualismo linguistico). Una parte dell’élite algerina nega [’apporto e
[’esistenza del patrimonio dell’altra parte (modernita/islam) (arabofoni #
francofoni), i primi fanno l’elogio del patrimonio amazigh e romano e gli
altri  fanno [’elogio del patrimonio arabo-musulmano”. (docente di

sociologia — questionario 3.a)
Le cause di questo dualismo sono riconducibili alla

politica di arabizzazione [che], lontana dal contribuire ad una vera valorizzazione della
lingua araba, ha principalmente portato, attraverso la sua strumentalizzazione politica
e identitaria, a una frattura linguistica e culturale: francofona “modernista” da un
lato, arabofona “conservatrice” dall’altro. E la scuola, per il tipo di insegnamento che
ha diffuso e a causa della sua strumentalizzazione dell’arabizzazione/islamizzazione
(arabité/islamité), cosi come della storia, ha contribuito enormemente a questa frattura

(linguistica e culturale)*.

- Nell’incuranza del suo sistema politico:
“Oggi, la maggior violazione e la mancanza o [’assenza della volonta
politica di scrivere la storia dell’Algeria, e per tali ragioni il diritto al
patrimonio culturale é intrappolato in questa logica”. (docente di

sociologia culturale — questionario 4.a)

“La violazione si puo riassumere semplicemente nella non valorizzazione
del patrimonio culturale e nell ’assenza di un’efficace strategia di recupero
del patrimonio culturale in pericolo di sparizione”. (docente di sociologia —

questionario 5.a)

*1 UNESCO, Droits culturels au Maghreb et en Egypte, cit., pp. 49-50.
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Durante un confronto con un gruppo di studenti, Mohamed ha affermato: “siamo tuttora
legati al ricordo e al mito della rivoluzione, abbiamo una storia non autentica, vittima
di ombre e incertezze”. Come afferma la Strategia culturale per il mondo islamico, «la
storia e considerata come [’origine reale dell’identita culturale della nazione»™®.
Nonostante essa sia un elemento imprescindibile dell’identita, nel caso dell’Algeria
ostacola il cambiamento e di conseguenza inibisce lo sviluppo. «(...) L’Algeria é stata
oggetto nel corso della sua storia di forze centrifughe che non solo ne hanno rallentato
lo sviluppo, ma sono state la causa principale del mancato stabilimento di un forte

potere centrale»®.

In realta per esistere: «Lo sviluppo ha bisogno della liberta
d’espressione, di creazione, di innovazione, del diritto alla differenza e della liberta di

critica e di diffusione delle idee»**.

Infine c¢’¢ chi riconosce la responsabilita delle violazioni al diritto al patrimonio allo
Stato algerino, facendo pero esplicito riferimento a quelle violazioni che interessano una
determinata parte della popolazione, e nel caso specifico gli amazigh®, a testimonianza

di quel dualismo che da sempre caratterizza 1’ Algeria...

“Il divieto di esprimere le particolarita culturali (Kabyles, chaouis, ...) in
nome dell’unita nazionale: arabi-musulmani”. (docente di antropologia —

questionario 6.a)

... e a conferma di quel radicato sentimento e costante desiderio di unita*®, spinti da una
“logica unificatrice quasi ossessiva” (J-C Brilé e J. Fontaine, 2006), che scaturisce da

un passato contraddistinto da: 1) una lunga e molteplice successione di civilta

*2 |ISESCO, La stratégie culturelle pour le monde islamique, cit,. p. 57.

*3 FRANCESCO TAMBURINI, MAURIZIO VERNASSA, | Paesi del Grande Maghreb. Storia, Istituzioni e geo-
politica di una identita regionale, cit.,p. 35.

* ISESCO, La Stratégie culturelle pour le Monde islamique, cit., p. 33.

* Cfr. UNESCO-ISESCO, Diversité et interculturalité en Algérie, 2009, in particolare pp. 8-9: Gli
Amazigh furono la prima popolazione che a partire dal 10° secolo a.C. si insedio nell’area che dalla
Libia si estende sino al Marocco, attraversando la Tunisia e I’Algeria, interessando anche il Niger e il
Mali. All’interno dell’Algeria gli Amazigh si suddividono in: Kabyles, Chaouias, Béni M’zab e Tuaregs.
Gli Arabi si sono installati invece a partire dal 647 grazie alla diffusione dell’Islam nell’allora Numidia.
Oggi costituiscono i due terzi della popolazione algerina. Non vi & una citta, un paese in Algeria dove
non viva una comunita di Kabyles, di Chaouias e di Béni UN M zab.

%6 Cfr. FRANCESCO TAMBURINI, MAURIZIO VERNASSA, | Paesi del Grande Maghreb. Storia, Istituzioni e
geo-politica di una identita regionale, cit., p. 44: La lunga e sanguinosa guerra d’indipendenza (1954-
1962) provoco forti influenze sulla societa e sull ’evoluzione della politica algerina ed é proprio in questo
arco di tempo che nacque la tendenza all’autoritarismo, al partito unico e alla supremazia dell élite
militare.
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«amazigh, fenici, romani, bizantini, arabi e turchi»*’; 2) un’aspra occupazione francese

perpetrata per centotrentadue anni (1830-1962):

(...) ci fu una lunga “notte coloniale”. Agli algerini fu negato [’accesso alla scuola e la
possibilita di intraprendere qualsiasi tipo di attivita negli ambiti del sapere e della
cultura. Furono interdetti gli insegnamenti della storia e della geografia. Gli Algerini si
sono cosi chiusi in sé, sviluppando in seguito dei meccanismi di conservazione dei
frammenti della loro identita, precisamente attraverso [’insegnamento del Corano nelle
moschee (...). Questo atteggiamento di conservatorismo e di resistenza ha permesso
all’inizio del XX secolo di costituire una base solida e un terreno fertile per le attivita
politiche degli esponenti algerini e di far sorgere il movimento nazionale algerino.
Bisogna evidenziare che la resistenza alla colonizzazione & stata eminentemente

culturale®.

e, 3) dieci anni di terrorismo interno tra gli anni *90*° e 2000 durante i quali persero la
vita piu di cento mila persone, soprattutto civili, intellettuali, artisti, donne e stranieri.
Questi anni furono segnati da quotidiani episodi di inaudita violenza, da uno stato di

insicurezza permanente e dalla distruzione di moltissime infrastrutture.

La sensazione attuale e che il popolo algerino non desideri che la tranquillita e la
serenita, «le persone non hanno piu la forza di protestare (...). Ecco perché i tentativi di
invadere le loro liberta non causano piu reazioni»>°. Secondo Abdallah, presidente del

FID', «la rassegnazione algerina puo essere spiegata da varie cause (...). L’Algeria

* UNESCO-ISESCO, Diversité et inter culturalité en Algérie, cit., p. 9.

8 |vi, pp. 18-19.

* Cfr. FRANCESCO TAMBURINI, MAURIZIO VERNASSA, | Paesi del Grande Maghreb. Storia, Istituzioni e
geo-politica di una identita regionale, cit., p.75: Il GIA, Gruppi Islamici Armati (Groupes Islamiques
Armées), fondato nell ottobre del 1992 da Mansour Meliani, fu tra i gruppi piu sanguinari e violenti,
poiché lotto con convinzione che ['unica soluzione vincente fosse il jihad. Il FIS (Fronte Islamico di
Salvezza) infatti si era dimostrato incapace di instaurare uno Stato islamico, pertanto solo la violenza e
la guerra totale avrebbero portato la corretta applicazione della shari’a in Algeria. (...) La parte di
popolazione che fosse rimasta indifferente o avesse scelto di appoggiare i nemici dell’Islam doveva
essere colpita senza pieta. Tra i componenti del GIA figurarono centinaia di giovani disoccupati del
proletariato urbano e numerosissimi ex combattenti mujahidin, veterani della guerra afghana chiamati
les afghanis, i quali applicarono in Algeria le tecniche di guerriglia apprese in Afghanistan, costumi
locali, ma anche pratiche religiose controverse, come il matrimonio temporaneo o di piacere, che poi non
era altro che una sorta di “stupro legalizzato”.

%0 Osservatorio di politica internazionale, L eccezione Algeria e le possibili evoluzioni dello scenario, Cit.,
p. 14.

> Front pour la justice et le développement (FID).
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non ha ancora finito di curare le ferite del proprio passato»®%. Al tempo stesso sembra
che si stia sforzando di costruire una propria identita culturale, facendo costantemente i
conti con una pluralita linguistica ed etnica che, se da un lato rappresenta una fonte
inestimabile di ricchezza culturale, dall’altro si sgretola sotto I’imperativo di un’unita
nazionale. Come sostengono i Ministri della Cultura nella Strategia culturale per il
mondo islamico, «la storia testimonia che le relazioni interculturali incrementano la
creativita ma talvolta possono causare la crisi dell’identita culturale e la stessa
alienazione culturale»®®. Contemporaneamente essi riconoscono la necessita di «un
certo ritorno alle origini e al patrimonio da parte degli individui e delle societa
dell’intera comunita islamica; un certo sforzo individuale e collettivo dell affermazione

di sé per mettere tregua al malessere causato dalla perdita di identita»>*.

La paura da parte degli algerini di ricadere in una situazione di instabilita, gia vissuta
durante la guerra civile degli anni 90, si aggiunge al timore di una vittoria politica dei
partiti islamici: «Personalmente, come algerina non vorrei che questo scenario si
riproponesse in Algeria (...) anche se non sono soddisfatta al cento per cento di quello
che accade da noi. Siamo stufi di vivere periodi di instabilita (...)»>>. |l trauma degli
avvenimenti del decennio nero spiega I’attuale atteggiamento degli algerini, che «Ci
pensano due volte prima di scendere in strada»*®. Nonostante una buona parte della
popolazione, soprattutto 1 giovani, viva un disagio, dovuto all’alto tasso di
disoccupazione e di poverta, «nessuno nel paese é disposto a rivivere l'incubo delle

lotte violente degli anni ‘90»°".

A cinquant’anni dall’indipendenza (1962°®), il popolo algerino sembra esprimere quella
voglia, seppur tentennante, di identificarsi e di affermarsi. Cio che é tangibile e invece il
desiderio piu che legittimo di pace. Passeggiando per le vie di Sétif non si possono non

notare gli innumerevoli cantieri. Spinti dall’estensione dei loro territori ¢ dal desiderio

52 Osservatorio di politica internazionale, L eccezione Algeria e le possibili evoluzioni dello scenario, Cit.,
p. 22.

>3 ISESCO, La Stratégie culturelle pour le Monde Islamique, cit., p. 87.

vi, p. 20.

5 Osservatorio di Politica Internazionale, L eccezione Algeria e le possibili evoluzioni dello scenario, Cit.,
p. 22.

*° Ibidem.

 Ivi, p. 23

%8 Cfr. FRANCESCO TAMBURINI, MAURIZIO VERNASSA, | Paesi del Grande Maghreb. Storia, Istituzioni e
geo-politica di una identita regionale, cit., p.44: Il referendum per 1’autodeterminazione ebbe luogo 1’1
luglio 1962 e gli algerini scelsero [’indipendenza.
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di sviluppo gli algerini costruiscono edifici, palazzi, centri commerciali, moschee,
universita, scuole... in ogni angolo della citta. E come se quelle fondamenta fossero non
solo la base d’appoggio di nuove costruzioni ma i pilastri di un’identita culturale che dia
al popolo algerino un nuovo volto. «Gli algerini sono all’interno di una dinamica di
ricostruzione che va in tutte le direzioni (...). Vivono un momento di fioritura di una

primavera reale. Reale, questa, perché esclusivamente algerina»*’.

4.2 L’identita culturale

«Cosa e l'identita culturale algerina, in uno spazio dove regnano le diversita culturali e
dove la fonte maggiore di unita nazionale € spesso concepita come tributaria di una

uniformizzazione culturale?»°°.

Il secondo grande tema ¢ I’identita culturale. Parlare di patrimonio implica
necessariamente il coinvolgimento dell’identita. «Innanzitutto bisogna precisare che
esiste una stretta correlazione tra il patrimonio e [’identita. (...) Il patrimonio e
’identita sono due elementi interdipendenti dell’io e della personalita individuale e
collettiva»®’. «(...) Il patrimonio é uno dei mezzi pit efficaci per affermare I’identitd
culturale»®®. La conservazione del patrimonio & il processo stesso che conserva
I’identita (A. O. Altwaijri, 2012).

Oltre a lavorare sull’origine etimologica di “patrimonio”, Altwarijri si sofferma anche

sull’etimologia del termine “identita”.

Il termine hawaiyya € utilizzato nella letteratura contemporanea per significare
identita/identity ed esprime la proprieta dell’identificazione, precisamente
’identificazione della cosa in sé o di cio che ne e esemplare. (...) Con questo termine si
intende la verita assoluta della cosa e della persona. Questa verita comprende i tratti

essenziali di questa cosa o persona. Questi attributi distinguono gli uni dagli altri®®,

%9 Osservatorio di politica internazionale, L ‘eccezione Algeria e le possibili evoluzioni dello scenario, cit.,
p. 23. ;

% UNESCO, Droits culturels au Maghreb et en Egypte, cit., p. 38.

%1 |vi, p. 153.

%2 |vi, pp. 157-158.

%3 ABDULAZIZ OTHMAN ALTWALRI, Le Printemps de la pensée islamique. Patrimoine et identité, cit., p.
154,
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L’idea di un’identitd intesa quale insieme di tratti distintivi che rendono diverso /’io

dall’altro emerge piu volte anche dai questionari:

“Secondo me: l'identita culturale é l’insieme di elementi che da un lato
determinano e dall’altro ci contraddistinguono dagli altri (possiamo citare
la lingua, le religione, I’appartenenza ideologica, geografica,...)”. (docente

di sociologia — questionario 5.a)

“L’identita culturale é il tratto principale per distinguersi dagli altri”.

(docente di scienze sociali — questionario 10.a)

La concezione di un’identita che distingue ¢ facilmente riscontrabile nelle persone

d’origine amazigh:

“Bisogna riconoscere che si puo appartenere a una cultura e ad altre no.
Es. 1o sono fiera di essere una donna kabyle (amazigh) e mi identifico
sempre in quanto tale: non sono una donna araba®, anche se sono
algerina. Mi identifico in quanto donna kabyle algerina”. (docente di

antropologia — questionario 6.a)

lo donna kabyle so chi sono e chi non sono e sulla base di cio mi identifico e affermo

con fierezza la mia chiara identita culturale.

A conferma della concezione di un’identita distintiva, Altwaijri, in Le Printemps de la
pensée islamique, afferma: «la nostra identita e cio che ci distingue dalle altre nazioni e

dagli altri popoli e cio che rappresenta il nostro orgoglio e la nostra fierezza»®. E

% Dopo lindipendenza i berberi desiderarono mantenere una propria identitd, resistendo all’imposizione
dell’uso della lingua araba, considerato come una sorta di “imperialismo arabo”. (F. TAMBURINI € M.
VERNASSA, 2010). La contestazione Kabyle, esplicita o implicita, & spesso considerata come un fenomeno
recente che scaturisce dalla sola volonta delle popolazioni locali. In realta sono la storia e la geografia
che hanno imposto questo spirito di resistenza a qualsiasi dominazione straniera. Le Kabyles sono prima
di tutto delle bled sida, terre di dissidenza. Queste montagne molto popolate hanno bisogno di utilizzare
le basse terre periferiche per sopravvivere ed & inevitabile che vi sia un conflitto qualora un potere
esterno cerchi di appropriarsene. (J-C. BROLE e J. FONTAINE, 2006). Alle proteste [Primavere arabe]
hanno preso parte le minoranze linguistiche, tra le quali negli ultimi due anni si € rafforzata la coscienza
anti-arabista: in Algeria e in Libia, i gruppi di lingua berbera hanno partecipato attivamente ai moti; in
Marocco, il riconoscimento del berbero come lingua ufficiale & stato una delle rivendicazioni delle
manifestazioni del 20 febbraio 2011, oltre all’adozione di una costituzione democratica (Y. TEMLALI, Al
Watan, 29 ottobre 2011).

% ABDULAZIZ OTHMAN ALTWALRI, Le Printemps de la pensée islamique. Patrimoine et identité, cit., p.
159.
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ancora, «!’identita nella nostra cultura arabo-musulmana é cio che ci distingue dagli
altri. Il termine identita rivela tre significati: la personificazione, la persona stessa e
[’esistenza esterna. (...) Cioé le caratteristiche di sé, cio che distingue [’individuo o la
societa dagli altri e che conserva le sue caratteristiche, i suoi tratti distintivi e i suoi

valori»®®.

E fondamentale evidenziare che I’identita culturale non solo & percepita dalla societa
algerina e dal mondo islamico in generale come elemento di distinzione, ma essa puo

essere intesa anche come elemento relazionale, mezzo e fine dell’incontro:

“E il prodotto dell’incontro o della colonizzazione o della prossimita tra

lindividuo e il gruppo”. (docente di filosofia — questionario 1.a)

Come elemento di condivisione e di comunione, che va nuovamente a rafforzare quel

bisogno costante e ricorrente di un’unita nazionale:

“L’identita culturale partecipa all’unificazione della societa”. (docente di

filosofia — questionario 2.a)

“L’identita culturale e una personalita di base che permette di identificare
un popolo che ha vissuto e che tuttora vive insieme”. (docente di sociologia

culturale — questionario 4.a)

“L’identita culturale e il risultato dell’educazione individuale e delle
pratiche comuni esercitate dall’insieme dei cittadini in un contesto”.

(docente di architettura — questionario 7.a)

Come a voler sintetizzare le due posizioni dominanti, la risposta che segue da un’idea di
identita culturale capace di accogliere e valorizzare al contempo il particolare e
I’universale, ed € questa la concezione di identita che meglio rispecchia la logica dei

diritti culturali, in quanto & in essi che si realizza questa dialettica®’.

% |vi, p. 154.

% La nozione di “diritto culturale” significa I'accesso a questa doppia capacita per la persona, sola o in
comune, di cogliere 'universale in un contesto particolare e di trasformare ['universale di cui si
appropria in questo contesto o in un altro. Universalita e particolarita compongono la singolarita
dell’identita, come un’interfaccia originale tra (un’interazione di) due capacita, come direbbe Levinas,
['unicita”. (P. MEYER-BISCH, 2011)
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“L’identita culturale e una forma composta di elementi religiosi,
geografici, culturali e mondiali. Si puo considerare come un insieme di

specificita e di universalita". (docente di filosofia — questionario 9.a)

L’identita non ¢ costituita solo da riferimenti culturali legati al contesto in cui si vive ma
anche a quei riferimenti “mondiali” ai quali tutti possono accedere, grazie anche e
soprattutto all’introduzione e alla diffusione dei mezzi tecnologici, dei social-network e
alla rapidita e facilita degli spostamenti. E in questa idea di “mondialita”, che realmente
interessa ciascun paese, che si scorge I'universalita dei riferimenti. Un’universalita non
intesa come omologazione e omogeneizzazione ma come effettiva possibilita di
accedere, individuare e fare propri dei riferimenti culturali che non sono piu cosi
strettamente legati alla territorialita. Le societd saranno in grado di far fronte alle
problematiche legate alla mondializzazione e alla crisi economica mondiale solo se
avranno cura dei loro patrimoni e non abbandoneranno la loro identita (A. O. Altwaijri,
2012).

Questa concezione di identita legata ma allo stesso tempo slegata da uno specifico
territorio si scontra con I’idea generale di identita culturale espressa dagli algerini che

invece tuttora considerano la territorialita, uno dei fattori fondanti dell’identita:

“La lingua, il territorio (sono fiera di essere una donna delle montagne
Kabyles), gli abiti tradizionali (abito kabyle mantenuto in questa regione), il
modo d’organizzazione®® proprio della nostra regione (Tjmaat) che
rispettiamo noi in Kabyle, le nostre norme consuetudinarie”. (docente di

antropologia — questionario 6.a)

Il territorio & concepito come specifico spazio identitario, soprattutto per i Kabyles; lo
confermano gli studi realizzati dai geografi Jean-Claude Brilé e Jacques Fontaine:
«nell’insieme algerino, le montagne kabyles appaiono come un insieme originale: (...)

storia millenaria, coesione sociale forte (...)»69.

%8 Struttura molto coerente nella quale I'organizzazione comunitaria é molto rigorosa, cio spiega la sua
perennita, il sistema Kabyle funziona stabilmente, sulla base di una dialettica permanente tra la djemaa,
assemblea “democratica” di tutti gli uomini del villaggio e delle grandi famiglie. (J-F. TROIN, 2006).

% JEAN-FRANCOIS TROIN (a cura di), Le Grand Maghreb, cit., p.343.
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Il valore identitario della territorialita diventa uno dei criteri per la suddivisione dello

spazio:

Due grandi principi sembrano esserci alla base della ripartizione regionale: un
principio identitario, fondato su degli spazi identitari — approfondimento della nozione
di spazio vissuto — definiti dalla popolazione stessa (...); un principio di funzionalita
fondato sull’analisi di molteplici tipi di flussi che organizzano lo spazio... flussi
materiali (raccolta e redistribuzione di prodotti) e immateriali (flussi d’informazione, di

.. . . . . . 70
decisione, di relazioni sociali...)"".

Come gia emerso rispetto al patrimonio culturale, vi sono altri fattori che contribuiscono
alla definizione e costruzione dell’identita, come la lingua e la religione, ma anche tutti

gli altri aspetti che interessano 1’esistenza umana:

“La geografia, la religione e la lingua”. (docente di filosofia — questionario
2.a)

"La religione, la lingua, il legame di sangue o di razza e la capacita

scientifica e tecnica”. (docente di filosofia — questionario 1.a)

“La lingua, la religione, le arti, I’architettura, i valori, gli usi e i costumi, la
storia sociale”. (docente di sociologia — questionario 3.a)

“La religione, la lingua, i costumi e le tradizioni, le norme e i valori. Ma
possiamo aggiungere le percezioni che abbiamo del mondo e dell’ «Altro» .

(docente di sociologia culturale — questionario 4.a)

Accostandosi alla letteratura e agli strumenti giuridici riguardanti 1’Algeria si avverte
una certa insistenza sull’idea di “identitda nazionale” rispetto all’idea di “identita

culturale””*. Per meglio indagare e verificare questo aspetto si & pensato di inserire nei

" Ivi, p. 170.

" Cfr. Osservatorio di politica internazionale, L eccezione Algeria e le possibili evoluzioni dello
scenario, n. 47 — febbraio 2012, in Approfondimenti, (a cura di) CeSPI (Centro di Studi di Politica
Internazionale): [L’insistenza sull’idea di “identita nazionale” testimonia la politica di
centralizzazione del potere da parte dello Stato algerino]. L ’eredita coloniale e la violenta lotta per
l'indipendenza hanno giocato un ruolo fondamentale nel far emergere un forte sentimento
nazionalistico, che ha a sua volta avuto un peso cruciale nel favorire l’instaurazione di un regime
autoritario. (...) Questa fondamentale unita é stata minacciata solo in tempi recenti dall’insorgere
di movimenti islamici all’interno del Paese.
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questionari due domande distinte: una riguardante gli elementi costituenti 1’identita

culturale e una seconda riguardante quelli determinanti 1’identita nazionale.

In generale dai dati emerge che gli elementi che costituiscono I’identita culturale
coincidono con quelli dell’identita nazionale, come nel caso del questionario 1.a, alla

domanda: “quali sono gli elementi che costituiscono [’identita nazionale?”, segue la

risposta:

“Sono gli stessi fattori che costituiscono l’identita culturale”. (docente di

filosofia — questionario 1.a)

Talvolta vengono fatte pero delle precisazioni, sia per quanto riguarda la concezione

stessa delle “due” identita:

“L’identita culturale e piu ampia rispetto alla nozione di identita nazionale.
Si apre sull’altro, conservando e coltivando al tempo stesso delle specificita
identitarie proprie di ciascuna sfera culturale”. (docente di sociologia —

questionario 3.a)
Sia in riferimento ai loro elementi costitutivi:

"Territorio (Algeria). Religione (Islam). Bandiera. La storia reale. Lingua
(araba anche se prima di tutto dovrebbero esserci le lingue d’origine , €
cioé i differenti dialetti berberi: kabyle, chaouis, ....)". (docente di

antropologia — questionario 6.a)

"Lo spazio geografico e un solo paese; memoria collettiva; istituzione
ideologica unica". (docente di patrimonio culturale e storico — questionario
8.a)

“L’unita della lingua, la confessione, ['unita geografica (territorialita),
integrazione e partecipazione alle stesse pratiche”. (docente di scienze

sociali — questionario 10.a)

“La storia nazionale, l’ideologia dell’élite, la cultura politica, i simboli
(bandiera, inno,...), particolari eventi storici (Rivoluzione, colpo di stato,

guerra civile, ...)". (docente di sociologia — questionario 3.a)
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E nell’idea di identitd nazionale che riaffiora il desiderio di unione e di unicita.
L’identita nazionale ¢ legittimata da un unica lingua, uno spazio unico, una storia
comune e un'unita geografica che spietata elimina quelle che invece sono le
particolarita di un territorio magnificamente eterogeneo, come descritto da Jean-Claude
Bralé e Jacques Fontaine: «ll contesto naturale e di una rara diversita: (...) umide

pianure costiere, vallate sub-litorali, bacini intra-Telliani e nord degli Altipiani»"2.

La costruzione della coscienza nazionale, in un continuo faccia a faccia con il passato
coloniale, sradica qualsiasi diversita appartenente alla storia passata e rende il popolo
un’entita omogenea e [’Algeria, una comunita nella quale ogni particolarismo e

escluso’®.

La preoccupazione dell’unita nazionale e al cuore dell’azione politica. 1l potere

centrale fa del territorio nazionale un riferimento fondamentale in materia di sviluppo

(.)"

Ed ¢ cio che emerge anche dall’analisi effettuata da Abdelhafid Hamdi-Chérif e Mourad
Kahloula, rispetto all’effettivita dei diritti culturali in Algeria. Essi affermano: «& la
concezione di identita nazionale fondata su un’unicita (e non sull 'unita) culturale che

costituisce uno dei principali freni ai diritti culturali»".

. . ye N N . N ey . . . 76
In un’ottica conservatrice «/’identita non e da costruire; e gia data, e quindi chiusa»"”.

4.3 La cultura

Come e possibile riunire un numero sufficiente di “intervistati” per riuscire a
formulare delle conclusioni che mettano in relazione questi individui [gli algerini] coi
loro vissuti circa la cultura, il modo in cui la vivono e la sperimentano, e il modo in cui
esprimono le loro opinioni a proposito del rispetto o meno delle loro particolarita
culturali? (...) La societa algerina é caratterizzata dalla molteplicita dei suoi gruppi

“etnici” e dai suoi diversi stili di vita. Questa differenza e questa diversita influenzano

"2 JEAN-FRANCOIS TROIN (a cura di), Le Grand Maghreb, cit., p. 149.
* UNESCO, Droits culturels au Maghreb et en Egypte, cit., p. 41.

’* JEAN-FRANCOIS TROIN, Le Grand Maghreb, cit., p. 151.

> UNESCO, Droits culturels au Maghreb et en Egypte, cit., p. 41.

" Ihidem.
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spesso la maniera di percepirsi come soggetto culturale che vive pienamente 0 meno i

suoi diritti’”.

La definizione data della cultura in lingua araba 48& significa: abilita e intelligenza.
Thagafa (44&)’®: coltivare, divenire abile e sapiente, coltivare la cosa significa
apprenderla e acquisirla. La cultura e percepita come intelligenza che si fa cosa e azione

attraverso le abilita.

Il terzo aspetto indagato ¢ il concetto e il valore della cultura all’interno della societa
algerina. Affrontare tematiche quali il patrimonio e I’identitd comporta I’implicazione
della nozione di cultura. Il culturale ¢ I’attributo comune e trasversale che interessa sia il
patrimonio che ’identita. Il legame tra cultura e identitd viene confermato anche dai

questionari:

“La cultura é la componente essenziale dell’identita, ¢ |’accumulazione
delle eredita, delle tracce concrete e astratte, delle tradizioni e dei costumi,
il senso d’appartenenza a una societa, tutte le pratiche che scaturiscono dal
quadro civilizzato e dalla coscienza comunitaria della societa”. (docente di

architettura — questionario 7.a)

Dai questionari emerge inoltre un’idea di cultura quale sintesi tra la dimensione intima e

quella sociale:

“La cultura ingloba tutto cio che [’'Uomo produce di materiale e di
immateriale, la cultura é condivisione, creativita, liberta, € un viaggio in

noi stessi”. (docente di sociologia — questionario 3.a)

“E dovuta all’incontro dell individuo con la societa/il gruppo, cosi come il
prodotto dello sforzo dell’individuo, cioe tutti i comportamenti
dell’individuo (un comportamento volontario e non spontaneo)”. (docente

di filosofia — questionario 1.a)

Come per il patrimonio e I’identita, anche nella concezione della cultura, la religione e

la storia assumono un valore fondamentale:

7 H
Ibidem.
78 “The meaning of 4 in the contemporary Arabic” http://www.salaam.co.uk
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“La cultura e un insieme di valori e di direttive religiose e storiche”.

(docente di filosofia — questionario 9.a)

Tra i dati emersi si riscontra una certa coerenza sulla posizione riservata alla cultura

all’interno della societa algerina:

“In Algeria la cultura é concepita come un lusso”. (docente di sociologia —

questionario 3.a)

“La cultura e marginale rispetto alla gestione politica, economica e sociale

del paese”. (docente di sociologia culturale — questionario 4.a)

“A dire il vero la cultura non occupa un posto prioritario all’interno della

societa algerina”. (docente di sociologia — questionario 5.a)

“La cultura nella societa algerina e stata a lungo marginalizzata dallo stato
che ha sempre voluto nascondere/reprimere la diversita culturale in nome
dell’Unione Nazionale. Gli uomini dello stato algerino hanno compreso
solo recentemente che si puo vivere [’'unione nazionale pur riconoscendo le

diversita culturali”. (docente di antropologia — questionario 6.a).

“Purtroppo si riconduce tutta la cultura alla musica e alle tradizioni
folcloristiche, di conseguenza occupa una posizione marginale rispetto
all’importanza che essa ha all’interno della societa e per il suo stesso

sviluppo”. (docente di architettura — questionario 7.a)

“La cultura non occupa una posizione centrale all’interno della societa
algerina e talvolta é addirittura ignorata”. (docente di filosofia —

questionario 2.a)

La maggior parte dei soggetti coinvolti nell’indagine denuncia la marginalita della
cultura all’interno della societa algerina; lo Stato non annovera tra le sue priorita la
promozione della cultura, entrando in contrasto con cio che si afferma nella Stratégie
culturelle pour le monde islamique, in quanto «la sopravvivenza dei popoli dipendera

dalla loro presenza culturale»”. Infatti, «se il mondo islamico non riconosce

¥ ISESCO, La Stratégie culturelle pour le Monde islamique, cit., p. 22.
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["emergenza culturale e non elabora una strategia culturale precisa, rischiera di dover
far fronte a serie problematiche, che paralizzeranno la sua azione, aggraveranno la sua

dipendenza e aumenteranno la sua incapacita»®.

Al fine di permettere al suo popolo di rinascere e di costruire una nuova identita
culturale lo Stato algerino dovrebbe riprendere in esame quanto sottoscritto nel
Manifesto culturale panafricano Algeri: «(...) La cultura deve essere la ricerca costante
della coscienza creatrice di un popolo. Percio tutte le politiche culturali africane
devono essere fondate sulla necessita di permettere al popolo di informarsi, di educarsi,
di muoversi, di organizzarsi per rendersi responsabili della propria eredita culturale e
del proprio sviluppo»®; perché come testimonia la storia, «(...) la conservazione della
cultura ha salvato i popoli africani dai tentativi di farli diventare dei popoli senz’anima

e senza storia»®.
Per ridare valore alla cultura occorre che:

sia affermata la volonta dei responsabili e dei decisori nell’ambito della cultura di
trovare [’istituzione spirituale, pedagogica e culturale adeguata per la realizzazione di
un clima di creativita spirituale e scientifica, di liberta individuale e collettiva, di
critica costruttiva e di dialogo, e di un ordine al servizio della scienza e della giustizia,

per garantire la rinascita e la modernizzazione della societa™.

Perché come afferma la Carta della Rinascita Culturale Africana: «(...) in quanto
produzione dei popoli, (...) la cultura e un fattore di progresso sociale e una forza

motrice per I'innovazione»®, nonché un fattore di sviluppo.

8 |vi, p.32.

81 Manifeste culturel panafricain, Alger, 1969, p. 2.

% Ibidem.

8 ISESCO, La Stratégie culturelle pour le Monde islamique, cit., pp. 17-18.
8 Art. 8, Charte de la renaissance culturell