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GIOVANNI GAROFALO
(Universita degli Studi di Bergamo)

Voltou o Xerion. nexos offline/online en el paisaje
semiotico de A Coruria, entre mosaicos y redes

Resumen

Este estudio analiza el fenomeno de las calaveras de mosaico aparecidas en A
Coruria desde 2021 como expresion de arte urbano anonimo de codigo abierto.
Desde el analisis del discurso mediado (Scollon, 2001) y el Nexus Analysis (Scollon
y Wong Scollon, 2004), la proliferacion de las calaveras se interpreta como un
nexo de prdcticas offline-online, subversivas, autogestionadas y participativas, que
reconfigura el paisaje urbano y construye una identidad colectiva en torno al mito
local de Xerion.

Palabras clave: Xerion, paisaje semiético urbano, Andlisis del Discurso Mediado,
Analisis Multimodal del Discurso, construccion social de la identidad.

Abstract

This study analyses the phenomenon of mosaic skulls that have appeared in A Coruiia
since 2021 as an expression of open-source anonymous street art. Drawing on
Mediated Discourse Analysis (Scollon, 2001) and Nexus Analysis (Scollon & Wong
Scollon, 2004), the proliferation of these skulls is interpreted as a nexus of offline-
online practices — subversive, self-managed, and participatory — that reconfigure the
urban landscape and construct a collective identity around the local myth of Xerion.

Keywords: Xerion, urban semioscapes, Mediated Discourse Analysis, Multimodal
Discourse Analysis, social construction of identity

1. Introduccion

El presente trabajo se sitiia dentro del campo de los estudios sobre
el paisaje lingiiistico en Galicia (Regueira 2006; Lopez 2011; Regueira,
Lopez y Wellings 2013; Wellings 2014; Sobocinska 2019) y se centra en
el analisis del peculiar fenomeno de los mosaicos de teselas blanquiazules
de vidrio que representan calaveras sobre tibias cruzadas y que empezaron
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a invadir el espacio urbano de A Corufa a partir del verano de 2021
(Carro y Rodriguez 2021, Lezcano 2021). Se trata de la figura de Gerion,
o Xerion en gallego, que, seguin la leyenda medieval vehiculada por la
Estoria de Espanna de Alfonso X el Sabio (Vigo Transacos 2010), era un
gigante y rey tirano que gobernaba en el extremo occidental del mundo —
identificado con la costa gallega— y oprimia a sus stibditos. En una de sus
peripecias, el mitico Hércules llegé hasta alli, lo desafio y, al cabo de tres
dias de combate sin tregua, lo maté. En el lugar donde lo enterr6, erigio
una torre que, segun la tradicion, es la actual Torre de Hércules, simbolo
de A Coruiia y patrimonio de la humanidad. Este mito fundacional esta
sintetizado hoy en el emblema heréaldico de la ciudad (fig. 1), en el que
destacan, en un fondo azul que representa el océano atlantico: a) la Torre
de Hércules, el célebre faro romano, simbolo historico y arquitectonico de
A Corufia; b) un craneo humano sobre dos tibias cruzadas, a los pies del
faro, elementos que aluden al mito de Xerion; ¢) unas vieiras o conchas
de peregrino, que remiten al Camino de Santiago y a la vinculacion de la
ciudad con la tradicion jacobea; d) una corona real, que remata el escudo,
simbolo de la condicion de ciudad regia.

Fig. 1. Emblema heraldico de A Coruria.

Retrocediendo en la historia reciente de la ciudad, la visibilizacion
de la calavera de Xerion por el entramado urbano corufi¢s, entendida
como préctica reivindicativa e identitaria, no representa un fenémeno
totalmente novedoso. Ya en el afio 1999, ‘el Xerion’ —denominaccion
antonomastica de la calavera— aparecio en el paisaje lingiiistico de A
Corufa en ocasion de la exposicion de arte publico Fardel de Dissidéncia
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(‘Paquete de Disidencia’), organizada por la Fundacion Luis de Seoane
con el fin de congregar auna pluralidad de artistas, llamados a reinterpretar
conceptualmente la ciudad. En aquella ocasion, el valenciano Oscar
Mora propuso rehabilitar la figura del Xerion, el malvado por excelencia
del mito, trayéndolo de nuevo a la vida desde los cimientos del faro (Bao
2021). Asi pues, Mora se hizo promotor de la iniciativa cultural Voltou
o Xerion (‘Volvio Gerion’) que constd de varias actividades, como el
reparto de pegatinas, un video grabado en el Matadero Municipal para
‘resucitar’ a los bueyes del gigante o una hoguera multitudinaria, destinada
a invocar el regreso de Xerion y celebrada en el ‘cementerio moro’ de A
Coruiia, edificado entre los afios de 1936 y 1937, en plena Guerra Civil,
por orden del general Franco, para enterrar en €l a los miembros militares
de los Cuerpos Indigenas que escoltaban al dictador (Fernandez 2021).
Entre las diversas iniciativas ideadas por Mora en 1999, la que dejé una
huella mas visible y duradera en el entramado urbano fue, sin duda, la
instalacion del rotulo Voltou o Xerion en un parterre gigante de setos
situado en la avenida de Alfonso Molina (fig. 2). Gracias a la favorable
recepcion ciudadana, la intervencion permanecio visible durante mas de
dos décadas, consolidandose progresivamente como parte del imaginario
colectivo de A Coruiia, hasta adquirir un estatus simbolico autéonomo.

Fig. 2 — El parterre de setos con la frase ‘Voltou o Xerion’.
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Ya desde el afio 1999, la reivindicacion de la figura del Xerion y su
inscripcion en el paisaje urbano corufiés se configura, por tanto, como
una practica semidtica ‘transgresiva’ de significado politico, ya que
subvierte el mito milenario fundacional, poniendo en valor al antihéroe,
al monstruo enterrado, estigmatizado como ‘villano’. La reivindicacion
de esta figura tradicionalmente negativa preanuncia una forma de
activismo urbano dotado de una carga ideoldgica implicita e inspirado
en el utopismo viviente (living utopianism) de Bloch (1918) y Graeber
(2009: 9), entendido como practica de vivir y encarnar activamente los
valores de un mundo deseado, aqui y ahora, en lugar de esperar a que
una revolucion politica lo haga posible en el futuro. Dicho utopismo se
articula en dos conceptos medulares que en parte se solapan, a saber,
la prefiguracion y la performatividad (Graeber 2002, Serafini 2018). El
primero suele entenderse como la practica de construir en el presente las
formas de organizacion social y relaciones que se desean para el futuro,
anticipando asi esos cambios a través de la accion directa y la creacion de
alternativas sociales concretas. En el caso que nos ocupa, la prefiguracion
convierte un dato mitico de la tradicion urbana en un precursor o prototipo
de un modelo alternativo de ciudad, recuperado en el ahora y proyectado
en el futuro. De este modo, la prefiguracion activa la imaginacion y
despliega su potencial performativo, construyendo nuevas realidades
posibles. Cabe matizar que el concepto de performatividad proviene de la
teoria austiniana del lenguaje como accion (Austin 1962) y fue ampliado
posteriormente por los estudios culturales (p. ej., Butler 1990), para
pasar a indicar como la accion genera realidad: al actuar, se constituye
lo que se enuncia. Desde la antropologia anarquista, Graeber (2009)
aplica esta idea a lo politico: quien vive colectivamente de forma utopica
acaba ‘performando’ (realizando) una alternativa al sistema dominante.
La propuesta simbolica de Mora, inspirada en estos valores, calé hondo
en el imaginario de los habitantes de A Corufia, quienes se apropiaron
activamente de la figura antiheroica de Xerion, resignificandola como
nuevo emblema identitario de la ciudad. Asi pues, a distancia de
veintidds afios de la campaia Voltou o Xerion, durante el verano de 2021
—que prefiguraba la salida de la pandemia del Covid-19 con reaperturas
parciales, uso aun extendido de mascarillas, controles de movilidad y cierta
cautela social- comenzaron a proliferar por toda A Corufia mosaicos que
emulaban una calavera, pronto convertidos en un simbolo omnipresente,

52



G. Garofalo, Voltou o Xerion: nexos offline/online en el paisaje semiotico de A Coruiia, entre mosaicos y redes

al margen de los circuitos institucionales. Esta invasion se apoder6 de
fachadas, edificios de valor patrimonial, pilares de viaductos, sefiales del
Camino de Santiago, placas callejeras e incluso semaforos. En un primer
momento, las autoridades interpretaron la aparicion de las calaveras como
el resultado de una “gamberrada” (Pérez 2021): el Consello condend el
fenomeno como forma de vandalismo y deterioro del espacio urbano y
dict6 una ordenanza de limpieza que obligd a los operarios municipales
a trabajar denodadamente durante semanas para eliminar los mosaicos,
que, sin embargo, volvian a aparecer una y otra vez. Asimismo, el
Consistorio intentd sin éxito identificar a los autores intelectuales y
materiales de la iniciativa, quienes contintian operando bajo un estricto
anonimato, como la gran mayoria de los autores de arte callejero (street
art, véase Pennycoock 2008). El tnico indicio recabado condujo a un
perfil anénimo en la plataforma de Twitter / X, es decir, la cuenta @
xerionxerion, que actiia como repositorio de materiales informativos y
punto de encuentro para la comunidad de internautas, ofreciendo incluso
tutoriales sobre “como confeccionar tu propio Xerion”. Los mosaicos de
teselas blanquiazules constituyen, por tanto, una manifestacion de arte
urbano de codigo abierto, ya que su produccion no esta controlada por un
Unico autor o entidad, sino que cualquiera puede replicarlos, adaptarlos o
expandirlos, amodo de simbolo de resistencia urbana, para generar sentido
en el espacio publico. Por estas razones, el Xerion es un signo semiotico
transgresivo, segun la definicion de semidtica transgresiva ofrecida por
Scollon y Wong Scollon (2003: 146-147, cursiva en el original), a saber,
“any sign that is in the ‘wrong’ place [...] (or) which is in some way
unauthorized — grafiti, trash, or discarded items are the most common
examples of transgressive semiotics”, o bien “things transgressively
written on stones and walls in public places against the expectation or in
violation of a public expectation that such surfaces would be kept clean
and «unpolluted»”. La técnica utilizada en la realizacion de los mosaicos
evoca el estilo de destacados exponentes del arte callejero contemporaneo
(street artists), como Banksy, Ememem y, especialmente, Invader (véase
https://www.space-invaders.com/home/), un reconocido artista anénimo
francés cuyas obras han colonizado el espacio publico de ciento setenta y
dos ciudades en treinta y dos paises distintos (Collins 2023). Este ultimo
es conocido principalmente por su uso del ceramic art, una técnica que
utiliza pequefias baldosas de ceramica para crear imagenes pixeladas
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inspiradas en los videojuegos clasicos, especialmente en Arcade Space
Invader, comercializado en 1978. Esta modalidad creativa transfiere la
estética pixelada del entorno digital al contexto fisico urbano, hibridando
el arte callejero, la cultura de masas y el universo de los videojuegos
(Marquez 2020). Paralelamente, Invader ha incursionado en la creacion
de mosaicos que incorporan codigos QR, obras que funcionan como
arte visual y, al mismo tiempo, pueden ser escancadas con aparatos
moviles, conectando asi el espacio fisico con el digital. Estos codigos
QR intensifican la interrelacion entre arte, tecnologia y participacion
comunitaria, ya que revelan la existencia de un nexo de practicas offfine-
online (Blommaert y Maly 2019, Androutsopoulos 2024) y permiten a
los transeuntes interactuar con la obra de manera innovadora, accediendo
a contenidos digitales o a una contextualizacion adicional del proyecto
del artista callejero.

Como se mostrara a continuacion, la ceramic art de Invader y las
calaveras del Xerion coinciden en usar el mosaico para intervenir el
espacio publico de forma andnima y colectiva. Ambos fomentan la
participacion ciudadana y el juego urbano: Invader con su catilogo
global y con una app para “cazar” piezas (Marquez 2020), y Xerion con
su arte abierto y replicable, que compagina imagenes, palabras y codigos
QR. Ademas, cada una de estas manifestaciones artisticas conecta con la
identidad local o cultural: Invader con la cultura pop y los videojuegos,
Xerion con la mitologia corufiesa y la estética retro-digital (§ 2.2),
transformando la ciudad en un espacio identitario en el que se negocia
una subjetividad politica contrahegemonica, guiada por el utopismo
viviente y anclada en lo colectivo. En los epigrafes que siguen se expone,
en primer lugar, el marco metodologico del estudio, basado en el analisis
del discurso mediado (Mediated Discourse Scollon 2001), en el nexus
analysis de Ron Scollon y de Susie Wong Scollon (2004) y en sus
posteriores desarrollos que profundizan en el nexo de practicas offline y
online (offline-online nexus, Blommaert 2019, Blommaert y Maly 2019,
Androutsopoulos 2024) y en la interseccion entre el espacio fisico y los
medios digitales (Lyons 2019, Larsen y Raudaskoski 2020). En segundo
lugar, se ofrece un andlisis detallado de los conceptos clave del Nexus
Analysis y del Offline-Online Nexus aplicados al caso de estudio, a saber,
la accion mediada, el lugar de implicacion, los recursos mediacionales y el
nexo de practicas offline-online fomentado por este tipo de arte callejero.
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Por ultimo, se exponen las principales conclusiones y se discuten los
posibles desarrollos futuros de esta linea de investigacion sobre el paisaje
semiotico urbano.

2. Marco metodologico: el andlisis del discurso mediado, el Nexus analysis
y el Offline-Online Nexus

Esta investigacion se basa en un corpus compuesto por 82 fotografias
que documentan la presencia de las calaveras asociadas a la figura de
Xerion en el espacio urbano de A Corufia. La mayor parte de las imagenes
fue recopilada de forma directa entre los afios 2023 y 2024, mediante
un trabajo de campo en distintas zonas de la ciudad. Un 14,76 % de las
imagenes del corpus (18 fotografias) proviene de la cuenta publica de
referencia en la plataforma X (anteriormente Twitter), identificada como
(@xerionxerion, que actia como nodo de circulacion, documentacion y
visibilizacion de estas instalaciones de street art.

El analisis se inscribe en el marco del andlisis del discurso mediado
(Mediated Discourse Analysis, MDA), desarrollado por Ron Scollon
(2001) y ampliado en el Nexus Analysis (Scollon y Wong Scollon 2004),
concebido como una forma de etnografia y un enfoque del andlisis del
discurso orientado a la accion (Scollon y Wong Scollon 2004: 7). Dada
la naturaleza hibrida de las practicas semidticas contemporaneas —en
las que los signos circulan de manera dinamica entre espacios fisicos
y digitales—, se ha incorporado al marco metodolégico un desarrollo
mas reciente, a saber, la teoria del Offfine—Online Nexus propuesta por
Androutsopoulos (2024). Estas aproximaciones permiten abordar de
forma integrada las dimensiones discursiva, social, semiotica y espacial
de las practicas que configuran el paisaje urbano, al examinar tanto los
procesos de construccion simbdlica del espacio (placemaking activities,
Thurlow y Jaworski 2014) como la recontextualizacion de discursos
entre el espacio fisico y el digital. En particular, el Nexus Analysis se
centra en la accion social situada, concebida como practica mediada que
articula actores, recursos materiales, trayectorias biograficas, contextos
interactivos y sistemas discursivos preexistentes. De ahi que la accion
social se configure en la interseccion de tres dimensiones (Scollon y Wong
Scollon 2004: 10-14): el cuerpo historico (historical body), que remite
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al habitus y la experiencia de los participantes; el orden de interaccion
(interaction order), coproducido en la situacion comunicativa; y los
discursos en el lugar (discourses in place), entendidos como los sistemas
de saber y poder que enmarcan la accion. Estas dimensiones convergen
en un site of engagement, es decir, un momento-espacio especifico donde
se hace posible una accion social significativa. Notese que el concepto de
cuerpo histérico no coincide con un cuerpo fisico, sino con la acumulacion
de experiencias, saberes, habitos, disposiciones y competencias que un
individuo o colectivo adquiere a lo largo del tiempo y que condicionan
la forma en que actta en el presente. Por ultimo, Scollon (2001: 147)
entiende por nexo una red o punto de convergencia de multiples practicas
interconectadas que, a su vez, constituye la base de las identidades que
producimos.

En el caso de los mosaicos del Xerion, el cuerpo historico se
corresponde con un acervo de saberes compartidos, memorias culturales,
referentes estéticos e imaginarios interiorizados por los habitantes de A
Corufia a lo largo del tiempo, que condicionan la manera en que estas
intervenciones urbanas son percibidas, interpretadas y resignificadas en
el espacio publico. Tales practicas se inscriben en un didlogo simultaneo
con elementos locales —como el mito de Xerion o la Torre de Hércules—
y con influencias del arte urbano global, cuyas técnicas de intervencién
efimera, asociadas a artistas como Banksy, Invader o Ememem, forman
ya parte del repertorio cultural colectivo desde el que se codifican este
tipo de acciones. Asimismo, en el caso que nos ocupa, la nocion de
discursos en el lugar (discourses in places, Scollon y Wong Scollon
2004: 14) abarca todos los significados discursivos ya presentes en los
lugares concretos en los que se insertan los Xeriones, determinando
como se interpreta la accion mediada de su visibilizacion. Dichos
discursos preexistentes pueden evocarse mediante textos, imagenes,
normas, etiquetas, simbolos o paisajes semioticos mas amplios. Por
ejemplo, si una calavera se coloca junto a una sefial del Camino de
Santiago (fig. 3), dialogara con ese discurso institucional, religioso y
turistico, reinterpretandolo desde una perspectiva disidente. En cambio,
la aparicion inesperada de la silueta del Xerion en la luz de un semaforo
(fig. 4) tiende a subvertir el orden prescriptivo institucional y a vehicular
un mensaje de resistencia y desafio a la autoridad, articulado desde
practicas de activismo urbano.
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Fig. 3. Discurso religioso Fig. 4. Discurso prescriptivo
‘en lugar’ ‘en lugar’

Mas especificamente, el analisis que se ofrece a continuacion se
articula en torno a cuatro nociones fundamentales derivadas de este
marco tedrico:

1. Accion mediada (mediated action): la visibilizacion de las calaveras
del Xerion en el espacio urbano se interpreta como una accion social
que no ocurre de manera aislada, sino que estd arraigada en personas
y objetos concretos (“action is materially gounded in persons and
objects” Scollon 2001: 3) y mediada por dispositivos semidticos y
convenciones culturales. En este caso, la invasion del espacio urbano
por parte del artista callejero resulta mediada por una serie de recursos
materiales, visuales y tecnolégicos y funciona como signo cargado de
significado identitario, politico y estético.

2. Lugar de implicacion o sitio de compromiso (site of engagement):
los puntos concretos de aparicion de las calaveras (fachadas, sefales
de trafico, etc.) se convierten en ‘lugares de implicacidon’ o ‘sitios de
compromiso’ si la accion es percibida, compartida y resignificada por
los transetintes o en las redes sociales. Un sitio de compromiso es, por
tanto, el momento y el lugar concreto en el que se produce una accion
significativa, cuando convergen un conjunto de discursos, trayectorias
individuales y un contexto de interaccion social. Scollon (2001: 3-4)
define esta unidad espaciotemporal como “the real-time window that
is opened through an intersection of social practices and mediational
means (cultual tools) that make that action the focal point of attention
of the relevant participants”.
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3. Recursos mediacionales (mediational means): abarcan tanto los
materiales empleados para construir y colocar los mosaicos (azulejos,
teselas ceramicas, adhesivos) como los medios tecnologicos
(cédigos QR, recursos digitales) y los modos graficos y lingiiisticos
asociados (iconografia de la calavera, referencias textuales en
gallego), entendidos como instrumentos semidticos que permiten
la reinterpretacion cooperativa del espacio urbano, a través de
actividades de placemaking.

4. Nexo de practicas offline—online: retomando el concepto de
panorama semidtico figital (del adjetivo inglés phygital, resultado de
la contraccion de physical y digital, véase Lyons 2019), se aborda la
circulacion simultanea y la retroalimentacién mutua de un conjunto
de practicas en el entorno fisico de la ciudad y en el espacio digital,
especialmente en redes sociales como X. Tal como sefiala Scollon
(2001: 4-5), una accion mediada cobra sentido solo en el marco de
un entramado de practicas sociales: es la constelacion de practicas
interrelacionadas la que confiere singularidad al sitio de compromiso
y a los significados que en él se generan, y no necesariamente las
acciones o practicas consideradas de forma aislada. Dado que la
irrupcion de la figura del Xerion resulta de la interrelacion entre
practicas desarrolladas en el espacio urbano y en entornos digitales, el
analisis se centrara en el nexo de practicas online-offline, en el sentido
definido por Androutsopoulos (2024: 445) como “practices by which
landscape signs oscillate between physical and digital spaces”. Como
se vera, este tipo de nexo implica una agencia colectiva y andénima
(Larsen y Raudaskoski 2020), y suele estar condicionado por procesos
algoritmicos invisibles que, al mediatizar un signo del espacio fisico,
lo desvinculan de su contexto cronotopico original y lo resemiotizan
desde una perspectiva disidente o contracultural (Androutsopoulos
2024: 445-448). En los apartados siguientes se examina cada uno de
estos conceptos medulares, tomando como punto de partida la accion
mediada, unidad minima de analisis.

2.1. La accion mediada

La invasion de las calaveras del Xerion en el tejido urbano corufiés es
el resultado de una secuencia compleja y dialéctica de acciones mediadas
que se entrelazan cronolégicamente y se despliegan a través de diferentes
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formas de agencia —tanto individuales como colectivas, presenciales y
virtuales—, siguiendo la conceptualizacion original de nexo de practicas
desarrollada por Scollon (2001). Dentro de esta secuencia, ninguna
accion mediada funciona como elemento auténomo; por el contrario,
cada intervencion establece conexiones reactivas con actuaciones
anteriores, se nutre de ellas y las reformula, conformando asi una
cadena de performances contemporaneas, mientras proyecta potenciales
respuestas venideras. Tal como sefala el Nexus Analysis (Scollon y
Wong Scollon, 2004), este tipo de encadenamiento se caracteriza por la
interaccion entre el cuerpo historico de la ciudad, el orden de interaccion
anclado en el espacio corufiés y los discursos en circulacion, dando
lugar a trayectorias sociales complejas que no pueden comprenderse
sin analizar la secuencia especifica de actos materiales, simbolicos y
relacionales que las constituyen. Se trata de acciones “mediadas” porque,
como se vera, se realizan a través de artefactos materiales o tecnologicos,
se apoyan en recursos discursivos, ideologicos y estéticos, prevén una
forma distribuida y colectiva de agencia y generan ‘nexos de practicas’.
En este caso concreto, la sucesion de acciones mediadas parte de un
antecedente discursivo claro: la iniciativa de resignificacion del gigante
tirano, impulsada en 1999 por Oscar Mora a la que se aludié anteriormente
(§ 1), que dejo una huella latente en el imaginario colectivo. Sobre esta
memoria reactivada se construye un primer momento de visibilizacion del
Xerion, mediante la proliferacion de mosaicos de teselas blanquiazules
por todo el entramado urbano (figs. 5, 6 y 7). Algunos de estos mosaicos
desafian abiertamente el discurso institucional, p. €j., superponiéndose
al escudo de la Xunta de Galicia, que queda asi oculto (fig. 5). Otros
funcionan como agregados semidticos (semiotic aggregates, Scollon
y Wong Scollon 2003), al combinar elementos visuales, lingliisticos y
materiales; por ejemplo, las calaveras cuyas tibias cruzadas forman la
“X” inicial de la palabra Xerion (fig. 6), o los mosaicos de baldosas en
los que la calavera aparece en el centro del lema Free Xerion (fig. 7), que
alude al nombre de un hashtag promovido en X (antes Twitter) por un
amplio movimiento ciudadano en favor de la visibilizacion del Xerion.
La accion mediada inicial, tal vez puesta en marcha por un artista urbano
anonimo influido por Invader o Banksy, se ve posteriormente amplificada
hasta volverse incontrolable, como resultado de un efecto contagioso de
emulacion colectiva. En este sentido, puede plantearse la hipotesis de
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que la dindmica de propagacion imitativa y afirmacion identitaria guarde
cierta relacion con formas de protesta subterranea surgidas en internet
frente a las restricciones de movimiento y reunién impuestas durante la
pandemia de Covid-19, ya que la expansion de los Xeriones se orquestod
desde el ciberespacio, en contextos digitales underground y anénimos
que favorecen formas colectivas de agencia (inicialmente desde la cuenta
de Twitter @xeriongram, eliminada poco después, y posteriormente
reactivada como @xerionxerion).

Fig. 5. Fig. 6. Fig. 7.

Unasegundaaccionmediada, consecuenciade laprimera, fuelaretirada
sistematica de los mosaicos por parte de las autoridades municipales
(fig. 8), con la consiguiente busqueda de los responsables. La respuesta
institucional represiva no solo introduce una logica de exclusion, sino
que redefine el marco de accion, al otorgarle al signo perseguido una
carga simbolica y un atractivo mayor. Este valor simbolico intensificado
es, ademas, un rasgo distintivo del street art (grafiti, plantillas o stencils,
mosaicos, murales, etc.), entendido como una expresion artistica ambigua
que se sitia en el umbral entre la legitimidad estética y la transgresion
normativa. Su caracter ambivalente hace que oscile constantemente entre
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el reconocimiento artistico y la criminalizacion institucional como forma
de vandalismo (Petrilli 2019), inclinandose inicialmente el Ayuntamiento
de A Corufia por esta tltima interpretacion.

Fig. 8. Eliminacion de los mosaicos por parte del Ayuntamiento coruiiés

El clima de ‘persecucion de los Xeriones’ creado por la decision del
consistorio corufiés dio lugar a otra accion mediada consecuente, animada
por agentes, recursos y discursos distintos, es decir, la aparicion en las
calles de A Corufia de carteles con la direccion de correo electronico de
la Oficina Virtual del Grafiti' (fig. 9) que ofrecian una recompensa de
2 000 doélares a quien denunciara a los autores de los supuestos actos
vandalicos. Se trata, obviamente, de una practica provocadora dirigida a
las instituciones locales, complementaria a la invasion de las calaveras,
mediante la cual ciudadanos anénimos recurren a la ironia (Ruiz Gurillo
2010) —generada por la infraccion evidente de la maxima de calidad de
Grice (p. €j., la recompensa de 2 000 dodlares, inadmisible en Espaiia)—
para mofarse en publico de la actitud punitiva de las instituciones.

1 Servicio municipal gestionado desde el area de Medio Ambiente para coordinar la deteccion,
identificacion y retirada de grafitis no autorizados en A Corufia. (https://www.coruna.gal/medioam-
biente/es/servicios/gestiones-y-tramites/oficina-virtual-del-grafiti?argldioma=es 20/06/25).
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Tras la retirada inicial de los mosaicos,
empezd a circular en Twitter el hashtag
#freexerion y en el paisaje semiodtico de A
Corufia empezaron a replicarse calaveras
de todos los materiales posibles: de madera,
carton, vidrio, algodon, chinchetas, piezas de
Lego y hasta caramelos Sugus (Lezcano 2021).
Se produjo, por tanto, lo que en psicologia
social se conoce como ‘efecto Streisand’, a
saber, el fendmeno de psicologia inversa por el
cual prohibir o intentar ocultar algo amplifica
el interés mediatico y la atraccion hacia ese
dato escondido (Hagenbach y Koessler 2017).
Como en la actualidad nuestra vida transcurre
en un nexo continuo entre lo fisico y lo digital
(Blommaert y Maly 2019) y considerando la

Fig. 9. Cartel ironico

extrema movilidad de los signos entre estas dos dimensiones, es posible
pensar en el nexo off/online como “a network of practices by which LL signs
in physical and digital space become interconnected” (Androutsopoulos
2024: 445). Por consiguiente, lo que las autoridades intentan borrar en el
espacio fisico puede hallar refugio y una mayor resonancia en el entorno
digital, p. ej., mediante la sustitucion —en el mismo lugar de implicacion (figs.
8 y 10)— del mosaico de la calavera por un codigo QR que actiia como punto
de acceso a la informacion digital sobre Xerion, involucrando al viandante en
la construccion cooperativa del lugar, al estilo de algunas obras de Invader.

Fig. 10. Sustitucion de la calavera por un codigo OR
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La tenacidad con la que el Ayuntamiento, en un primer momento,
elimino los Xeriones del espacio publico invocando razones de limpieza,
orden y decoro, llevo a la ciudadania disidente a escenificar formas
alternativas y ‘ecoldgicas’ de resistencia anénima, orientadas a hacer
emerger la calavera del gigante mediante practicas virtuosas como
la limpieza parcial de zonas degradadas del entorno urbano (fig. 11),
evitando asi la acusacion de vandalismo. Este desplazamiento tactico
transforma la practica semiotica, la resignifica y la fortalece, amplificando
la circulacion del signo y consolidando su potencial simbolico.

Fig. 11 — Xerion obtenido mediante limpieza de dreas urbanas

Pese a que estas intervenciones no supusieran ningun deterioro
del espacio publico, las autoridades municipales seguian borrando los
Xeriones, resemiotizados como simbolos insidiosos de contestacion
y disidencia ciudadana, y procedian a limpiar inmediatamente toda
area en la que aparecieran los contornos de la calavera (fig. 12), lo que
llevod a algunos usuarios de X a ironizar sobre la cerrazén ideologica
del Ayuntamiento (p. ¢€j., el post de la fig. 13: “Si alguien quiere que le
limpien una zona, que ponga un #xerion, es mano de santo”).
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Fig. 12. Invisibilizacion del simbolo de disidencia

Fig. 13. Post irénico en X

Finalmente, ante la imposibilidad de controlar el fenomeno y en el
marco de un nuevo giro politico local con la entrada del Bloque Nacional
Galego en el gobierno municipal, el Ayuntamiento optd por integrar a
Xerion como emblema identitario, institucionalizando y protegiendo su
presencia en la iconografia de la ciudad e incluso adoptando medidas
dirigidas a potenciar y difundir esta marca identitaria. La normalizacion
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del simbolo anteriormente reprobado reconfigura la naturaleza de la
practica original, desplazandola desde un 4rea liminar off/online de
disidencia hacia un terreno de proteccion oficial e institucionalizacion, lo
que suele producir una atenuacion o neutralizacion parcial del potencial
subversivo del signo original y, en ocasiones, un intento por silenciar las
emociones colectivas que lo generaban (Waksman y Shohamy 2016).

Esta transformacion evidencia como las acciones mediadas, al
articularse en cadenas secuenciales y dialogicas, no solo producen
significados y construyen discursivamente el espacio, sino que participan
activamente en las disputas por el control hegemodnico del espacio urbano
y de su significado identitario.

2.2. Lugar de implicacion (site of engagement) y recursos mediacionales

Dentro del marco conceptual del Nexus Analysis, el denominado site
of engagement constituye una localizacion espaciotemporal especifica
donde confluyen actores sociales, practicas culturales y elementos
mediacionales, generando las condiciones para que emerja una accion
social significativa (Scollon y Wong Scollon 2004: 12) con capacidad
de involucrar a los participantes. Dichos espacios no son meros lugares
fisicos y se configuran mas bien como puntos de interseccion relacional
que favorecen la confluencia de practicas discursivas y recursos, tanto
materiales como simbolicos. En el caso particular de las calaveras del
Xerion, cada emplazamiento urbano de los mosaicos lleva aparejados
valores y significados simbolicos que determinan los modos de lectura,
reinterpretacion y recontextualizacion de la intervencion dentro del
imaginario ciudadano. Estos lugares, lejos de presentar una neutralidad
semantica, estan impregnados de significaciones especificas —sean
estas de indole patrimonial, marginal o conmemorativa— que influyen
directamente en los procesos interpretativos de la intervencidn artistica,
favoreciendo su resignificacion desde perspectivas comunitarias y
criticas. Es precisamente en esa interseccion espacio-temporal donde se
actualiza el significado, se activa la mirada del espectador a partir de su
cuerpo histérico y se genera una experiencia semidtica que vincula al
sujeto con el entorno urbano transformado. A modo de ejemplo, la fig.
14 muestra una calavera emplazada junto a un grafiti, lo cual configura
un site of engagement en el sentido definido por Scollon y Wong Scollon
(2004), ya que esta disposicion conforma un nexo semiético que activa la
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implicacion del actor social, transformando ese punto concreto en un nodo
de interaccion discursiva y de debate ideoldgico en el espacio publico.
Dicho nodo puede entenderse como un ensamblaje semiotico (semiotic
assemblages) en el sentido propuesto por Pennycook (2022: 563), es
decir, una configuracién compuesta por elementos materiales, estéticos y
politicos que mantienen entre si relaciones dinamicas y contingentes. Asi
pues, el ensamblaje mosaico-grafiti no constituye una obra meramente
contemplativa, sino una intervencion cargada de performatividad, afin
a la logica del happening urbano (Pennycook 2022: 563-564). No se
limita a codificar mensajes visuales, sino que interviene activamente
en la resignificacion del espacio al integrarse en redes mas amplias de
practicas expresivas, relatos de contestacion y dindmicas colectivas de
apropiacion simbolica del paisaje urbano. Por estas razones, el site of
engagement no es solo un lugar de paso, sino una zona de friccion y
de multiples potencialidades semidticas, en la que se entrelazan codigos
estéticos, politica, memoria y resistencia ciudadana.

Fig. 14. Lugar de implicacion de un ensamblaje semiotico
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Respecto a los recursos mediacionales, Scollon y Wong Scollon
(2004: 12) los definen como los medios materiales, simbolicos o
discursivos que hacen posible la accion y, a la vez, delimitan sus formas
y significados. En el caso de los mosaicos, dichos recursos incluyen
un conjunto de elementos materiales (teselas ceramicas, adhesivos,
herramientas de limpieza), soportes urbanos (muros, sefiales, semaforos),
asi como recursos visuales e iconograficos (la calavera pixelada, la
figura del antihéroe) o digitales (videos, hashtags, plataformas sociales
que mediatizan el Xerion en la red) que remiten a codigos culturales
especificos como el arte de los street invaders, el comic o la estética
pixelada de los antiguos videojuegos. Los propios mosaicos son objetos
semioticos complejos, dado que —segun el tutorial aparecido en la
mencionada cuenta de X— cada uno resulta compuesto por 117 teselas
(dispuestas 9 en el lado corto y 13 en el lado largo de cada pieza) que, en
algunas ocasiones, también se combinan con material lingiiistico o son
sustituidas por dicho material (figs. 17y 18). Si, en lamayoria de los casos,
el componente textual desempefia una funcioén ancilar en la produccion
del sentido, un recurso mediacional clave lo constituyen, en cambio, los
codigos QR, que se alternan con los mosaicos y a menudo los sustituyen,
especialmente en aquellas intervenciones urbanas realizadas durante la
primera fase de aparicién de las calaveras, cuando las autoridades se
empefiaban en retirarlas (fig. 10). A través del QR el transetnte accede,
usando su movil, a un video de YouTube (https://www.youtube.com/
watch?v=mxASVQOkp1Y) que ofrece una experiencia multimodal y
multisensorial (Pennycook 2022: 572) de arte callejero trasladado a la
red, construida sobre una base sonora electronica, con ritmos pesados y
repetitivos marcados por delays, ecos y texturas disonantes, creando una
atmosfera cruda y envolvente que remite tanto a entornos industriales
como a paisajes sonoros clandestinos. Sobre este fondo musical, una voz
distorsionada canta en gallego el estribillo “117 teselas, todos somos una
de ellas”, que alude tanto a la alienacion simbolica del sujeto, reducido
a una pequefia pieza de un entramado sociocultural superior, como
a la construccion cooperativa de la identidad corufiesa condensada en
torno al simbolo del Xerion. Cada tesela representa asi a un individuo
dentro de una comunidad que se reconoce en la accion colectiva de
ocupar, resignificar y deconstruir el espacio urbano. En coherencia con
esta lectura, el componente visual del video se articula a través de un
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destello de imagenes distopicas de calaveras de colores vivos (fig. 15)
que se alternan rapidamente con rincones de la ciudad, mientras algunos
transeuntes y un individuo en patinete se desplazan en sentido contrario,
retrocediendo por una avenida (16).

Fig. 15— Fotograma extraido del video 117 teselas

Fig. 16 — Fotograma extraido del video 117 teselas
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A diferencia de lo sefialado por Pennycook (2008) en relacion con
los grafitis —vinculados a la cultura hiphop junto con el rapping, el
scratching y el break dance—, la actividad de placemaking promovida
por este video se inscribe mas bien en el cuerpo historico de la cultura
underground, con una referencia particular a una estética retro-
digital?, matizada por influencias del arte urbano disidente como el dub
electronico (Connaghan 2024) experimental y elementos del vaporwave
o distopismo digital (Cole 2020). Estos ultimos se manifiestan en el
tratamiento visual de las imagenes —colores saturados, distorsiones,
loops y ralentizaciones— que remiten a una estética pixelada de tipo
vintage, donde el pasado tecnoldgico se resignifica como una forma de
lectura critica del paisaje urbano contemporaneo.

La oscilacion de los signos semidticos entre lo digital y lo fisico,
mencionada anteriormente (§ 2), se hace posible precisamente gracias a
los cédigos QR, que operan como una interfaz entre el espacio urbano y
el ciberespacio. En este contexto, actian como un equivalente del espejo
que atraviesa Alicia en A través del espejo, de Lewis Carroll: un punto
de acceso a un metaverso digital concebido como heterotopia virtual
(Foucault 1984; Van der Merwe 2021), es decir, un mundo distorsionado,
que se escapa al orden dominante del discurso o de la identidad, pero
también potencialmente transformador. De hecho, este mundo constituye
un espacio ‘otro’ dentro del mismo entorno urbano o tecnoldgico, pero
regido por logicas distintas. Asi pues, la intervencion digital, anclada en
la calle pero desplegada en red, distorsiona los cronotopos de la ciudad
fisica y opera como plataforma de resistencia frente al orden institucional,
generando una cartografia discursiva alternativa en la que los usuarios
acceden a un metaverso simbolico que cuestiona y transforma la
percepcion del entorno urbano.

Las distorsiones generadas en el metaverso pueden desbordar
al espacio fisico, con instalaciones que, ademas de deconstruir la
percepcion hegemonica del entorno, tienden también a desarticular el
lenguaje humano y a entrelazar codigos semiodticos, como ocurre en las
representadas en las figuras 17 y 18:

2 Estilo visual y cultural que recupera y reinterpreta las tecnologias digitales obsoletas del pa-
sado —como pixeles, glitches y sintetizadores— para generar una experiencia nostalgica, critica o
evocadora del futuro imaginado desde el ayer (Wulf ez al. 2018).
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Ambas instalaciones dialogan Fig. 17. Instalacién 1 inspirada en
con una estética underground, el concretismo
ya mencionada en referencia al
video 117 teselas, y constituyen
intervenciones poéticas en el
paisaje urbano que activan Ia
lengua gallega como  signo
identitario, pero al mismo tiempo
la someten a desautomatizacion,
con una consiguiente ruptura de
las expectativas lingliisticas que
produce un efecto de extrafiamiento
(ostranénie, Shklovsky 1917). En
la figura 17 se distinguen estos
fragmentos  textuales:  “Foron
Xerions e nds e vos tam ben / sei /
etieu/e/eutie/e...” (“Fueron
Geriones, y nosotros, y vosotros
también/losé/ytiyo/y/yotay/
y...”); enla 18: “Morto xigante / e
din/vinque/nonsei/e/tieu/e/
euti/e” (“Gigante muerto /y dicen/vique/nosé/y/tiyo/y/yota/y”).
En ambos casos, el mensaje vehiculado por las palabras no se estructura segun
los principios tradicionales de cohesion, coherencia o progresion tematica,
sino que sigue una gramatica deconstruccionista, donde la légica interna
se desarticula deliberadamente, generando una opacidad semantica propia
de la estética underground, con afinidades con el acertijo, lo enigmatico o
lo perturbador. El codigo estético empleado en ambas instalaciones parece
aludir al concretismo brasilefio de poetas vanguardistas como Augusto de
Campos, Haroldo de Campos y Décio Pignatari, quienes concebian la poesia
no solo como palabra, sino también como sonido y, especialmente, como
imagen (Aguilar 2003). Su propuesta integraba lo verbal, lo vocal y lo visual
en una experiencia poética unificada que rechazaba la linealidad del verso
tradicional, explorando el espacio como campo visual en el que las palabras
se disponen libremente para formar patrones que amplifican y multiplican
sus significados potencialmente ilimitados (Eco 1962). El mensaje verbal
de la foto 17 sugiere una construccion fragmentaria y cooperativa de la

70



G. Garofalo, Voltou o Xerion: nexos offline/online en el paisaje semiotico de A Coruiia, entre mosaicos y redes

identidad ciudadana que disuelve las fronteras entre emisor y receptor, yo
y tu, pasado y presente. A través de una sintaxis dislocada y de un juego
especular de pronombres, se articula una identidad colectiva, descentralizada
y resistente, donde todos —yo, 1, nosotros, vosotros— pueden ser Xerions.
Esta toma de conciencia (realzada por sei, primera persona del singular del
presente de indicativo del verbo saber, que ocupa el centro de la imagen) se
percibe a nivel de las tibias cruzadas, donde la disposicion quiastica de las
marcas pronominales produce una compleja imbricacion simbolica entre las
dimensiones subjetivas del yo y del 7 y una difuminacion del nosotros en el
vosotros. El mensaje de la figura 18, en cambio, podria interpretarse como
“dicen que el gigante estd muerto y, por lo que pude ver, no sé si es asi”, o
bien como “el gigante esta muerto y [por lo que] dicen y vi, no estoy seguro”.
También en este caso, la forma sei aparece en el centro compositivo de la
imagen y otorga un protagonismo absoluto a los procesos de resignificacion
del sujeto. Ambas interpretaciones ponen en duda la muerte efectiva del
gigante ruin, rehabilitado y resemantizado como simbolo identitario positivo,
con proyeccion utdpica. Una clave de interpretacion mas profunda pareceria
indicar que las dimensiones espacial y grafica fomentan una estetizacion
radical del gallego como material sonoro y visual fluido y mutable, como
lengua trasformada en forma, desvinculada de normas estables y usos
convencionales. Desde esta perspectiva, el uso de variantes no normativas (p.
ej. el adverbio “tamben” enlafig. 17, que no coincide ni con la correspondiente
unidad estandar gallega “tamén” ni con el portugués ‘“também’) no seria una
mera licencia poética, sino mas bien un posible indicio de una estética de
simulacro (Baudrillard 1981), en la que el gallego se convierte en textura
visual o marca afectiva, desvinculada de sus reglas internas. Esta hipotesis
interpretativa apunta a un ‘concretismo identitario de baja intensidad’, que
coopera en la produccién de la identidad local, pero lo hace desde una
posicion deconstructiva y emocionalmente cargada, donde la lengua no es
tanto herramienta de reivindicacion como superficie de inscripcion simbolica.
De hecho, los signos semioticos resultantes son visualmente potentes pero
lingiiisticamente ambiguos (p. €j., la forma excéntrica tan ben), fragmentarios
e inconexos y, por ejemplo, rehuyen posicionarse en el conflicto politico
entre el gallego normalizado y el reintegracionismo, corriente lingiiistica y
cultural que sostiene la unidad del gallego y del portugués y aboga por su
convergencia normativa y ortografica (Regueira 2006: 67). Por otra parte,
cabe también la posibilidad de que la disposicion caotica de las palabras aluda

71



Linguistica e Filologia 45 (2025)

a la fragmentacion del gallego (y de Fig. 18. Instalacién 2 inspirada en
su identidad), a su marginalizacion el concretismo

o a la artificializacion de algunos

registros, lectura que afiadiriaunacapa

ideologica a la desautomatizacion del

codigo lingiiistico.

2.3. Nexo de practicas offline/online

La proliferacion de las calaveras
en el espacio urbano de A Corufia
revela una red densa y articulada
de practicas sociocomunicativas,
en la que convergen intervenciones
fisicas y procesos digitales como
formas complementarias de accion
simbolica. En el centro de este
entramado se situa la visibilizacion
del gigante, activador de discursos
contestatarios sobre el presente
urbano, la identidad local vy
las tensiones derivadas de las
transformaciones urbanasneoliberales (p. ¢j., turistificacion, gentrificacion
y el vaciamiento del centro histdrico). Las calaveras, por tanto, condensan
una pluralidad de practicas que reproducen grupos sociales, historias e
identidades (Scollon 2001: 4) e indexan multiples discursos debido a la
diversidad de relaciones interdiscursivas e intertextuales que movilizan.
Por poner solo algunos ejemplos, la decision del Bloque Nacionalista
Galego de reclamar “medidas para proteger [a los Xeriones] permanentes,
realizar un mapa con ellos y mencionarlos en las guias turisticas” (Pefia
2023), se tradujo en una practica offline/online (Androutsopoulos 2024)
de politizacion y resignificacion simbdlica de los mosaicos, iniciada en el
espacio fisico y luego amplificada en el ciberespacio, donde el Xerion, al
mediatizarse en redes sociales, se recontextualizd pronto como insignia
discursiva de un proyecto politico orientado a la valorizacion de la
identidad local. La figura 19, por ejemplo, interpela a una comunidad de
activismo ciudadano mediante el humor grafico, recuperando también el
antiguo lema “Voltou o Xerion” creado por Oscar Mora.
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Asimismo, fue en la plataforma Fig. 19. Meme politico aparecido

X donde se dio gran resonancia, en X

en mayo del 2023, a la aparicién

de un Xerion en la escalera del

estadio de Riazor, emblematico

recinto de la aficion del Real Club

Deportivo de A Coruiia, durante

un homenaje al mitico entrenador

Arsenio Iglesias Pardo, leyenda

de la cantera blanquiazul (no por

casualidad, los colores de los

mosaicos). Como se aprecia en

la figura 20, la mediatizacion del

signo fisico en el ambiente digital

(Androutsopoulos 2024: 445)

asegurd la maxima visibilidad a

este lugar de implicacion efimero,

en el que convergen temporal y

espacialmente practicas fisicas (intervencion artistica, ritual colectivo
de la aficidn) y digitales (documentacion, circulacion y resemantizacion
del Xerion), conformando un nexo offfine/online en el que lo urbano,
lo futbolistico, lo identitario y lo politico se entrelazan, influyéndose
reciprocamente. En la misma linea, un post aparecido en la cuenta de X
(@xerioxewrion (imagen 21) resignifica el mosaico con la inscripcion
“Morran Fest / Gaza” y la calavera de Xerion bocabajo, en el contexto
de una manifestacion pro Gaza celebrada el 25 de julio de 2025, dia
nacional de Galicia. En este fragmento del paisaje urbano se condensa
una compleja red intertextual, donde confluyen el discurso del ocio y la
cultura popular (a través de la alusion al Morrifia Fest, festival musical
de verano que se celebra en A Coruiia), el discurso politico transnacional
(la referencia a Gaza y la denuncia del genocidio de los palestinos), el
artistico (la estética pixelada caracteristica de Xerion), el mediatico-
digital (su circulacion en redes sociales), el disidente (la calavera
representada al revés) y el nacional-identitario gallego, activado por
la fecha conmemorativa y la eleccion de la lengua gallega. Asi pues,
este ‘bricolaje semidtico’ fusiona la memoria cultural gallega con la
solidaridad global, mostrando cémo la disidencia ciudadana identitaria
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trasciende las fronteras locales para expandirse hacia formas de empatia
cosmopolita, sintetizadas en el llanto del Xerion por Gaza (la lagrima
que sale de su ojo en la imagen 22, donde el Xerion se combina con
un grafiti) o en el lema “NON morrian, MATABANOS” (en espafiol,
“NO MORIAN, nos MATABAN”, imagen 21), ejemplo de antitesis
paralelistica que desactiva la neutralidad del morir como evento natural
e introduce la agencia violenta de quien mata deliberadamente a los
gazaties, que son también ‘nosotros’. Al operar simultineamente en el
muro urbano y en el espacio digital, estas piezas performan un nexo
de practicas online—offline que convierte el activismo identitario local
en plataforma de conciencia global, evidenciando la capacidad del arte
urbano para articular un contradiscurso visual, desafiando narrativas
dominantes (p. ej., la deshumanizacion mediatica de los palestinos
como ‘terroristas’) e indexando el espacio publico local como territorio
de agencia ética y politica global.

Fig. 20. Mediatizacion de un Xerion Fig. 21. Nexo de practicas:
en el estadio de Riazor resemantizacion politica del Xerion
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Fig. 22. Nexo de practicas: el llanto del Xerion por Gaza
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Cabe observar, a este respecto, que esta coproduccion hibrida
de significados entre espacio fisico y ambiente digital no puede
analizarse al margen de la agencia de los algoritmos de las plataformas
(Androutsopoulos 2024: 455), que participan activamente en la
jerarquizacion y circulacion de contenidos. La visibilidad del Xerion, por
tanto, no depende unicamente de su carga simbolica o de la agencia de los
internautas que documentan su presencia en redes sociales, sino también
de las logicas opacas de recomendacion, viralizacion y censura propias
del capitalismo de datos (Couldry y Mejias 2019, Gillespie 2014), que
median el modo en que los discursos disidentes (al menos en su origen)
acceden al espacio publico digital.

En este entramado, los nexos off/online no operan como simples
conexiones entre mundos paralelos, sino como interfaces sociotécnicas
y discursivas que sostienen una ecologia comunicativa hibrida, donde lo
digital amplifica, recontextualiza y transforma los signos materiales del
espacio urbano. A este respecto, Androutsopoulos (2024: 448-449) observa
como los nexos de practicas off/online suelen generar un paisaje lingtiistico
secundario, entendido como el conjunto de contenidos digitales producidos
por los propios internautas —fotos, videos, audios y textos— que
documentan, expanden y reinterpretan la presencia del Xerion en la ciudad.
Este paisaje, profundamente multimodal, implica una desvinculacién de su
contexto cronotopico original (descontextualizacion) y una reinscripcion
en un nuevo contexto (recontextualizacion) (Androutsopoulos 2024: 447)
y facilita no solo la visibilizacion de las instalaciones urbanas, sino también
suapropiacion colectiva por parte de comunidades de practica heterogéneas,
a menudo desde marcos ideologicos diversos respecto al contexto original
de produccion. Desde esta perspectiva, el fenomeno del Xerion debe
entenderse como un nexo de practicas sociosemidticas distribuidas, en el
que lo urbano y lo digital se coproducen mutuamente como territorios de
disputa simbdlica, resignificacion identitaria y memoria compartida.

3. Conclusiones

El presente estudio ha mostrado como el fenomeno del Xerion,
en tanto practica de arte callejero de codigo abierto, reconfigura el
paisaje semiotico de A Coruiia mediante estrategias de intervencidon

76



G. Garofalo, Voltou o Xerion: nexos offline/online en el paisaje semiotico de A Coruiia, entre mosaicos y redes

que articulan memoria local, critica institucional e identidad colectiva.
La aplicacion del marco tedrico metodologico del Nexus Analysis ha
permitido evidenciar que las calaveras de Xerion son el producto de
acciones mediadas que surgen del encuentro entre cuerpos historicos
contextualizados, ordenes de interaccion especificos y discursos
circulantes. Porsu parte, los lugares de implicacion analizados condensan
significados ideologicos, estéticos e identitarios y revelan tensiones
activas en torno al control hegemoénico del espacio y de la identidad
de la ciudad. En particular, el analisis propuesto ha evidenciado como
las calaveras del gigante no solamente reflejan dindmicas de resistencia
y apropiacion simbolica del entorno urbano, sino que, mediante los
codigos QR y a través de su mediatizacion en redes sociales, actian
como interfaces entre el espacio fisico y el entorno digital. Desde esta
perspectiva, los recursos mediacionales (mosaicos, grafitis, codigos
QR, videos, hashtags, plataformas sociales) no son meros soportes,
sino dispositivos clave que canalizan y transforman dinamicas de
reivindicacion colectiva. La visibilizacion y mediatizacion del Xerion,
por tanto, se comprende mejor como el resultado de un nexo de practicas
offline/online, en el que las intervenciones urbanas y su circulacion
digital se co-constituyen de forma dinamica.

Este enfoque ha permitido no solo cartografiar las trayectorias del
Xerion como objeto semiodtico urbano, sino también evidenciar su funcion
como catalizador de discursos disidentes y como emblema flexible de
una identidad corufiesa en disputa. Futuros estudios podrian explorar la
evolucion institucional del fendmeno —aun reversible y dependiente del
signo politico del gobierno local—, asi como el papel de los algoritmos
y redes sociales en la amplificacion, dilucion o neutralizacion de estos
discursos urbanos emergentes.
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Universita degli Studi di Bergamo
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