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1. Zeitim Roman

1.1 Das Spannungsfeld der Zeit zwischen erweitertévidglichkeiten und
Zwangen im zeitgendssischen englischen und amerikachen Roman

Everything is barely weeks. Everything is days. Wave minutes to live. [...]
Time is a thing that grows scarcer every day. Whaiu don’t know this?
(Cosmopolis9)

In diesem kurzen Auszug aus Don DelLillos Rontasmopolis(2003) beschreibt der
Protagonist Eric Packer seiner Frau eine ErfahmamgZeit, die, versteht man ihn wort-
lich, absurd wirkt: Zeit vergeht demnach immer sdlan, so dass aus Wochen geflhlt
Tage und aus Tagen Stunden werden. Das ganze kadtdrscheinbar in Minuten vor-
bei. So wird Zeit zu einem immer knapper werden@eh Leicht spéttisch fragt Packer
seine Frau daraufhin: ,What. You don’'t know thig®ihand dieser rhetorischen Frage
weist er auf die Verbreitung und die NormalitatsgieZeiterfahrung hin.

Das Eingangszitat reflektiert ein Zeiterleben, dag die Erfahrung von Beschleu-
nigung seit der Industrialisierung verweistVie kommt es zu solch einer Form des
Zeiterlebens? Die Grunde hierfur sind vieldimenalo®ank neu entwickelter Medien
und Kommunikationstechnologien kann das weltweiesdchehen in Echtzeit verfolgt
und zwischen den unterschiedlichsten Orten aufidkdt kommuniziert werden. Zudem
steht dem Individuum mit dem Internet als ortsudelgiiger Datenspeicher tberall auf
der Welt eine riesige Menge an Informationen zurfdgung. Wahrend diese moderne
Kommunikation zumeist auf einer virtuellen Ebentolgt, bieten moderne Transport-
mittel wie z. B. das Flugzeug oder Hochgeschwineliggzlige gleichzeitig die Mog-
lichkeit, die ganze Welt innerhalb eines verglewebise kurzen Zeitraums auch phy-
sisch zu bereisen. Diese vielschichtigen Entwicem — bestehend aus der neuen
Kommunikation und den verénderten Mobilitatsvengken — bringen neue Erfahrun-
gen und Wahrnehmungen von Zeit und Raum mit3sich.

Die aufgezeigten Entwicklungen fuhren zu einem 8pagsfeld: Einerseits brin-
gen die neuen Kommunikations- und TransportmitielevChancen mit sich. Sie ma-
chen das Individuum unabhéangig von festen Ortenbrmdjen viel Gestaltungsfreiheit

in das Leben des Einzelnen. Im Zusammenhang damiitrRobert Levine Wohlstand

! Vgl. zum Einfluss, den Modernisierung, Technisigr und Industrialisierung auf Entwiirfe

von Zeitlichkeit hatten, West-Pavlov 2013: 1220Gher wird im Folgenden von westlich-
industrialisierten Gesellschaften gesprochen.

2 vgl. u. a. Nowotny 2012, Gumbrecht 2010, Klei©2Gowie Rosa 2005.



und einen hdheren Lebensstandard als Vorteile gldrh Gesellschaften (vgl. Levine
2006: 153 ff.). Gleichzeitig fuhrt die grol3er wende Anzahl an verschiedenen Hand-
lungsmaoglichkeiten dazu, dass Entscheidungen ichemsAbfolge zu treffen sind. Ob
der immensen Auswahl an Mdglichkeiten ist die Angsivas zu versaumen, grof3 (vgl.
Klein 2007: 26 ff.). Daher setzen sich viele Merethinter den Druck, ihre Zeit mog-
lichst effizient zu nutzen. Somit wird Zeit gefulntbmer knapper, obwohl dank neuer
Technologien eigentlich mehr davon zur Verfugurgheh musste. Die technischen und
technologischen Entwicklungen der letzten Jahrzelatben demnach zu einer kom-
plexen Verdnderung der Wahrnehmung von und des bigsgmit Zeit geflhrt. Dass
dies auch in der Literatur Eingang findet, zeigs &angangszitat beispielhaft. Wie da-
riber hinaus mit dem Spannungsfeld der Zeit in R@naumgegangen wird, gilt es in
dieser Arbeit zu untersuchen.

Die durch das Spannungsfeld entstandenen (gesstisdien) Herausforderungen
vergrof3ern die Brisanz und Aktualitat des Themas Pées zeigt auch ein Blick in die
feuilletonistische Medienberichterstattuh§p widmet dieZeit in der Ausgabe vom 6.
Dezember 2012 ihren ,Wissen Spezial“-Teil der Emfsgnigung undSpiegel online
berichtet am 13. September 2012 Uber den VereiVewrdgerung der Zeit ,Lobbyis-
ten der Langsamkeit®. Am 12. Marz 2012 fragt das-dMagazin28 Minuten,Warum
haben wir es immer eilig?“ und Arte sendet am 22war 2014 Florian Opitz’ Doku-
mentation ,Speed — Auf der Suche nach der verloréfeit”.

Auch in der Wissenschatft ist Zeit ein prasentesémngsfeld: Die Darstellung des
Forschungsstandes in Kapitel 1.5 vorwegnehmendasedieser Stelle das aktuelle
DFG-Schwerpunktprogramristhetische Eigenzeitérals Beispiel fiir ein aktuelles
kollaboratives Forschungsprojekt genannt. Dieséaske sich mit dem Verhéltnis von
Zeit und Darstellung. Dabei wird erforscht, ,wieitiehkeit in ihrer kulturellen und
historischen Vieldeutigkeit und Vielbestimmbarkeifahrbar gemacht und reflektiert
wird.” Zeit wird demnach als kulturell und histastsvariables, abstraktes und komple-
xes Konstrukt betrachtet, das sich der direktenMé&imung entzieht. Zudem wird Zeit
als transdisziplindre Kategorie sichtbar, da gamznschiedliche kulturwissenschaftli-

che Disziplinen, wie die Philosophie, Soziologielifionswissenschaft etc., an diesem

®  Hier werden Beispiele aus deutschen Medien ahgefiAnalog sind Artikel, TV-
Sendungen, Forschungsprojekte etc. dieser Art adech in anderen westlich-
industrialisierten Landern aufzufinden.

*  http://mww.aesthetische-eigenzeiten.de/ (letZtegriff: 30.08.2014).



Schwerpunktprogramm beteiligt sind. Eine dieserzpisen ist die Literaturwissen-
schaft, in denen auch diese Arbeit verortet ist.

Als reintegrierender Interdiskurs (Gerhard/LinkiP2008: 324) verfugt die Litera-
tur und insbesondere der Roman Uber das Potergigichiedene Disziplinen in sich zu
vereinen. Auf diese Weise kann das komplexe Phanade# von unterschiedlichen
Standpunkten aus beleuchtet und kreativ verarbesetlen. Aus diesem Grund bildet
die Analyse von ausgewdahlten Romanen im HinblidkZaitdarstellung und deren Er-
fahrung einen vielversprechenden Ansatz, die Reptdton von Zeit zu erforschén.

Zeit wird in vielen Romanen der Gegenwart zu eingauptthema.Dabei kann
diese, beispielsweise in Kommentaren des Erzabltss Aussagen bzw. Gedanken von
Figuren, explizit reflektiert werdehDer Auszug aus DeLillo€osmopolishietet ein
Beispiel fur eine solche Form der direkten Betranfgt Zeit ist jedoch nicht nur ein
Thema des Romans, sondern gleichzeitig ,zentraBggtandteil [...] fiktionaler Wirk-
lichkeitsdarstellung” (Nunning/Nunning 2001: 128omit wird Zeit im Roman nicht
nur explizit kommentiert und reflektiert, sondewnch implizit reprasentiert. Beispiels-
weise ist das Verhéltnis zwischen der zeitlichear®ye, die in der Story vergeht, der
erzahlten Zeit, und der Zeit der Erzéhlung dieseryS der Erzahlzeit (vgl. Genette
1980: 33 f1.), variabel. Durch Veranderungen diagehaltnisses kann Zeit u. a. gerafft
oder gedehnt erscheinen. Dartber hinaus wird ZeRoman durch viele weitere Mittel
reprasentiert und implizit reflektiert, die es iandAnalysen in diesem Projekt konkret

auf ihren Einsatz und ihre Wirkung hin zu prufeh. gi

1.2 Fragestellungen und Ziele der Arbeit

Wenn das oben dargestellte Spannungsfeld von Zeitestlich-industrialisierten Ge-
sellschaften mit Romanen der Gegenwart zusammeagfghbwird, stellt sich eine Viel-
zahl von Fragen: Wie greifen die ausgewahlten Ramtheses Spannungsfeld und die
damit verbundenen Herausforderungen auf? Wie werigterfahrungen im Roman
repréasentiert und fir den Rezipieriterranschaulicht? Welche Zeitvorstellungen wer-

den zur Darstellung ausgewahlt? Wie erleben dierEmgihre zeitliche Umgebung und

> Vgl. hierzu auch Morrison 2003: 26.
Vgl. hierzu den Terminus déctions of timein Kapitel 1.3.
Vgl. hierzu Kapitel 3.7 dieser Arbeit.

Aus Griunden der besseren Lesbarkeit wird in didseeit die mannliche Form als generi-
sche Form zur Bezeichnung beider Geschlechter vetete
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wie handeln sie darin? Werden alternative Zeitkpteeur Uhrzeitentwickelt? Wie
bringen sich diese Romane uber Zeit in den aktugjésellschaftlichen Diskurs ein?

Zur Beantwortung derartiger Fragen verfolgt dieskeit drei Ziele: Daslauptziel
ist die Analyse von ausgewahlten englischen undi&ar@éschen Romanen der Gegen-
wart hinsichtlich der Reprasentation sowie Reflaxioron Zeitvorstellungen
und -erfahrungen. Dabei wird zum einen ein Schwekpauf den inhaltlichen Aspekt
gelegt. Hierbei wird in den Blick genommen, welchgemen im narrativen Text im
Zusammenhang mit Zeit verarbeitet und diskutientder. Zum anderen wird die for-
male Darstellung von Zeitvorstellungen, -erfahrunged -reflexionen untersucht, also
wie bzw. mit welchen Mitteln Zeit dargestellt wird.

Aus diesem Hauptziel werden zwei weitere Ziele &gt Um eine theoretisch-
methodische Ausgangsbasis flr eine derartige Aealgs Primarwerken zu schaffen,
gilt eserstensZeitvorstellungen und -erfahrungen sowie deren dfg¢aim 20. und 21.
Jahrhundert als Grundlage fiir die Romananalyseaubeuarbeiteff Zeit wird dabei
als komplexes, kulturspezifisches und historiscdegbares Konstruktgesehen, so
dass der Roman in einen groéf3eren sozio-kultur@iesammenhang einzubetten ist, der
Erkenntnisse verschiedener Disziplinen einbezidht diesen theoretischen Grundla-
gen lassen sich sodann methodische Vorgehensweisekonkreten Romananalyse
ableiten.

Die Erkenntnisse aus den Priméarwerkanalysen weatisochliel3end in einen groRRe-
ren sozio-kulturellen Zusammenhang gebracht, ugirsm Riickkopplung zum eingangs
aufgezeigten Spannungsfeld herzustellen. Damibegich alszweites Unterzieldie
Untersuchung der Funktionspotentiale der ausgeamtiRomane innerhalb des aktuel-
len gesellschaftlichen Diskurses tber Zeit. Inwiefeegen diese zum Nachdenken an?
Welche neuen Aspekte bringen sie in die Diskussiof? Damit bilden die beiden Un-

terziele einen Rahmen zur Erarbeitung der Haugeteling des Projekts.

®  Mit ,Uhrzeit' sind im Kontext dieser Arbeit Konpee von Zeitlichkeit gemeint, die als

sozial normiert beschrieben und allgemein gultigngesen werden kdnnen. Wenn eine
konkrete Uhrzeit gemeint ist, wird dies entwedes dam Kontext ersichtlich oder am kon-
kreten Beispiel expliziert.

Im theoretisch-methodischen Teil der Arbeit waihe vergleichsweise grol3e Zeitspanne
beginnend mit dem Ubergang vom 19. auf das 20hdalert betrachtet, da es ab diesem
Punkt aufgrund 6konomischer, technologischer undoskultureller Entwicklungen zu
grundlegenden Veranderungen in den Zeitvorstellnnged -erfahrungen der Menschen
kam, welche Konzepte von Temporalitat in der Gegahwesentlich beeinflussen (vgl.
Kern 1983). Vgl. hierzu Kapitel 2.1 dieser Arbeit.

Vgl. hierzu die Ausfiihrungen des DFG-SchwerpurddpammsAsthetische Eigenzeiten
S. auch den Beginn des folgenden Unterkapitels 1.3.

10
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1.3 Zeit im Roman: Eingrenzung des Untersuchungsgegstandes

Bereits im Titel dieser Arbeit ist mit ddictions of timedie Form von Romanen be-
nannt, die im Hauptteil analysiert werden. Der Bédictions of timeumschliel3t dabei
zwei verschiedene Formen der Reprasentation vaon diei zuvor bereits implizit zur
Sprache kamen: Zum einen bezeichnet er RomanenendZeit thematisch behandelt
wird. Da das narrative Werk als lineares sprackicMedium Zeit als Basiskategorie
der fiktionalen Wirklichkeitsdarstellung nutzt, widas Phanomen durch den Einsatz
unterschiedlicher narrativ-sprachlicher Mittel zigh implizit dargestellt bzw. insze-
niert. Das schnelle Vergehen von Zeit kann z. Bcldweine starke Raffung der Ge-
schehnisse veranschaulicht werden. Auf diese Weiseden Zeitvorstellungen
und -erfahrungen fiir den Rezipienten greiffdieser Definition vorfictions of time
entsprechend besteht der Korpus der Primarwerké&kaognen, welche (zumindest in
Teilen) folgende Eigenschaften aufweisen: Zeitistzentrales Thema des Werks, was
haufig schon am Titel zu erkennen ist — Beispiedeftir sind lan McEwan3he Child
in Time(1987) oder Martin AmisTime’s Arrow(1991). Zudem wird Zeit sowohl ex-
plizit reflektiert, etwa durch AuRerungen und Gddamvon Figuren, als auch indirekt
sprachlich evoziert

Entsprechend dem Untertitel der Arbeit werdietions of timeder Gegenwart un-
tersucht. Der Begriff ,Gegenwart' bezieht sich dahef den Zeitraum ab Ende der
1980er Jahre bis heute. Im Hinblick auf Zeitvoteteden, -erfahrungen
und -reflexionen ist dieser gewahlte Zeitrahmemwiti, da sich das Erleben von Zeit
insbesondere mit der digitalen RevolufibBEnde der 1980er Jahre noch einmal ent-
scheidend gewandelt hat (vgl. Rosa 2005: 40, )2Zwar hat es auch danach neue
Entwicklungen und technologische Innovationen, wi®. Smartphones, Tablets oder
Clouds, gegeben, welche die menschlichen Zeitarfejan beeinflusst haben. Diese

sind jedoch weniger grundlegend als die in Verbngdmit der digitalen Revolution zu

12

Zur Doppelbedeutung des Begriffstion vgl. FreiBmann (2011: 4), der die doppelte Lesart
des Begriffs hinsichtlicHictions of cognitionverdeutlicht. Seine durch Vera und Ansgar
Nunning (1996) angeregten Ausfuhrungen werden fii@rnommen und im Zusammen-
hang von Zeit und Roman fruchtbar gemacht.

S. hierzu vor allem Kapitel 3 dieser Arbeit.

Mit der digitalen Revolution verbindet man denediang zur Digitalisierung von Daten
mit Hilfe von Computern und dem damit verbundenenbilich in zahlreichen Lebensbe-

reichen. Insbesondere die Etablierung des Intemst&ommunikationsmedium und Da-
tenspeicher enormen Ausmalfies tragt zu diesem Umbgic

13

14

5



Beginn aufgefiihrten Entwicklungen, so dass es sihist, fictions of timedieses Zeit-
raums zusammenzufassen und im Hauptteil dieserntAbanalysieren.

Da dieses Projekt in der anglistisch-amerikaniegscLiteraturwissenschaft ange-
siedelt ist, besteht der Korpus der Primarwerke englischen und amerikanischen
fictions of time Auch wenn die Analyse der narrativen Vertextuog Veitvorstellun-
gen, -erfahrungen, -reflexionen in unterschiediichiemporalen Kulturen® vielverspre-
chend erscheirif, fokussiert diese Arbeit ausschlieRlich Zeit in Roren der genannten
westlich-industrialisierten Gesellschaften, die Baseits beschriebene zeitliche Span-
nungsfeld aufweisen und somit unter einem gemeiarsatheoretisch-methodischen

Rahmen zusammengefasst werden kénnen.

1.4 Definitionen zentraler Begriffe: Zeitvorstellungen, Zeiterfahrungen,
Zeitreflexionen
Drei Begriffe sind flr diese Arbeit von zentraleedgutung, die nachfolgend zur Kon-
kretisierung der oben entwickelten Ziele definigdrden: Zeitvorstellungen, Zeiterfah-
rungen und Zeitreflexionen. Zuvor gilt es allerdinden BegriffZeit an sich n&her zu
beleuchtert® Zeit lasst sich als kulturelles und historisch-delbbares Konstrukt nicht
definieren. Es handelt sich um ein abstraktes,tmycbifbares Ph&dnomen, dass nicht
konkret bzw. ohne Wertung beschrieben werden kagin Grabes/Baumbach/Nunning
2009: xv). So ist es lediglich moglich, Zeit Gbadividuelle Erfahrungen wahrzuneh-
men, deren wertfreie Beschreibung fast unmoégligdthaint. Diese Besonderheit der
Nichtdefinierbarkeit macht Zeit zu einem lohnendeer-orschungsobjekt in den Lite-
raturwissenschaften. Hier dient Zeit, genau wieahlreichen anderen Disziplinen, als
eine grundlegende Analysekategorie (vgl. Neumanm/Nig 2008: 66 ff., vgl.
NUnning/NUnning 2001: 129 ff.). In diesem Sinn gitts Interesse dieses Projektes ins-

besondere dem Umgang von narrativen Texten mit mieht definierbaren Konstrukt

> Andere Kulturen weisen ganz anders geartete @mitsllungen und Handlungsmuster auf:

So steht z. B. bei den Hopi-Indianern die Ereiggitszn Mittelpunkt. Sie pragen Zeitanga-
ben wie ,bis der Reis kocht* oder ,bis die Haarawgwerden®, rechnen aber nicht mit der
fur westlich-industrialisierte Gesellschaften gaegi Uhrzeit. Im Buddhismus ist — als wei-
teres Beispiel — das zyklische Bild von Zeit im isrder Wiedergeburt von zentraler Be-
deutung. Mittels meditativer Techniken ist es zKBmpfsportlern mdglich, die Wahrneh-
mung von Zeit enorm zu dehnen, um so exakt aufhikdegner reagieren zu kénnen (vgl.
Klein 2007: 189 f., vgl. Levine 2006: 81 ff.). Zubglichen weiteren Forschungsprojekten
in diesem Sinne vgl. den Ausblick in Kapitel 8.2s#r Arbeit.

Vgl. hierzu auch das Konzept des DFG-SchwerpungtammsAsthetische Eigenzeiten
(http://lwww.aesthetische-eigenzeiten.de/ (letziagrf: 30.08.2014)).
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Zeit, der u. a. Uber Metaphorik, Reflexionen odes&hreibungen von Vorstellungen
oder Erfahrungen uber bzw. mit Zeit erfolgen kaDiesbezuglich ist der Forschungs-
gegenstand bereits im vorausgegangenen Unterkdptedingegrenzt worden, so dass
im Folgenden die zentralen Begriffe ZeitvorstellangZeiterfahrungen und Zeitrefle-
xionen definiert werden kdnnen.

Eine Vorstellung bezeichnet laubuden onliné’ ein ,Bild, das sich jemand in sei-
nen Gedanken macht‘ bzw. ,das er gewinnt, indersi@r eine bestimmte Sache in
bestimmter Weise vorstellt." Gerade im Zusammenhaitgdem nicht greifbaren, ab-
strakten Phanomen Zeit bedarf es eines hohen @rafiantasie und Vorstellungskraft,
um ein derartiges mentales Bild zu entwickeln. $ymee zum Begriff der Vorstellung
wie z. B. ,Fiktion®, ,Vermutung“ oder ,Annahme“Yuden Synonymwdrterbuc910)
machen zudem deutlich, dass es nicht eine einkayegkte Zeitvorstellung gibt, auch
wenn viele Menschen westlich-industrialisierter €élsshaften die Uhrzeit fur die eine
Zeitvorstellung ihres Alltags halten (vgl. Gumbre@010: 14). Zeit kann — wie oben
beschrieben — nicht objektiv definiert werden, asddas Individuum bzw. die Gesell-
schaft lediglich Konstrukte ausbilden und Uber Wssen von Zeit spekulieren kann.
Dabei entsteht eine Vielzahl kulturell und subjelgepragter Bilder, die Teile des Pha-
nomens charakterisieren. Um diesen Pluralismusetonen, wird im Folgenden in der
Regel im Plural von ,den Zeitvorstellungen® gesprec. Teilweise verwendet die Ar-
beit den Begriff des Zeitkonzeptes synonym zur\gegtellung, da dieser ebenfalls
zum Ausdruck bringt, dass es sich bei Vergegenguitien von Zeit um subjektiv
konstruierte Bilder handelt.

Eine Erfahrung bezeichnet das ,durch Anschauung, Wahrnehmung,fiedymg
gewonnenel...] Wissen als Grundlage der Erkenntriisfden onliné®). Demnach ist
das Erleben, Wahrnehmen oder Verspiren von zaitlicpualitédten die Grundlage von
Zeiterfahrungen. Synonyme zum Verb ,erfahren’ wieee ,erdulden’ oder ,ertragen’
(Duden Synonymworterbu@®10) weisen darauf hin, dass Zeiterfahrungewédidind
unangenehm sein kdnnen. Gleichwohl ist auch pesitirleben mdglich. Dartber hin-
aus besagt die obige Definition, dass untersclueeliZeiterlebnisse und Zeitwahrneh-
mungen die Grundlage von Erkenntnissen bilden. Remnvird das Individuum umso
weiser bzw. erfahrener im Umgang mit Zeit, je zaisher und vielfaltiger die Erlebnis-

se im Zusammenhang mit Zeit sind. Der Plural, imd&er Terminus in dieser Arbeit

" http://www.duden.de/rechtschreibung/Vorstelluledzter Zugriff: 30.08.2014).
8 http://www.duden.de/rechtschreibung/Erfahruntztes Zugriff: 30.08.2014).



meist verwendet wird, deutet darauf hin, dass Haiteungen in vielfaltiger Weise
moglich sind sowie in ihrer Qualitdt und Quantit@in dem erlebenden Individuum
abhangen.

Die Reflexion definiert Duden onliné” als ein ,Nachdenken oder Uberlegen®, als
eine ,prifende Betrachtung®. Bei der Zeitreflexigaht es demnach darum, tber Zeit
auf Metaebene zu philosophieren. Da Zeit sich dezkttn Wahrnehmung entzieht
(vgl. Grabes/Baumbach/Ninning 2009: xv) und danitunter enigmatisch erscheint,
kann ein solches Nachdenken auch ,Gribeln“, ,Heéis®in“ oder ,Hinterfragen” mit
sich bringen Duden Synonymworterbu@010). Somit besteht auch diesbezuiglich kei-
ne Eindeutigkeit, deshalb wird der Begriff in dieggbeit wiederum im Plural ge-
braucht. Versteht man den Begriff der Reflexiors@iner praktischen, physikalischen
Bedeutung als Spiegelung, so weist dies darauf hdass Zeiterfahrungen
und -vorstellungen quasi ,zurlickgespiegelt' werded damit in die Reflexionen Uber
Zeit eingehen kdonnen: Welche der bekannten Zeitethuagen ist in diesem Moment
die passende? Worauf deuten die eigenen Zeiterfghruhin? Wie ist mit diesen um-
zugehen?

Auf der Basis dieser nun definierten zentralen Biegkonnen die in Unterkapi-
tel 1.2 entwickelten Ziele und Fragestellungen esdlrojektes erarbeitet werden. Gera-
de weil Zeit nicht greifbar ist, helfen diese Leighiffe bei der Analyse von Romanen

im Hinblick auf die Reprasentation von Zeit.

1.5 Zeitdarstellung im Roman: Forschungsstand und Bsiderate

Dieses Projekt analysiert nach den in den vorawsggsnen Unterkapiteln entwickelten
Zielsetzungen die Reprasentation und Reflexion vageitvorstellungen

und -erfahrungen in ausgewahlten englischen undikaméschen Romanen der Ge-
genwart. Zur Zeitdarstellung im Roman kann dabéeaubreites Feld an Theorien und
Konzepten zuriickgegriffen werden. An dieser Stelle ein kurzer Uberblick tiber den
Forschungsstand zur Analyse von Zeit im Roman gagebleichzeitig werden Deside-

rate aufgezeigt, die sich aus dem derzeitigen Rarsgsstand ergebéh.

¥ http://www.duden.de/rechtschreibung/Reflexionztier Zugriff: 30.08.2014).

20 In diesem Kontext ist auf den konzisen Forschubgeblick hinzuweisen, den Richardson
(2002) gibt und auf den sich diese Darstellungeiieh stitzt.
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Als grundlegendes und hochgradig relevantes Werlstzukturalistischen Analyse
der Zeitdarstellung in narrativen Texten ist Gér@ehettediscours du Réci(1972f"
zu nennen. Aufbauend auf den Arbeiten der russis¢f@malisterf? vor allem der
Unterscheidung zwischdabulaundsyuzhetund Gunther Mullers Termini der ,erzahl-
ten Zeit' (tory timé und der ,Erzahlzeit* discourse time (Giinther Miller 19485
entwickelt Genette einen umfassenden Katalog anly8ekategorien, die unter den
Uberschriftenorder, duration und frequencysystematisiert sintf. Aufgrund ihres Um-
fangs und ihrer Systematik werden diese bis helgliseitig zur Analyse der Zeitdar-
stellung in narrativen Texten verwendet.

Zahlreiche Studien zur Zeitdarstellung in narrativeexten kntpfen an Genettes
Begriffe an und transferieren diese auf untersdicieel Forschungsfragen. Nur einige
Beispiele seien hier angefiififtSeymor Chatman (1978) nutzt Genettes Terminologie
fur die Analyse des Films und erweitert diese issbelere um die Subkategosigetch
der Zeitdehnung, um auch den Fall beschreiben modd@ in dem die Erzahlzeit gro3er
ist als die erzahlte Zeit (vgl. Chatman 1978: $§38Dan Shen (2001, 2002) setzt sich
kritisch mit der Trichotomie austory, discourseund narrating auseinander. Vor allem
im Hinblick auf zeitgentssische Romane sind dieejatien Brian Richardsons (2000,
2002) zur differenzierten Betrachtung von Genddegriff derachronyvon Bedeutung,
um damit experimentelle Zeitstrukturen exakter besiben und analysieren zu kénnen.
Ursula Heise unterzieht in ihrer Monograpkieronoschism$1997) u. a. Genettes Ka-
tegorie der Dauer in zeitgendssischen Romanen kiittischen Betrachtung.

Im Gegensatz hierzu lehnen andere WissenschafieerMeir Sternberg, Martin
Middeke oder David Leon Higdon Genettes struktatsichen Ansatz ab und ent-
wickeln davon unabhangige, eigene Konzepte und iheur Beschreibung zeitlicher

Gegebenheiten im Roman. Dazu zahlen esuspenseund surprise (vgl. Meir

2L In diesem Projekt wurde mit der FassiNayrative Discours€1980) gearbeitet, fiir die das

Original von Jane E. Lewin ins Englische Ubersetzatde.

U. a. Boris Thomashevsky.

28 vgl. auch Genette 1980: 33.

24 Genette selbst schreibt nhtarrative Discourse Revisite(l988) Nouveau Discours du
Récit (1983)] eine Weiterentwicklung seiner Monographie,der er auf Kritikpunkte
antwortet und Kategorien umbenennt oder weiterfiibigs betrifft u. a. die problematische
Kategorie der Daueduration die Genette in seiner Uberarbeitungjreedumbenennt.
Siehe in diesem Zusammenhang u. a. auch Birgiiméen/Ansgar NuUnning (2008),

Theresa Bridgeman (2007), Manfred Jahn (2004), rSitho Rimmon-Kenan (2002),
Michael Toolan (2001) sowie Tom Keymer (2000).

22
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Sternberg 1990, 1992, 2003), die vier Dimensionen Zkiterfahrung (vgl. Middeke
2002, 2004¥° oder eine Poetik vofictional time shapegHigdon 1977).

Genette konzentriert sich iNarrative Discourseauf das Verhéltnis zwischen Er-
zahlzeit und erzahlter Zeit und entwickelt so daberiertes Kategoriensystem zur Ana-
lyse der Zeitdarstellung. Durch diesen Schwerpenkstehen allerdindsind spots die
fur diese Arbeit von Bedeutung sind: Zum einen igsbesondere in der Folge des
spatial turn das Zusammenspiel von zeitlichen und raumlichspekten im Roman zu
berticksichtigen. Dabei orientiert sich diese ArlagitMichael Franks Forderung nach
einem ,spatio-temporal turh (Frank 2009: 75) im Sinn eines ,theoretische[riGh-
gewicht[s] zwischen Zeit und Raum* (Soja 2008: 24@it und Raum werden somit als
transdisziplindre Kategorien betrachtet, die sielgemseitig befruchten und gleicher-
malf3en Eingang in die Analysen der Primarwerke finaéissen vgl. (Hallet/Neumann
2009: 21, 28). Eine Grundlage hierfur bietet Mith&8achtins Monographie
Chronotopos(1975) und sein gleichnamiges Konzept zur Verkaidgfvon Zeit und
Raum, das er mit Beispielen der Literaturgeschitielegt®’ Fur dieses Projekt fehlen
in Bachtins Werk jedoch Uber die Beispiele hinahsgele allgemeine Kategorien zur
exakten Beschreibung der Verbindung von Zeit undnRadie bei der Analyse der Pri-
marwerke angewendet werden konAgHilfreich sind in diesem Zusammenhang die
Begriffe der Verraumlichung der Zeit und der Vetligiung des Raunts.

Ein anderer Bereich der Zeitforschung, der Potentia Erweiterung bietet, ist die
Zeitmetaphorik: Als abstraktes Phdnomen, das schiidekten Wahrnehmung entzieht,
kann Zeit nicht objektiv definiert werdéhDaher bieten gerade Metaphern die Mdg-
lichkeit, Zeit und ihre Erfahrung anschaulich zsdi@eiben, indem temporale Qualita-
ten auf andere bekannte Konzepte Ubertragen weéwdgnGrabes/Baumbach/Ninning
2009: xv). Als Basis fir eine theoretische und radibche Beschéaftigung mit der Zeit-
metaphorik kann das einschlagige Werk von Georgoffakind Mark Johnson
Metaphors We Live b{1980) angefuhrt werden. Auch wenn es sich hienlpgit um

% An dieser Stelle sei auch auf Martin Middekes BetvandZeit und Romaif2002) hinge-
wiesen, der unterschiedlichste Ansatze und hiseeifAnalysebeispiele zur Zeitdarstellung
im Roman vereint und in dieser Arbeit mehrfach Bimg findet.

Z. B. den Chronotopos des Weges, der Schwelledei®abelaissch€hronotopos.

8 S, hierzu u. a. Katrin Dennerlein (2009), Camlirusin (2007), Ansgar Niinning (2002)
sowie Ursula Heise (1997).

Vgl. hierzu u. a. Niinning (2002).
S. hierzu die Begriffsklarungen in Kapitel 1.4.
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ein literaturwissenschaftliches Werk hand&ltsind hier zahlreiche Beispiele zur
Versprachlichung von Zeitvorstellungen und -erfaigen zu finden, die fir die Analy-
se der Romane von Bedeutung sthduf die lllustration von Zeiterfahrung durch Me-
taphern in konkreten literaturwissenschaftlichemteaten geht beispielsweise Randall
Stevenson (1992) ein, indem er sich u. a. ausfithrhit der Uhrenmetaphorik in Wer-
ken der Moderne beschéftigt. Weiterhin ist Ann&isonis’ Aufsatz ,Zeitbilder und
Zeitmetaphern der Moderne. Zum Wandel temporalestédungbilder in der moder-
nen Literatur und im (natur)wissenschaftlichen DirsK (2000) zu nennen. Auch Caro-
line Lusin bezieht in ihrer Dissertation (2007) d&spekt der Metaphorik zur Semanti-
sierung von Zeit und Raum in Virginia Woolfs undtdén P. Chekovs Werken mit ein.
Eine ausfuhrliche und systematische Beschaftigumglem Verhaltnis von Metaphorik
und narrativer Zeit, insbesondere der Zeiterfahrimgroman, fehlt jedoch bisher in
der literaturwissenschaftlichen Forschung (vgl. KesiBaumbach/Ninning 2009:
xi ff.).

Waéhrend Genette einen strukturalistischen AnsatzZsitdarstellung im Roman
vornimmt, wahlt Paul Ricceur in seiner dreibandigtadie Temps et Récit1983-85)
einen phanomenologisch-hermeneutischen Ansatz ettdttiZeit in einen historisch-
kulturellen Kontext ein. Kern seiner Theorie isé dihese, dass Zeit und Narration in
einem Wechselverhaltnis stehen und sich gegendadtitjngen. Basierend auf einer
kreativen Zusammenfihrung der Theorien des Augustin seinerConfessionesind
Aristoteles’ Poetik entwickelt Ricceur ein dreistufiges Mimesis-Modétl,dem er die
lebensweltliche Realitat mit der fiktionalen WedéisdTextes verkntipft. Dieses bietet die
Ausgangsbasis fur den theoretischen Teil dieseeirid/ie Ansgar Ninning und Roy
Sommer in ihrem Aufsatz ,Die Vertextung der Zeiurzarratologischen und phéano-
menologischen Rekonstruktion erzahlerisch insztrieteiterfahrungen und Zeitkon-
zeptionen* (2002) darlegen, ist Ricceurs Theoriegrdtiv. So kdnnen auf der Ebene
des narrativen Textes im Modell Kategorien zur psaken Analyse der Zeitdarstel-

lung, etwa die Genettes, Richardsons oder Sterapemggebettet werden, so dass ein

%t Lakoff und Johnson sind Psychologen. Hier wirdelis ersichtlich, dass eine Untersu-

chung von Zeit im Roman der Gegenwart nicht aussfglith auf die Literaturwissenschaf-
ten beschrankt bleiben kann. Erkenntnisse andeaszidlinen missen einbezogen werden,
um ein adaquates Bild von Zeit in der Gegenwafeilie und die Primarwerke eingehend
und treffend analysieren zu konnen. Diese Eindtontimt vor allem auch in Kapitel 2 zum
Tragen, in das diverse Disziplinen mit ihren Ans#étZl'heorien und Konzepten eingehen.

Etwa die Ausfiihrungen zum sprachlich-metaphodackonzept ,Zeit ist Geld* (,time is
money'), dass zahlreiche metaphorisch gepragte riukd der Alltagssprache Uber Zeit
nach sich zieht. S. hierzu Kapitel 3.3.
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Modell entsteht, das den narrativen Text einersdstsozio-kulturelles Objekt in einem
Kontext erfasst, gleichzeitig aber Ansatzpunkte dhtlel zur konkreten Analyse von
Primarwerken bereitstefff

Was Ricceur auf theoretischer Ebene entwickelt € dinalyse der Zeiterfahrung
im Roman unter Berlcksichtigung seines historisglukellen Kontextes sowie der
Ebene der Textrezeption — flhren andere Literaggs@nschaftler mit Bezug auf
konkrete Epochen durch. Von zentraler Bedeutungligises Projekt ist Steven Kerns
StudieThe Culture of Time and Space 1880-191883), in welcher er den Wandel in
den Erfahrungen und Vorstellungen von Zeit und Raom 1880 bis 1918 untersucht.
Dazu bezieht er diverse Disziplinen mit ein, bditat deren Wechselverhaltnis zur
Literatur sowie transmediale Bezlige zwischen denskdn. Randall Stevenson (1992)
analysiert Zeit ebenfalls als kulturspezifischeqigtoukt im Modernismus, richtet seine
Untersuchungen allerdings verstarkt auf literagstexte aud?

Wie bereits dieser kurze Uberblick iiber den Foragkstand zeigt, gibt es in der
Forschung zur Zeitdarstellung im Roman diverse Emnk@sse, Ansatze, Theorien und
Konzepte. Viele davon kommen im theoretisch-metbdten Teil der Arbeit als
Grundlage fur die Romananalysen zum Tragen. Waxfedh diesem Bereich der For-
schung bisher fehlt, ist eine Zusammenschau derscitiedlichen Aspekte, wie dem
Zusammenhang von Zeit und Raum, der Zeitmetaphuatéde der strukturalistischen
Kategorien, um so ein geeigneteslkit zur Analyse vorfictions of timeder Gegenwart

zu entwickeln — ein Desiderat, das diese Arbeiiilen versucht.

% Durch die Betonung des Aspekts der Zeiterfahtigfgrt Ricoeur ebenso die theoretische

Basis fur einggenderorientierte Analyse von Zeit im Roman, welche @r ¥ergangenheit
wenig Beachtung fand. S. hierzu v. a. Eveline KiéidAufsatz ,Zeitdarstellung“ im Sam-
melbandErzahltextanalyse und Gender Stud{2604) von Vera und Ansgar Ninning und
Richardsons konzisen Forschungstiberblick zu didsemich (2002).

% Ahnlich gehen auch Elizabeth Deeds Ermarth (198%®ven Connor (1996) und David
Trotter (1993) in ihren Monographien vor.

Einen weiteren grof3en Bereich der Analyse detdZestellung im Roman bildet die lingu-
istische Zeitforschung. Hier werden insbesondereGibrauch bestimmter Tempora und
deren Funktionen im narrativen Text erforscht. 8tandardwerke in diesem Kontext sind
etwa Kathe Hamburgers Studien zum epischen Puiteritl957, 1978) und Harald
Weinrichs Monographi@empus — Besprochene und erzahlte &964) anzufihren. In
der neueren linguistischen Zeitforschung nehmen ikdoRluderniks Werke (u. a. 2006,
2010) eine zentrale Stellung ein. Da es sich saih Projekt um eine Arbeit handelt, die
in der anglistisch-amerikanistischen Literaturwissshaft angesiedelt ist, findet dieser For-
schungsbereich zur narrativen Zeitdarstellung jedogr am Rande Bertcksichtigung, das
hei3t dann, wenn in den Primarwerken auffallige pesverhaltnisse vorherrschen, die die
Analyse entscheidend weiterbringen.
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Trotz der Breite des hier thematisierten Forschighges nimmt das DFG-
Schwerpunktprogrammsthetische Eigenzeitemeitere Untersuchungen zur Darstel-
lung von Zeit auf und macht somit deutlich, dasshnausatzlicher Forschungsbedarf
besteht. Dies bestétigt wiederum die Aktualitat ielevanz des Themas, wie sie im
ersten Unterkapitel bereits aufgezeigt wurde. Damnitl die Hauptzielsetzung dieses

Projektes erneut bestarkt.

1.6 Struktur der Arbeit und Auswahl der Primarwerke

Aufbauend auf den Erkenntnissen des aktuellen Rorggsstandes leitet sich zur Erar-
beitung der in Kapitel 1.2 entwickelten Hauptzieled -fragestellungen die folgende
Struktur der Arbeit ab: Nach diesem einfliihrendepitéh Giber Zeit im Roman schlief3t
sich der theoretische Teil der Arbeit an. Zunaakistl unter Verwendung von Paul
Ricoeurs Mimesis-Modell (vgl. Ricceur 1988: 87 fineetheoretische Verbindung zwi-
schen Zeit im Roman und seinem kulturell-gesellgbblaen Kontext hergestellt. Die-
ses Modell betrachtet die Pré-, Kon- und Refigoration Zeit im Roman und integriert
auf diese Weise das ,Vorher* und ,Nachher” (Ricad888: 88) des narrativen Textes,
das Umfeld, aus dem heraus dieser entstanderoveie slessen Rezeption. Dabei wer-
den auch die Grenzen des Modells fur dieses Prdgigestellt: Wahrend Ricoeur Zeit
im Roman aus einer philosophischen Perspektiveatigiet, werden in der Folge
Erkenntnisse und Ansatze anderer Disziplinen hiezagen, um eine geeignete Grund-
lage fur die Primarwerkanalysen im Hauptteil die&dveit zu entwickeln. Hierzu wer-
den die vier folgenden, eigens fur die Analyse Plemarwerke zugeschnittenen Ober-
kategorien zur Strukturierung herangezogen, di€éitvorstellungen und -erfahrungen
in westlich-industrialisierten Gesellschaften $8éginn des 20. Jahrhunderts zentral
sind: der Zusammenhang zwischen Zeit und Raungrtieme Beschleunigung und das
Verhéltnis zu aufkommenden Entschleunigungsbewegungragmentierung in der
Wahrnehmung von Zeit sowie der Pluralismus von koeizeptionen und der damit
einhergehende Faktor der Unsicherheit. Unter di€sdnwerden die Erkenntnisse ver-
schiedener Disziplinen, wie z. B. der Soziologier Bhilosophie, der Psychologie, der
Kulturwissenschaften, aber auch der Naturwissefiterh&ingebracht und zusammen-

gefuhrt. Diese Vorgehensweise, bei der teilweisdligvdunterschiedlich geartete
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Erkenntnisse miteinander verkntipft werden, orien8eh an Stephen Kerns Methode,
die er in seinem Werkhe Culture of Time and Space 1880-191833) etablier®

Ausgehend von den Erkenntnissen des theoretischpitefs werden im folgenden
als methodische Grundlage des Projektes verscheefiegatze, Konzepte und Katego-
rien zur Analyse von Zeit im Roman zusammengetragembiniert und ggf. erganzt.
Dazu wird Zeit im Roman nicht ausschliel3lich alge@er Bereich, sondern auch in
Verbindung mit anderen narratologischen Kategorlezispielsweise der Erzahlsitu-
ation, der Perspektivenstruktur oder der Figurestalation, betrachtet. Um die An-
wendbarkeit der Kategorien zur Analyse Jactions of timesicherzustellen, werden
diese mit Romanbeispielen belegt. Diese stammerzeitgendssischen Romanen wie
auch aus modernistischen narrativen Texten. Lataigge konnen in vielerlei Hinsicht
als Vorlaufer der zeitgendssischiictions of timeangesehen werdéhso dass fiir sol-
che, auf die dies zutrifft, die gleichen Analys&kgirien angewendet werden kdnnen.

Aufbauend auf den Erkenntnissen des theoretischadetchen Teils werden im
Hauptteil der Arbeit viefictions of timeeingehend analysiert. Hierbei handelt es sich
um zwei englische Romane, lan McEwdarge Child in Timg1987) und Martin Amis’
Time’s Arrow, or: The Nature of Offen¢@991), sowie zwei amerikanische Romane,
Don DeLillos Cosmopolis(2003) und Jennifer Egams Visit From the Goon Squad
(2010). In jeder der vier Romananalysen wird eiezgscher Schwerpunkt gesetzt, der
die Besonderheiten der Reprasentation von Zeitjelgsiligen Werkes widerspiegelt
und die Analyse steuert.

Auch wenn die vier ausgewahlten Romane den ZeitrabnkEnde der 1980er bis
heute relativ gleichm&Rig verteilt abdecken, soltdiesem Projekt kein reprasentatives
Bild aller Tendenzen vofictions of timeim Sinn einer Typologie gezeichnet werden.
Dies wére angesichts der groBen Anzahl von zeiggscherfictions of timé® mit un-
terschiedlich gearteten Vertextungen von Zeitlichigar nicht méglich. Vielmehr re-
prasentieren diese das Phanomen auf unterschiedliod besonders eindrtickliche
Weise, so dass sie als herausragende Beispielictions of timeder Gegenwart anzu-
sehen sind. Dementsprechend handelt es sich beiideausgewahlten Primarwerken

nicht um Randph&nomene, wie die folgende kurzeliiming zeigt.

% Er beschreibt diese u. a. in der Einleitung seitverks, vgl. Kern 1983: 4 f., 87 f.
37 vgl. u.a. Morrison 2003: 36, Niinning/Sommer 20827. sowie Richardson 2000: 24 ff.

% Die groRe Anzahl vofictions of timeder Gegenwart, die etwa an der Anzahl der im Laufe
der Arbeit erwdhnten Werke (insbesondere auch haflteder vier Primarwerkanalysen)
ersichtlich wird, weist wiederum auf die Aktualidgs Themas Zeit hin.
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lan McEwan, der u. a. mit deBooker Prizefur seinen Romatonemen{(2001)
ausgezeichnet wurde, gewann fline Child in Timeden Whitebread Novel Award
(1987). Der Protagonist des Romans, Mathew, edebEntfihrung seiner zweijahri-
gen Tochter im Supermarkt. Dieses Ereignis sowedagenden traumatisierten Mona-
te und Jahre haben fir ihn eine besondere zeitiaraditat: Er erfahrt enorme Zeitdeh-
nungen, mystische Ereignisse und Momente, in denatas, was ihm seine Freundin
Thelma Darke, eine Professorin der Physik, lbeMdasen der Zeit erzahlt, tatsachlich
nachempfinden kann. So werden in diesem Roman gratezschiedliche Zeitkonzepte,
die auf verschiedenen Zeitvorstellungen, auch solaer Naturwissenschaften, basie-
ren, reflektiert und fir den Rezipienten erfahrbar.

Martin Amis’ RomanTime’s Arrow der 1991 auf de8hortlistfiir denBooker Prize
stand, nimmt eine besondere Stellung innerhalbvigrRomananalysen dieser Arbeit
ein. In diesem Roman geht es nicht um eine Figarindeiner Welt ahnlich der unseren
agiert. Hier wird das Leben des Protagonisten Odilwerdorben geschildert, der als
NS-Arzt Verbrechen u. a. im Schloss Hartheim undiomzentrationslager Auschwitz
begeht. Dabei werden die Geschehnisse rickwartarmsgl mit Odilos Tod bis hin zu
seiner Geburt vermittelt. Dies fuhrt zu drastisch€onsequenzen fur die Zeiter-
fahrungen des Rezipienten sowie die ethische Whahtorg der grausamen Verbre-
chen. Alsfiction of timemit experimenteller Struktur ist dabei insbesordauch die
narrative Umsetzung des Konzeptes der rickwariskhgeten Zeit von Interesse.

Cosmopolisvon Don Delillo, der als Autor bereits zahlreichigeraturpreise er-
hielt,*® erzahlt einen Tag im Leben des Spekulanten undiaktitrs Eric Packer. Es
handelt sich dabei um den letzten Tag in desseemn,etbenn er wird schliel3lich von
einem ehemaligen Angestellten erschossen. Die désuind zugleich ereignisreiche
Fahrt durch New York mit dem Ziel eines einfacheiséursalons auf der anderen Seite
der Stadt in der mit neuester Technologie hochgetérs Limousine wird zu einer
Odyssee (vgl. u. a. Kirn 208%3. Don DelLillo schafft in seinem Roman ein treffesd

Bild der schnelllebigen Finanzwelt des 21. Jahrleutsd in dem der einseitig auf die

3% Er erhielt u. a. zahlreiche Preise tddew York Timesdariber hinaus deNational Book

Award for Fictionfur White Noisg(1985) und def\merican Book Awardlir Underworld
(1997). Fur verschiedene Literaturpreise war eringnrt, u. a. zwei Mal fir defulitzer
Prize mit seinen Romanetnderworld (1997) undMao Il (1991) sowie fur derMan
Booker International Prizenit Falling Man (2007).
http://www.nytimes.com/2003/04/13/books/long-dajeurney-into-haircut.html

(letzter Zugriff: 30.08.2014).
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Zukunft fixierte Protagonist von seiner Vergangaenkegeholt wird. Hierbei kommt
dem Zusammenhang zwischen Zeit und Raum eine besoBedeutung zu.

Jennifer Egan prasentiert in ihrem RonfaVisit From the Goon Squader 2010
mit demPulitzer Prizeausgezeichnet wurde, ein ,kaleidoscope of persmstt(Gibbs
2011"%). Einzelne Geschichten, die in verschiedenen Dexkamielen, zeigen ganz un-
terschiedliche Charaktere, die das Vergehen vonefieiben. Obwohl jedes Kapitel fur
sich stehen kénnte und damit ein hoher Grad annk@agerung vorherrscht, sind doch
alle implizit miteinander verwoben. Aus diesem Gtwmird ihr Roman haufig mit ei-
nem Album der Rockmusik verglichen, das im Romarichlsam eine thematisch wich-
tige Rolle spielt, denn der Aspekt der Verganglahkon Zeit wird insbesondere an-
hand von Musik veranschaulicht. Dieses Konzeptdagmentierung erreicht die Auto-
rin auch Uber eine experimentelle Romanstruktur,dee sie die narrativ-lineare Er-
zahlweise durch das Einflgen einer Folienprasemtatiurchbricht.

Die Ergebnisse der Primarwerkanalysen werden ieneiabschlieBenden Kapitel
zusammengefasst und — um weitere Romanbeispiedsmarg miteinander verknupft.
Ausgehend von dieser erweiterten Basis wird aufkfonspotentiale der zeitgenéssi-
schenfictions of timeinnerhalb des skizzierten, gesellschaftlichen 8pagsfelds ge-
schlossen. Dabei wird diskutiert, wie die spezifest Charakteristika dieser Romane in
den aktuellen gesellschaftlichen Diskurs Uber daen8ungsfeld der Zeit Eingang fin-

den.

“ http://www.independent.co.uk/arts-entertainmesuks/reviews/a-visit-from-the-goon-
squad-by-jennifer-egan-2264678.html (letzter Zug##.07.2014).
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2. Die Veranderung von Zeitvorstellungen, -erfahrungn
und -reflexionen im 20. und 21. Jahrhundert

2.1 Zeiterfahrungen zwischen fiktionaler Welt undiebensweltlicher

Realitat: Paul Ricceurs MimesisModell und seine Grenzen
Im Hauptteil dieser Arbeit werdefictions of timehinsichtlich ihrer Reprasentation,
Evokation und Reflexion von Zeit analysiert undviearbindung mit den Zeitvorstellun-
gen und -erfahrungen westlich-industrialisiertes@kschaften gebracht, die, wie in der
Einleitung beschrieben, in einem Spannungsfeldesitgind. Eine grundlegende These
dieses Projektes ist somit, dass die fiktionale t\Wiels narrativen Textes und die
JJebensweltliche Realitaf? mit der genannten gesellschaftlichen Herausforugsiage
in einem gegenseitigen Wechselverhaltnis steheaesddiKonnex ist zunachst theore-
tisch zu fassen. Hierzu bedient sich diese Arbaitl Ricceurs Mimesis-Modell als
Ausgangspunkt, das er in seinem dreibandigen Werkps et réci{1983-1985) ent-
wickelt.*®

In seiner phdnomenologischen Studie beleuchtet Ricteit in Verknipfung mit
der narrativen Erzahlung (vgl. Grethlein 2010: 318 sieht eine starke, gegenseitig
gepragte Verbindung zwischen Zeit und Narratiorg dleichsam den Ansatz des
Wechselverhéltnisses zwischen fiktionaler Welt dedensweltlicher Realitat dieses

Projekts rechtfertigt:
[Z]wischen dem Erzahlen einer Geschichte und deitlickeen Charakter der
menschlichen Erfahrung [besteht] eine Korrelatiar],[die nicht rein zuféllig ist,

sondern eine Form der Notwendigkeit darstellt, ahekeine bestimmte Kultur ge-
bunden ist. (Ricoeur 1988: 87)

Die Korrelation zwischen der menschlichen Zeitemfizlg und dem Erzahlen einer Ge-
schichte stellt demnach eine transkulturelle Nothgkeit dar. Einerseits wird Zeit
nach Ricceur erst dann ,menschlich®, wenn sie nareatikuliert wird. Andererseits
wird eine Erzahlung nur in vollem Mal3 bedeutungsweenn sie Aspekte der Zeiter-
fahrung thematisiert (vgl. ebd.: 13). Der gewisseadsan ,Durchlassigkeit” (Kilian
2004: 75) zwischen der fiktionalen Welt des Romamd der lebensweltlichen Realitat,

42 Hier wird auf den Begriff der lebensweltlichenaR&it verwiesen, den Eveline Kilian in

ihrem Aufsatz ,Zeitdarstellung” im Zusammenhang Ritoeurs Zeittheorie wahlt (Kilian
2004: 75).

Im Folgenden wird die deutsche Ubersetzung vomeRaRochlitz Zeit und Erzéhlung
(1988-1991) verwendet.
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die fir diese Art des Austausches notwendig istelobnet Ricceur als ,Referenz*
(Ricceur 1989: 91, Ricceur 1988: 122).

In seinem dreistufigen Mimesis-Modell vertieft Risoglie Wechselbeziehung von
Zeiterfahrung in der fiktionaler Welt und in debé&nsweltlichen Realitat und fuhrt die-
se weiter, in dem er, vereinfacht ausgedruckt, $bwlen Produktionszusammenhang
auf der Ebene der Mimesis I- als auch den Rezegisammenhang auf der Mimesis
[lI-Ebene betrachtet. Mimesis I, die Ebene desiBltextes selbst, verbindet diese bei-
den kontextorientierten Stufen (vgl. Scheffel 2t/)2Mit dem so geschaffenen Zu-
sammenhang zwischen Zeiterfahrungen im narrativert and in der lebensweltlichen
Realitat stellt das Modell, dessen drei Ebenenaflyénden mit Blick auf dieses Projekt
kurz beschrieben werden, einen idealen Startpuimkdén theoretischen Teil dieser Ar-
beit dar. Zu betonen ist, dass der Mimesis-Begmifliesem Modell nicht eine bloRe
Kopie der Wirklichkeit, sondern eine dynamische uwmdative Form der Abbildung
(vgl. Romer 2010: 293) bedeutet. Dies weist auf lmbig Briiche zwischen lebenswelt-
licher Realitdt und der Welt des Textes hin, weldleeErzahlung durch ihre Schaffung
von Fiktion erzeugen kann (vgl. Ricceur 1988: 77).

Auf der Ebene deMimesis | (vgl. ebd.: 90-104) wird die Prafiguration von @et
fahrung, das ,Vorher* (ebd.: 88) der dichterisclmpositionsarbeit betrachtet. Dies
impliziert, dass der narrative Text kein Werk @és ausschlief3lich aus der kreativen
Imaginationskraft seines Autors hervorgeht, sondkxss dieser, zumindest in Teilen,
auch Aspekte aus dessen Lebenswelt verarbeitetdldl: 90, vgl. Ninning/Sommer
2002: 35ff.). Dies untermauert, dass bestimmtetvdestellungen, -erfahrungen,
und -konflikte, die in zeitgendssischen Romanemasgntiert und reflektiert werden, in
den westlich-industrialisierten Gesellschaften déegiesind. Betrachtet man den Roman
mit Ricoeur als Handlungsnachahmung, so bedeutgtdiss die Handlungen sowie die
mit ihnen in Verbindung stehenden Elemente, wiB.zZiele und Motive, agierende
Subjekte und deren Interaktionen sowie (auf3ere)ténds, in der lebensweltlichen
Realitat bereits narrativ vorstrukturiert sind (v@licoeur 1988: 90 ff.). Der Mensch
nimmt demnach nicht isolierte Handlungen wahr uatkmtpft diese erst im Nachhin-
ein miteinander, sondern versteht diese bereisimtiv prafigurierten Zusammenhan-

gen (vgl. Romer 2010: 299). Um Handlungen in Eméfén kreativ nachahmen zu

4 http://narratologie.ehess.fr/index.php?/contiiimg/-ecritures-de-I-histoire-ecritures-de-la-

fiction-dossier-issu-du-collogue-16-au-18-mars-26Q6-document-sans-titre
(letzter Zugriff: 13.08.2014).
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konnen, fordert Ricceur somit ein dreifach gepragtagatives Vorverstandnis der
Handlungswelt:
Damit wird der Sinn demimesisl in seiner Vielschichtigkeit deutlich: eine Hand-
lung nachahmen oder darstellen heifl3t zun&chstyemerstandnis vom mensch-

lichen Handeln haben: von seiner Semantik, seigerb®lik und seiner Zeitlich-
keit. (Ricceur 1988: 103)

Das erstgenannte strukturelle Verstehen beinhaittetrseits die Kenntnis des oben ge-
nannten Begriffsnetzes um die Kategorie der Hargjlamdererseits die Vertrautheit
mit den Kompositionsregeln einer Erzahlung in ilde&chronen Ordnung. Das zweite
Merkmal bildet das symbolische Vorverstandnis. D&u ist das Wissen uber das
Symbolsystem zu verstehen, anhand dessen eine uiigndbrgestellt wird und das

dieser bereits eine ,Vorform der Lesbarkeit* (el®b) verleiht. Zentral fur die These

des Zusammenhangs zwischen Zeit und Erzahlundyetdeits auf der Ebene der Mime-

sis | in Form einer ,pranarrativen Struktur dertédahrung“ (ebd.: 98) erscheint, ist

der temporale Aspekt des narrativen Vorverstandeister Handlungswelt. Eng mit

diesem narrativen Verstandnis verbunden ist eitemtisches Erzahlbedirfnis des
Menschen, der seine Erfahrungen und sein Wissé&mnziahlungen ordnet und mit Sinn

fullt (vgl. Bruner 1991: 4 ff.). Dies ist schon kleinen Erzdhlungen mit Episoden des
Alltags erkennbar, die durch die Narration nicht kausal, sondern auch zeitlich ver-
knupft werden (vgl. Romer 2010: 301, vgl. Nunningi8ner 2002: 35 ff.).

Mimesis Il (vgl. Ricoeur 1988: 104-113) stellt die Stufe darrativen Konfigu-
ration der fiktionalen Welt, vereinfacht die Ebethes Erz&hltextes, dar. Wie bereits
beschrieben, bilden die Primarwerkanalysen, in ddiegons of timehinsichtlich der
Reprasentationen von Zeitvorstellungen, -erfahrongel -reflexionen untersucht wer-
den, den Hauptteil dieser Arbeit. Sinngemal sighteRr die Mimesis Il-Ebene als
~Angelpunkt‘ (ebd.: 88) zwischen den kontextorienten Stufen Mimesis | und lll,
dem ,Vorher” und dem ,Nachher” (ebd.) der narratividonfiguration. Ihm zufolge
leistet diese zweite Ebene des Modells in ihremittelnden Zwischenstellung eine
~Synthesis des Heterogenen“ (ebd.: 106) in dredadHinsicht: Erstens werden die
heterogenen Elemente des Begriffsnetzes rund unHdmdlung (Handelnde, Ziele,

Mittel, Umsténde etc.) untereinander in Zusammeghgabracht® Zweitens wird

% Es ist zu bemerken, dass diese Elemente auflsmreEder Mimesis | bereits zu einem ge-

wissen Grad vorstrukturiert sind. Die Synthesistdd@sdemnach aus der Vertiefung der
pranarrativen Verknupfungen oder aus dem Auseirrnelehen derselben und der darauf-
folgenden neuartigen Zusammensetzung, kurz dem ifimiedende[n] und vertiefende[n]
Synthetisierungsprozess des nie ganz HeterogeR&mér 2010: 314).

19



durch die Narration aus einer reinen Abfolge voeigirissen eine ganzheitliche Ge-
schichte konfiguriert. Drittens findet eine Verrhittg von der Erzahlung eigenen Zeit-
merkmalen statt. Hier wird die Ordnung stiftendenliion der Erzahlung im Zusam-

menhang mit Zeit ersichtlich. Ricaeur bemerkt zwdaiss Dissonanzen in einer narrati-
ven Erzéahlung nicht vollstandig eliminiert werdemdwes aufgrund der Aporizitaten der
Zeit nie mdglich ist, eine vollig homogene Erzalguzu schaffen, in der alle Briche
vollends aufgehoben sind. Dennoch betont er die ibanz der Ordnungsfunktion der

Erzahlung.

Auf der Ebene deimesis 11l (vgl. ebd.: 113-135) des Modells ist die zweitenKo
taktstelle zwischen dem narrativen Text und seik@ntext angesiedelt, die sich mit
der kulturellen Refiguration der Zeiterfahrung, dgiWachher” (ebd.: 88) der narrativ
konfigurierten Zeit, befasst. Der Ubergang von Msiadl zu Mimesis IlI erfolgt nach
Ricceur im Leseprozess. Da der Rezipient mit seagenen Zeiterfahrungen an den
Text herantritt, stellt das Lesen keine rein pas$tezeption dar. Vielmehr handelt es
sich dabei um eine aktive Auseinandersetzung it dext, in der die dem Leser eige-
nen mit den im Text dargebotenen Zeiterfahrungesammumengebracht und letztere in
die eigene Handlungswelt Gbersetzt werden. Die Bexdgen des Textes sind also erst
auszuhandeln. Desweiteren muss der Rezipient zenvéieerstellen und Licken im
Text fullen und dabei selbst konfigurierende Leiggen erbringen. Erst wenn er nach
der Lektire die gewonnenen Erkenntnisse und Erfeeni in seine Handlungswelt
einbringt, ist die Erzahlung nach Ricceur abgesekiogvgl. ebd.: 113). Damit bildet
die Ebene der Mimesis Il die theoretische Basisdigé Betrachtung der Funktionspo-
tentiale vonfictions of timein dem konstatierten Spannungsfeld der Zeit, diwe i
Schlusskapitel der Arbeit erfolgt.

Fictions of timereproduzieren nicht lediglich Zeitvorstellungendwerfahrungen
der Gegenwart, sondern reflektieren und modifizietckese gegebenenfalls, zeigen
maogliche Umgangsformen mit ihnen auf und schaffatumter innovative Zeitkon-
zepte. Der Rezipient kann diese als eigene reeipjesie in der fiktionalen Welt des
Romans mental erproben sowie dadurch seine Ansialme Handlungen im Alltag
verandern. Auf diese Weise geht die Zeiterfahrumgrérrativen Konfiguration wieder
in die lebensweltliche Realitat (des Rezipientein) nd bietet hier Anlass zu neuen
Konfigurationen, so dass ein Ubergang von der MisndsEbene zur Ebene der narra-
tiven Prafiguration (Mimesis 1), allerdings auf einweiteren Stufe geschaffen wird.

Dies etabliert einen kreisformigen Prozess, deonghdkein ,circulus vitiosus” ist
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(ebd.: 115), sondern eine spiralférmige Struktabkert, in der mit immer wieder neu-
en Phasen des dreistufigen Mimesis-Prozesses begevird.

Durch die Verknupfung von Zeiterfahrung und Naoatsowie durch die Schaf-
fung zweier Kontaktstellen zwischen fiktionaler Weales narrativen Textes und
lebensweltlicher Realitat innerhalb des dreistufigdimesis-Modells bereitet Ricoeurs
Studie den theoretischen Boden fur diese Arbeiin $odell allein ist jedoch nicht
ausreichend, um die notwendigen theoretischen \ésetmungen fir die Unter-
suchungen der Primarwerke zu schaffen. Dies lieghehmlich an zwei Grinden: In
seinem Werk stellt Ricceur, wie oben beschriebes,Rblle des narrativen Texts als
eine Verbindung von heterogenen Elementen zu elm@nogenen Ganzen heraus. Die-
ser Akt der Homogenisierung, der Erschaffung estesmigen Ganzen, trifft auf viele
zeitgenossischiictions of timgjedoch gerade nicht zu (vgl. Morrison 2003: 34ijitey
dem Einfluss des gegenwartigen Spannungsfelds eieb&tonen sie, dem Zusammen-
spiel von Mimesis | und Il folgend, bewusst temperAspekte wie Fragmentierung,
Delinearisierung, Subjektivitat oder Ambivalenze diugleich zentrale Elemente der
aktuellen Zeiterfahrung westlich-industrialisier@esellschaften sind. Dazu bedienen
sie sich unter anderem fragmentierten auf3eren Rstro&turen, unterschiedlichen
Fokalisierungsinstanzen oder unzuverlassigen Eemaffl Um solche Texte theoretisch
zu fassen, ist Ricoeurs Mimesis-Modell an eben digtdle zu erweitern, um somit den
Voraussetzungen der Primarwerke gerecht zu werden.

Die Auffassung des narrativen Textes als ,Synthesis Heterogenen® (Ricceur
1988: 106) mag auf Ricceurs phanomenologisch-hemnmienken Ansatz (vgl.
Nunning/Sommer 2002: 34) zurickzufihren sein, desus Sicht der Philosophie ver-
folgt. Damit zeigt er eine durchaus wichtige Pekspe auf Zeit im Roman. Zeitvor-
stellungen und -erfahrungen in der heutigen wésthdustrialisierten Welt werden
allerdings, wie bereits thematisiert, von einerlxaél an Ansatzen, Theorien und Mo-
dellen unterschiedlicher Gebiete und Disziplineprggt. Um der Komplexitat von Zeit
gerecht zu werden, die in die Romane eingeht, ndessheoretische Rahmen durch
weitere Theorien und Ansatze aus anderen Disziplerganzt werden, die Ricceurs
Mimesis-Modell weiterfuhren.

In den folgenden Unterkapiteln werden aus dieseon&diverse ausgewéhlte An-

satze, Theorien und Konzepte unterschiedlicheriplisen aus dem 20. und 21. Jahr-

%6 3. hierzu das methodische dritte Kapitel dies#re# sowie die vier Primarwerkanalysen in

den Kapiteln 4 bis 7.
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hundert herangezogen und miteinander kombiniere Wider Einleitung begrindet,
wird dieser Zeitrahmen gewahlt, da hier kulturelied sozio-6konomische Veran-
derungeft’ und technologische Entwicklund@mstattgefunden haben, die das Erfahren
von sowie das Denken Uber Zeit bis heute grundgeaaigen und wandeln (vgl. Kern
1983). Die Disziplinen werden weder nacheinandeealbeitet noch wird chronolo-
gisch vorangegangen. Vielmehr sind fur diese Arbmt temporale Aspekte identifi-
ziert, die zentral fir die Zeitvorstellungen, -énfangen und -reflexionen der (Post-)
Moderne sind und, folgt man Ricceurs Modell, damithafurfictions of timeder Ge-
genwart: das Konzept der Raumzeit, das Verhaltors Be- und Entschleunigung, die
Fragmentierung der Zeit sowie der Pluralismus veitvdrstellungen. Das Vorgehen
orientiert sich dabei an Steven Kerns Methode edim der Einleitung z0'he Culture
of Time and Space 1880-190\&)l. Kern 1983: 4 ff., 87 f.) beschreibt und imlgenden
dazu nutzt, Erkenntnisse und Entwicklungen aus gaterschiedlichen Bereichen mit-
einander in Verbindung zu bringen, die sich trotzr grof3en disziplinaren Entfernung
dennoch auf dasselbe temporale bzw. spatiale Phémdrziehen und so zu seinem
Argument beitragen. Auf diese Weise werden unterder genannten Themenfeldern
ganz unterschiedliche Ansatze, Theorien und Dismpl zusammengebracht, die auf
den ersten Blick nicht zueinander passend erscheMg Hilfe einer Kerns &hnlichen
Methode werden sie aber im Hinblick auf die zu gsiarenden Romane fruchtbar mit-

einander kombiniert.

2.2 Das Konzept der Raumzeit

Zeitvorstellungen, -erfahrungen und -reflexionenutlger westlich-industrialisierter
Gesellschaften sind eng mit der Kategorie des Rawgrighupft. Betrachtet man z. B.
das Bild von Zeit, das Hans Ulrich Gumbrecht inrnseiMonographidJnsere breite
Gegenwart(2010) zeichnet, so klingt bereits im Begriff déreiten Gegenwart' die
raumliche Dimension an. Die Gegenwart ist demnachtimehr als ein kurzer Uber-
gang zwischen Vergangenheit und Zukunft zu sel@esn dehnt sich durch das Ein-
dringen vergangener und zuklnftiger Momente, etwechd den Einfluss der neuen

Technologien, in die Breite als raumliche Kompoeeaus (vgl. Gumbrecht 2010:

47 U. a. die Etablierung des Taylorismus, die Einfifly derWorld Standard Timeind das
verstarkte Aufkommen von Eigenzeiten. Vgl. hieron &llem die Kapitel 2.2 bis 2.5.

U. a. die Erfindung und Etablierung des Autos &hayzeugs im Transport oder des Tele-
fons, des Radios und des Internets im Bereich denrunikationstechnologien. Vgl. hier-
zu ebenfalls die Kapitel 2.2 bis 2.5.

48
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104 f.). Analog zu Gumbrecht, aber mit expliziteB&atonung des raumlichen Aspekts,
meint Jurgen Schlager: ,The present is no longaoment of transition between a past
and a future but an extended space in which fuance past are made to serve present
concerns” (Schlager 2005: 430). Zeit folgt somdhimehr dem Postulat eines zielge-
richteten linearen Nacheinanders, das nach Gumibreoh Alltag der westlich-
industrialisierten Welt nach wie vor dominiert (v@@umbrecht 2010: 103). Stattdessen
ist sie in Form eines raumlichen Nebeneinanderarosgert. Damit wird die Inklusion
der Kategorie des Raums unabdingbar, wenn aktugdigstrukturen in westlich-
industrialisierten Gesellschaften bzw. daraus hgeleende Romane in den Blick
rucken.

Im Kontext der Romananalyse entwickelt Michail Bath(1975) den passenden
theoretischen Konnex zwischen Zeit und Raum. Ihfolga sind beide Kategorien un-
trennbar miteinander verwoben und werden auf thiscteer Ebene im Konzept des
Chronotopos fusioniert: ,Im kunstlerisch-literarischen Chroopbs verschmelzen
raumliche und zeitliche Merkmale zu einem sinnvolland konkreten Ganzen®
(Bachtin 2008: 7). Der Raum fungiert dabei als 8itur Konkretisierung und lllustra-
tion des abstrakten Phanomens. Die Zeit wiederuitnd&én Raum mit Inhalt:

Die Zeit verdichtet sich hierbei, sie zieht siclsamnmen und wird auf kiinstlerische

Weise sichtbar; der Raum gewinnt Intensitat, edwirdie Bewegung der Zeit, des

Sujets, der Geschichte hineingezogen. Die MerkrdaleZeit offenbaren sich im
Raum, und der Raum wird von der Zeit mit Sinn dfrfithd dimensioniert (ebd.).

Auch in zeitgenoéssischefictions of timesind zahlreiche derartige zeitlich-raumliche
Muster zu finden, etwa in der folgenden PassagePanglope Livelys Roma@ity of
the Mind(1991):

The whole place is one babble of allusions, albnbtogy subsumed into the distor-
tions and mutations of today, so that in the enatvi$ visible and what is uttered
are complementary. The jumbled brick and stonéefcity’s landscape is a medley
of style in which centuries and decades rub shesldea disorder that denies the
sequence of timeJjty of the Mindg9).

Anhand der Architektur der Stadt London wird insdie Romanpassage ein Bild von
Zeit vermittelt, das Gumbrechts breiter Gegenwats@richt: Die Bauten aus verschie-
denen Epochen, welche die Charakteristika ihrer ideiondon der Gegenwart in der
fiktionalen Welt prasent halten, vereinen untersdhche Zeitpunkte in einem Moment.
An dieser Textstelle ist zu erkennen, dass sichRé&am nicht nur, wie zu Beginn des

Kapitels beschrieben, als Dimension gegenwartiggis#ukturen manifestiert, sondern
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darUber hinaus dazu dient, Zeiterfahrungen ansidhmaith Bachtins Worten ,auf kiinst-
lerische Weise sichtbar* (Bachtin 2008: 7) zu mache

Wolfgang Hallet und Birgit Neumann konstatiereniirem SammelbanBaum und
Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissensd¢bafund der Spatial Tur(2009),
dass das dreistufige Mimesis-Modell, das RicceudigirKategorie der Zeit entwickelt,
auch fur den Raum ubersetzbar ist: ,R&umliche [l@wonotopische] Konfigurationen
des Textes vermitteln zwischen kulturell prafigaee Raumpraktiken [bzw.
chronotopischen Praktiken] [...] und deren Refigumatin der kulturellen Wirklichkeit
der Leser/innen [...]* (Hallet/Neumann 2009: 22). Aatadazu kann das Konzept des
Chronotoposin Ricceurs Modell integriert werden. Fur beide &us gelten dieselben
Voraussetzungen: Bachtin sieht genau wie Riccer Wachselwirkung zwischen ,der
darstellenden realen Welt und der im Werk dargésteWWelt* (Bachtin 2008: 191), die
der lebensweltlichen Realitat bzw. der fiktionaMelt des narrativen Textes entspre-
chen. Zwischen beiden Welten nimmt Bachtin einazppielle Grenze wabhr, die jedoch
nicht absolut oder undurchlassig ist (vgl. ebd1 1.9 so dass auch bei ihm die Refe-
renz (vgl. Ricoeur 1988: 122) zwischen lebensvaiidr Realitdt und fiktionaler Welt
des Textes gegeben ist und ein Austausch zwischigierb stattfinden kann. In dieser
Wechselwirkung sieht Bachtin neben den Chronotaogtiei,in der fiktionalen Welt des
literarischen Werks erzeugt werden, eine weiteneni-alen ,schépferischen* (Bachtin

2008: 192) Chronotopos:
Das Werk und die in ihm dargestellte Welt gehediareale Welt ein und berei-
chern sie, und die reale Welt geht in das Werk inngdie in ihm dargestellte Welt
ein, und zwar im Schaffensprozess wie auch im Bsgeines spateren Lebens, in

dem sich das Werk in der schopferischen Wahrnehrdunth die Horer und Leser
standig erneuert. Dieser Austauschprozess istlizdtigelbst chronotopisch (ebd.).

Demnach finden Aspekte der lebensweltlichen Reaifitden narrativen Text, das heil3t
in dessen fiktionale Welt, Eingang. Dies kann alwldgie zur Beziehung zwischen
Ricoeurs Mimesis |- und Mimesis lI-Ebene geseherdarerDas literarische Werk wird
vom Chronotopos bestimmt und als eine ,kinstlegsEimheit” (ebd.: 180) konfigu-
riert, was den Ausfuhrungen zur Mimesis II-Ebenésmcht. In der Folge trifft der
narrativ konfigurierte Chronotopos auf den Rezifgen der den Text durch seine
~Sschopferischel...] Wahrnehmung [...] erneuert” und dagbenfalls an der Konfigura-
tion der im Text dargestellten Welt teilnimmt. Sehg die durch den Chronotopos be-
stimmte Erzahlung, wie im Mimesis-Modell von Ebdheu Ebene I, wieder in die
lebensweltliche Realitat ein und bereichert sidl. (etpd.: 191 ff.). Zusammenfassend
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kann festgehalten werden, dass beide Ansatze iwitgar konform gehen und das
Konzept des Chronotopos in Ricaeurs Mimesis-Modefjebettet werden karifi.

Den Begriff des Chronotopos entlehnt Bachtin nagereen Angaben der Relativi-
tatstheorie (vgl. ebd.: 7). Auch wenn er betordigkch den Begriff ohne jegliche phy-
sikalische Implikationen tbernommen zu haben, fidies dennoch auf den Ubergrei-
fenden Kontext hin, in dem das Konzept des Chrpugpder Raumzeit, relevant ist.
Ferner weisen beide Ansatze, jeweils in der Faelesr der eigenen Disziplin formu-
liert, auch konzeptuelle Gemeinsamkeiten auf: $eisdeide die Kategorien von Zeit
und Raum in Verbindung miteinander formulieren M@wendigkeit von deren Analy-
se als Einheit (vgl. Morrison 2003: 36).

Albert Einstein zeigt in seiner speziell®elativitatstheorie (1905) und weiterge-
hend in der allgemeinen Relativitatstheorie (19P&Jass Zeit nur in Abhangigkeit
eines bestimmten Referenzsystems gemessen werdarukd somit relativ ist. Dem-
entsprechend ist Zeit abh&ngig von der relativesc®&indigkeit zwischen Beobachter
und beobachtetem Objekt, so dass Raum und Zeitmdiusammenhang miteinander
betrachtet werden kdnnen. Mathematisch wird diessgbividung von Hermann
Minkowski bewiesen, der in seinem Vortrag von 2éptember 1908 folgenden Satz
pragt: ,vVon Stund an sollen Raum fir sich und Z@itsich vollig zu Schatten herab-
sinken, und nur noch eine Art Union der beiden S#lbststandigkeit bewahren®
(Minkowski 1908: 54 zit. in Carrier 2009: 33). Miowski demonstriert, dass neben den
drei Dimensionen des Raumes auch die Angabe dé&suB&tes notig ist, um ein Ob-
jekt genau zu verorten (vgl. Carrier 2009: 28t .5emeinsam mit den drei Dimensio-
nen des Raumes bildet Zeit als vierte DimensionRiasm-Zeit-Kontinuum, kurz die
(Minkowski-)Raum-Zeit, so dass beide Kategorienhabier wechselseitig miteinander
verbunden sind, wie Bachtin es fir den literarisc@aronotopos formuliert.

Einsteins spezielle und allgemeine Relativititstieesind gleichbedeutend mit
einer physikalischen Revolution. Mit der Erkenntdexr relativen Zeit etabliert er ein

49 An diesem Punkt zeigt sich erneut die integrafuelitat von Ricceurs Mimesis-Modell,

die in Kapitel 1.5 festgestellt wurde.

Zur exakten Aussage und Bedeutung von relativel allgemeiner Relativitatstheorie s.
Carrier 2009: 17 ff., 190 ff.

Zur Veranschaulichung dieser Theorie schlagenr&ar Weil3 und Jochen Stuhrmann in
ihrem Aufsatz ein fahrendes Auto vor, dass mandamn lokalisieren kann, wenn man ne-
ben den raumlichen Koordinaten auch den exakteiputgit hat, zu dem sich das Fahrzeug
an dem durch die raumlichen Koordinaten angegeb&tandort befindet (vgl. Stuhr-
mann/Weil3 2011: 25).
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vOllig neues und anderes Zeitsystem, das die bigtleenden Prinzipien Isaac Newtons
aus dem 17. Jahrhundert, der Zeit als absoluteuss¥l und gleichférmig voran schrei-

tend definiert, deutlich erweitert und teilweisengaul3er Kraft setzt (vgl. ebd.: 190).
Obwohl seine Theorien weitlaufig rezipiert werdegl( Kern 1983: 19), kdnnen sich

seine Erkenntnisse im alltdglichen Umgang der Messaenit Zeit nicht durchsetzen, so
dass die neuen Erkenntnisse des Physikers kaunugsrduf den Alltag der Menschen
haben.

Im Okonomisch-gesellschaftlichen Leben setzt siddimehr eine Entwicklung
durch, die Dan Thu Nguyen (1992) in seinem gleiamgan Aufsatz als ,spatialization
of metric time®, Verraumlichung der metrischen Zeit bezeichnet. Diese beruht da-
rauf, dass die Eroberung von Territorien und dieéBeschung von Raumen eng mit der
Kontrolle Gber Zeit verbunden ist (vgl. Nowotny 2024, 151, vgl. Nguyen 1992: 30).
Hier tritt der untrennbare Zusammenhang von Raundh Zeit (vgl. Bachtin 2008: 7)
erneut zu Tage, allerdings in einem anderen Zusarhamg. Die metrische Zeit, das
hei3t die scheinbar objektive, prazise Uhrzeit,dwir a. durch Entwicklungen in der
Uhrenindustrie seit Ende des 19. Jahrhunderts inpn&senter (vgl. Nguyen 1992:
36 f.). Wichtige Schritte innerhalb ihrer Verbreitusind die Moglichkeit des exakten
Gebrauchs der metrischen Zeit auch auf dem Meervondllem die Einfuhrung der
World Standard Timenach der die Welt gleichmaRig in 24 Zeitzonenretietlt und
nach einem einheitlichen Meridian ausgerichtefvgt. ebd.: 33 f.}?

Durch innovative Theorien in der Okonomie, welche Effizienz der industriellen
Produktion zum ersten Mal wissenschaftlich betmchind anhand mathematischer
Formeln berechnen, gelangt das Konzept der megénsZeit in die ,Raume* der Fabri-
ken und wird hier auf den menschlichen Kérpéibertragen (vgl. ebd.: 34 ff.). Das
prominenteste Beispiel in diesem Kontext sind Fr&d®V. Taylors Principles of
Scientific Managemen(L911). Hierin systematisiert der Okonom jedeneidprozess
der Produktion und unterteilt ihn in elementare @penen, die in einer bestimmten,
vorgegebenen Zeit erledigt werden mussen, um maimHizienz zu erzielen. Der
Arbeitstag bzw. die Arbeitszeit eines jeden Weilggit wird durch Taylors Prinzipien
aquivalent zu Geld bzw. Kapital und muss daher @uwsomischer Sicht vollstandig

2 Fir eine ausfilhrliche Betrachtung der EinfiihrdegWorld Standard Time. u. a. Nguyen

(1992: 31 ff.), Kern (1983: 11 ff.) sowie Derek Hesv(1980).

3 Zur Rolle des menschlichen Kérpers als/im Rauikigllet/Neumann 2009: 27.
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und effizient umgesetzt werdéhDer dadurch entstehende Grundsatz ,Zeit ist Geld'
(time is money*), der seither bis heute Glltigkedsitzt, ist mit Wendungen wie ,Zeit
investieren/sparen’ (;to invest/save time') Teilsenes alltaglichen Sprachgebrauchs
(vgl. Lakoff/Johnson 1980: 7 ff.

Die metrische Zeit durchdringt in der Folge nicht die Arbeitszeit (in den Fabri-
ken), sondern breitet ihren Einfluss auf naheze Béreiche des Lebens und damit auch
auf die Freizeit aus: Gesellschaftliche Instituéprwie Schulen, die Kirche, das Militéar,
Krankenh&auser oder Kinderheime Gbernehmen metgephagte Zeitstrukturen in ihren
Tagesablauf (vgl. Rosa 2005: 30, vgl. Nyugen 1992: Die Verbindung von Zeit und
Raum in der Ausbreitung metrischer Temporalitdhpert zusammenfassend schreibt
Nguyen:

But the ‘emptiness’ of metric time has been gragutilled with the density of

space, which in turn can be dominated, harnessediamed. Metric time first gave

us the rule of the seas and oceans, then the zatam of the land; it taught us how

to structure our bodies and movements in work awd to rest when the job is done
(Nyugen 1992: 46).

Punktlichkeit wird in der Folge der geschilderter@ignisse zur Tugend, Zeitknappheit
»ZU einer generalisierten Norm, ja zu einem geskdftlichen Statussymbol* (Nowotny
2012: 98 f.) erhoben. Bis heute sind sie in eirmntinternalisiert und sprachlich ver-
ankert, dass die Menschen westlich-industrialisie@esellschaften sie nicht langer als
erstrebenswerte Qualitaten sehen, sondern als Ndiglkeit und Voraussetzung be-
trachten (vgl. ebd.: 65, 96). Allgemeine Umerzialem die weg von derartigen Ge-
wohnheiten und Ansichten fihren sowie alternativegé/zu den Mustern der metri-
schen Zeit gehen, gelten daher als schwierig Rgéa 2005: 37). Aus diesem Grund ist
im Fortgang der Arbeit zu untersuchen, inwiefermfaae in diesem Kontext eingesetzt
werden bzw. hilfreich sein kdnnen.

Nyugens Ausdruck der ,Verraumlichung der metriscBeit' kann irrefiihren, weil
er den Eindruck erweckt, dass der Raum in den Bsereder Verraumlichung Uber-
hand Uber Zeit gewinnt. Im Zusammenhang mit deevplutionierung des Raum-
Zeit-Regimes* zeigt Hartmut Rosa (2005: 161 ff.) jedoch, dasgédaeeiliges der Fall
ist. So emanzipiert sich die Zeitwahrnehmung, gerarch die weltweite Verbreitung

der metrischen Zeit, vom Raum. Urspringlich isttZd$ eine ,Funktion der Raum-

> vgl. hierzu u. a. Nyugen 1992: 38 ff., Steven$682: 11 ff., Kern 1983: 92.

% Zu diesem Aspekt s. vor allem auch das Kapit@ldBeser Arbeit, das sich mit Zeitmeta-
phorik befasst.
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wahrnehmung” (ebd.: 163) zu betrachten, da sicmuasschliche Gefuhl fir Zeit einst
durch sich verandernde Raumqualitaten wie den Vdalos Tag und Nacht oder den
Jahreszeiten ergibt. Die Zeitmessung mit immer &xadrbeitenden Uhren ermdglicht
den Menschen dagegen Zeit unabhangig von raumliGegebenheiten festzustellen,
was durch die Einfihrung daNorld Standard Timeund der daraus resultierenden
weltweiten Vereinheitlichung der Zeitmessung vekttévird.

Bei genauer Betrachtung der Erfahrung des Raunergatieser durch Innovatio-
nen im Transport- und Kommunikationswesen geflubikirzt zu werden. Dieses Er-
lebnis tritt bereits im 19. Jahrhundert mit derlitrung der Eisenbahn ein (vgl. ebd.:
164, vgl. Koselleck 2000: 160). Es steigert sichitevanit der Erfindung und vor allem
der taglichen Nutzung des Automobils sowie des #dugs. Insbesondere im Flugzeug
wird der Raum zu einem Abstraktum, denn der Mendatkt losgelést von der Erd-
oberflache Kilometer hoch in der Luft auf seine rweidimensional erscheinende Le-
benswelt und kann den Raum nur noch in Form degdduer erfahren. Dies kommt
Rosa zufolge einer ,Raumvernichtung” (Rosa 20054)1@leich. Durch die neuen,
schnellen Transportmittel lassen sich Distanzeshter Gberbriicken, so dass auch ent-
fernte Orte erreichbar sind. Die Welt scheint figlglzu schrumpfen. ,[W]o materielle
Transportprozesse durch elektronische Informatioasittiung ersetzt werden® (ebd.:
166), schwinden Distanzen schliel3lich vollig. Intelmet erhalt der Raum eine andere,
neuartige Qualitat: er ist virtuell angelegt undlieet seine materiell greifbaren und
damit unmittelbar erfahrbaren Charakteristika. RorE-Mail Accounts, Blogs oder
Chat-Raume sind quasi ,ortlos* (ebd.); sie kdnnehtnim konventionellen Sinn im
dreidimensionalen Raum verortet werden.

Wie die Raumerfahrung durch Innovationen im Beralel Transports, der Infor-
mation und der Kommunikation revolutioniert istwiekken eben diese Entwicklungen
analog dazu Veranderungen in der Zeiterfahrungdéin ausgehenden 19. Jahrhundert
entsteht mit dem kabellosen Telegraphen, der Hrfigddes Telefons, des Radios und
spater des Fernsehens eine bis dahin unbekannte der Simultanitat. Mittels dieser
Erfindungen werden ebenfalls Distanzen verringedem Nachrichten und Informatio-

nen mit minimalen Zeitverzégerungen uber die gawadt verbreitet werder’ Jede

® U. a. dieser Umstand stellt neben den einhedticRahrplanen der Bahn einen Grund fiir

die Einfihrung deWorld Standard Timeéar, da die oben genannten Medien in ihrem Ge-
brauch eine weltweite zeitliche Synchronisatioretérn.

28



Person, die Zugang zu den neuen Technologie®’ kahn am weltweiten Geschehen
teilhaben.

DasGeflhl der Simultanitat fuhrt zu Beginn des 20. Jahrhunderts zu kontr@rers
Reaktionen: Wahrend die Futuristen begeistert varene ,prodigious sense of
simultaneity and omnipresence” (Kern 1983: 71greshen, aul3ert sich u. a. Max Nor-
dau kritisch gegenuber der Erfahrung von Simulédnind kreiert innerhalb des folgen-
den Zitats ein Szenario, das fur die Lebenswelthebsndustrialisierter Gesellschaften
im 21. Jahrhundert durchaus zutrifft: , [...] thatnbuld take a century for people to be
able to read a dozen square yards of newspapdys ttabe constantly called to the
telephone, to be thinking simultaneously of fiventbeents of the world without injury
of the nerves® (Nordau zit. in Kern 1983: 70).

Literatur und Musik erforschen das neuartige Zejfenden auf kinstlerische Art
und machen es auf diese Weise erfahrbar. In derkviuisd die Gleichzeitigkeit, etwa
in Werken von Claude Debussy, Bela Bartok oder &ithWagner, durch Polyphonie,
Bitonalitat und Polyrhythmi¥ inszeniert (vgl. ebd.: 75). In der Literatur kaimsbe-
sondere James Joycdy/sses(1922) als prototypisch fur die narrative Evokativon
Simultanitatserfahrungen angesehen werden. Indpdiech Kino und Musik imitiert
dieser kontrapunktische Techniken mit sprachlidiételn, indem er Worter und Phra-
sen augmentiert, ihre Richtung umkehrt und die Auske verschiedener Charaktere
Uberlagert. Zudem inszeniert er Simultanitatsetfaben durch cineastische Montage-
technikerr?

Die gefuhlte Simultanitat durch innovative Kommuatibns- und Informations-
technologien ist allerdings lediglich eine Illusjowie Einstein mit seiner speziellen
Relativitatstheorie beweist. Der abstrakte mathetia¢ Beweis beinhaltet jedoch der-
art kleine, nicht direkt erfahrbare Zeiteinheitdass sich Einsteins Erkenntnis im Alltag
nicht gegen das dominante téagliche Erleben deejatlaren’ Gleichzeitigkeit durchset-
zen kann (vgl. Kern 1983: 81). Helga Nowotny sprichdiesem Sinn von der ,lllusion
der Gleichzeitigkeit* (vgl. Nowotny 2012: 17, 34.fDennoch ist sie in heutigen west-

5" Dies weist darauf hin, dass die Innovationen ieneB:h der Kommunikation und Informa-

tion sowohl eine neue Form der Gleichberechtigurguegen — potentiell kann jeder unab-
hangig vom eigenen Standort am weltweiten Geschtiliaben — aber gleichzeitig auch
fur soziale Ungleichheiten sorgen. S. hierzu Nowdt893: 26 f.

In allen drei Fallen werden verschiedenartigen8ten, Tonarten bzw. Rhythmen gleichzei-
tig Ubereinandergelegt, so dass ein Eindruck vongtexer Vielstimmigkeit entsteht.

Kern liefert hierzu eine aufschlussreiche undailetrte Analyse mit vielen Textbeispielen
(vgl. Kern 1983: 77ff.).
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lich-industrialisierten Gesellschaften in zahlr&@nhBereichen etabliert, betrachtet man
etwa die Weltnachrichten, Borsenkurse, Finanztidrssen und vor allem das Internet

(vgl. ebd.: 20), das Uber Smartphones, Tabletsalmiiche Gerate stdndig zugéanglich
ist und so zu einer alternativen Wirklichkeit avinc Ordnungsprinzipien des virtuel-

len Hypertextes setzen eine zeitlich-lineare Omenhg aul3er Kraft. Fragmentarisch-
kaleidoskopartige Muster treten an die Stelle egwordneten, stabilen Chronologie.
Die chronologische Zeit verliert, wie am Beispi@sdnternets aufgezeigt, zunehmend
ihre ordnungsstiftende Funktion. So missen altem&rdnungs- bzw. Orientierungs-

weisen fur Zeit und Raum gesucht werden.

Im Sinn des Verhaltnisses der Ebenen Mimesis | aaédis Il in Ricoeurs Modell
spiegelt sich diese Entwicklung auchfictions of timeder Gegenwart wider. Wie be-
reits erwahnt, schaffen diese Romane keine Syntmsdeterogenen Elementen, son-
dern versuchen vielmehr, u. a. durch experimenkgtighlstrukturen, Delinearisierung,
Fragmentierung und innovative Zeitkonzepte zu inezen® In den Romananalysen
des Hauptteils ist somit zu untersuchen, ob digatisen Erz&hlungen alternative
Orientierungsweisen bzw. Mittel zur Strukturierwngd Ordnung aufzeigen sowie wel-
che Rolle dabei das Konzept des Chronotopos ineseunterschiedlichen Auspra-
gungen spielt. An dieser Stelle ist bereits festitein, dass die Analysekategorien von
Zeit und Raum im Zusammenhang rfidtions of timeder Gegenwart als Union be-
trachtet werden mussen und der Raum groRRes Paéteatimanschaulichen, greifbaren

Darstellungen von zeitlichen Aspekten bietet.

2.3 Das Verhaltnis von Be- und Entschleunigung

Technische und technologische Innovationen habeBrae des 19. Jahrhunderts das
Verhaltnis von Zeit und Raum revolutioniert und &aflihl der Gleichzeitigkeit entste-
hen lassen. Essentiell fir diese Entwicklung is dahe MaRR an Beschleunigung, das
die neuen Technologien auf unterschiedlichen Ebérmewmorbringen. Beschleunigung
und das Konzept der Raumzeit hdngen demnach eaghmsn. Dies zeigt sich auch in
der Definition und Berechnung von (gleichmafiigezséhleunigung in der Physik. Hier
wird die (gleichmaRige) Beschleunigung als Veraadgrder Geschwindigkeit pro
Zeiteinheit definiert, wobei der Wert der Geschvigkeit die Veranderung der Position
pro Zeiteinheit angibt. Raum und Zeit werden insdieDefinition somit zur Bestim-

® S, hierzu Kapitel 2.1.
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mung der Geschwindigkeit wie auch der von ihr algigen Beschleunigung miteinan-
der in Verbindung gebracft.Auch wenn beide Aspekte, Raumzeit und Beschleuni-
gung, in einem Wechselverhaltnis zu sehen sindd wie Beschleunigung in ihrem
Verhaltnis zur Entschleunigung in diesem Projekteagienstandiger, relevanter Aspekt
betrachtet. Gerechtfertigt ist dies durch den Es¥lder (gefuhlten) Akzeleration auf
zahlreiche Lebensbereiche in westlich-industriatien Gesellschaften. Dies konstatiert
auch Hartmut Rosa in seiner MonograpBeschleunigung. Die Verdnderung der Zeit-
strukturen in der Modern€2005), die wesentliche Grundlage fir dieses Wajatel
ist. Wahrend Rosa fir die Betrachtung von Beschigung als das zentrale Element der
Zeiterfahrung des 20. und 21. Jahrhunderts arguemerfgl. Rosa 2005: 24), sieht
dieses Projekt den Aspekt der Beschleunigung minkas einen innerhalb einer
Reihe von wichtigen temporalen Aspekten der Zestiglungen, -erfahrungen
und -reflexionen des zu betrachtenden Zeitraumis ikegn 1983: 3).

Ab der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts kommt iresder westlich-
industrialisierten Welt zu einem hohen Grad an Biesmigung durch Innovationen, die
Kern als technologies of speédebd.: 115) bezeichnet. Im Bereich des Transports
sind im vorausgegangenen Kapitel bereits Eisenbabtgmobil und Flugzeug sowie
Telegraph, Telefon, Radio und Fernsehen als Besaigler der weltweiten Kommuni-
kation angefiihrt worden. Auch in der Okonomie hahrlligkeit eine hohe Bedeu-
tung, beispielsweise wenn die per Stoppuhr gemessegetakteten Arbeitsprozesse
innerhalb des Taylorismus betrachtet wertfeioderne Maschinen und Innovationen
wie das Fordsche FlieBband ermdglichen eine basalge Produktion von Gitern, an
die sich die Arbeiter anpassen mussen, um effizerdarbeiten. Insgesamt lasst sich zu
Beginn des 20. Jahrhunderts eine Erh6hung desnadigen Lebenstempos konstatie-
ren, die den damaligen Alltag des Menschen behdr(sgl. Rosa 2005: 39 ff., 135 ff.,
vgl. Kern 1983: 110).

Ahnlich wie im Kontext der (gefiihlten) Simultanitsind auch als Folge der enor-
men Beschleunigungswelle um die Wende zum 20. dabdrt unterschiedliche Reak-
tionen zu verzeichnen: Der Versuch, immer neue Beiscligkeitsrekorde zu erzielen,

etwa mit Automobilen oder Schiffen, zeugt von eiBegeisterung fur die Akzeleration

L Die Berechnung einer gleichmaRig beschleunigteweRjung erfolgt iber das sogenannte

Weg-Zeit-Gesetz: s(t) = 0,5 - a>-+V, - t + $,wobei t die Zeit, y die Anfangsgeschwin-

digkeit zum Zeitpunkt t = 0 ung gie Anfangsposition zum Zeitpunkt t = 0 bezeichnet
Vgl. hierzu Kapitel 2.2.
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ebenso wie die AuBerungen der Futuristen, die imindtis Manifest® kulminieren
(vgl. Rosa 2005: 81, vgl. Kern 1983: 119 f.). Arefeeits stellen Arzte und Psycholo-
gen bereits zu diesem Zeitpunkt nervése Erschoptungihe sowie Uberforderung der
menschlichen Wahrnehmung aufgrund des hohen Grad3eachleunigung fest und
warnen vor der Verstarkung dieser Symptdfiidier wird bereits das in der Einleitung
fur den Beginn des 21. Jahrhunderts konstatiersni@mgsfeld der Zeit in Ansatzen
erkennbar.

In der Literatur wird das neue Geschwindigkeitsgéfiiarrativ reprasentiert und
dabei kritisch beleuchtet. So ist Virginia Woolfsigkgeschichte ,Kew Gardens” (1921)
eine Uberspitze Betonung der Langsamkeit, die dgchallgemeinen Hektik des Alltags
entgegenstellt, wie es etwa in der folgenden Telkészu beobachten ist, in der die Be-
wegung einer Schnecke geschildert wird:

In the oval flower bed the snail, whose shell hadrbstained red, blue, and yellow

for the space of two minutes or so, now appeardgetmoving very slightly in its

shell, and next began to labour over the crumbleage earth which broke away
and rolled down as it passed over them. It appeardédve a definite goal in front
of it, differing in this respect from the singulaigh stepping angular green insect
who attempted to cross in front of it, [...]. Browliffs with deep green lakes in the
hollows, flat, blade-like trees that waved from trém tip, round boulders of grey

stone, vast crumpled surfaces of a thin crackkxgurre, all these objects lay across
the snail's progress between one stalk and antattnés goal. (Woolf 1921: 38)

In ihrem RomarOrlando (1928), in dem die Autorin der exakten metriscEeirt eine
experimentelle temporale Struktur entgegenstektitisiert sie die Wirkung des hohen
Grads an Beschleunigung explizit, indem sie dessgyative Wirkung auf alle Sinne

der Protagonistin wahrend einer Fahrt im Automdhiich London darstellt:

The old Kent Road was very crowded on Thursday eteeenth of October 1928.
People spilt off the pavement. There were womeh sliiopping bags. Children ran
out. There were sales at drapers’ chop. Streetsngidl and narrowed. [...] Women
almost had their heels sliced off. Amor Vin — thas over a porch. [...] Nothing
could be seen whole or read from start to finish] After twenty minutes the body
and mind were like scraps of torn paper tumblirayfra sack and, indeed, the pro-
cess of motoring fast out of London so much resembhe chopping up small of

% In seinem Manifeste Futurismg1909) erklart Filippo Tommaso Marinetti, Hauptveter

der Gruppe der Futuristen, nicht nur eine neuen®iriy in der Literatur, sondern eine all-
umfassende neue Kultur des Futurismus zu grindeseihen elf Thesen verherrlicht er
u. a. Gewalt und Krieg sowie vertritt eine Frauamachtende Auffassung, so dass sein
Manifest hochgradig umstritten ist.

Kern nennt in diesem Kontext u.a. George M. Bedames Crichton-Browne, John
Girdner und Wily Hellpach (vgl. Kern 1983: 124 ff.)

Die Protagonistin Orlando durchlebt im Romangekelm vier Jahrhunderte, altert dabei
jedoch nur um 20 Jahre. S. hierzu auch Kapiteti&er Arbeit.
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identity which precedes unconsciousness and pediegad itself that it is an open
guestion in what sense Orlando can be said to basted in the present moment
(Orlando 211 f.).

Laut Rosa sind unterschiedliche und teilweise veipeichliche Reaktionen eine un-
ausweichliche Folge des Beschleunigungsschubs umJdbrhundertwechsel. Trotz
Kritik und Warnungen nimmt die Beschleunigung inuteades 20. Jahrhunderts jedoch
weiter zu. Diese Entwicklung vollzieht sich aufgduder komplex verflochtenen zeitli-
chen Strukturen unterschiedlicher Bereiche nichichformig, sondern ,wellenférmig*
(Rosa 2005: 109). Nur einige Auspragungen dieserd3se seien hier genannt: In der
Raumfahrt werden, von einer breiten Offentlichkmit Staunen verfolgt, innovative
Formen der Fortbewegung erschaffen und dabei negel@indigkeitsrekorde erzielt,
die vor allem in den 1960er Jahren mit einer Erobgmeuer Rdume im Weltall ein-
hergehen. In der gleichsam entgegengesetzten Rgtitgl. Nowotny 2012: 18), der
Erforschung infinitesimaler R&ume, er6ffnen in Béysik ab den 1950er Jahren immer
schnellere Teilchenbeschleuniger die Mdglichkeit Edforschung von Atomen, ihrer
Bestandteile und ihrem spezifischen Verhaffeim Finanzmarkt werden die entschei-
denden Zeiteinheiten immer kleiner, so dass sahriglitscheidungen und Reaktionen
notwendig werden, um Gewinne zu erzielen (vgl. ebf.ff.). Schlie3lich erméglicht
die Entwicklung und Verbesserung von Computern imsehnellere Datenverarbei-
tung.

Die damit einhergehende digitale Revolution fuhmtl& der 1980er Jahre zu einem
zweiten wesentlichen Beschleunigungsschulegl. Rosa 2005: 40). Wéahrend zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts vor allem materielle Géidbneller produziert und transpor-
tiert werden kdnnen, geht es in diesem Zusammeninaigesentlichen um die erhghte
Geschwindigkeit der Daten- und Informationsubedomty. Die zu konstatierende
weltweite Vernetzung und der Prozess der Globalisg seit Beginn des 20. Jahrhun-
derts werden mit der Etablierung des Internets lutvamiert und um ein Vielfaches
gesteigert. Wie bereits im vorangegangenen Unté@kagufgezeigt, bringt dies neuar-
tige Erfahrungen des Raums und eine scheinbare [t8miét heterogener und un-
gleichzeitiger Elemente mit sich (vgl. ebd.: 12%.ff

Die technische bzw. technologische Form der Akagien treibt nach Rosa eine

Beschleunigung des sozialen Wandels und des allgenen Lebenstemposan,

3. dazu z. B. die Homepage d2ERN (Conseil Européen pour la Recherche Nucl&aire
http://home.web.cern.ch/about (letzter Zugriff:.2(8L4).
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welche die gréRte Sehnsucht nach Verlangsamungsaahit®’ Unter der Beschleuni-
gung des Lebenstempos versteht der Soziologe &tegerung der Handlungs- und
/oder Erlebnisepisoden pro Zeiteinheit®, ,eine M@dung oder Verdichtung von Hand-
lungsepisoden” (ebd.: 135). Solche Verdichtungew.b¥erkirzungen werden etwa
dadurch geschaffen, dass Handlungen, wie beispé&swaufen, essen oder kommuni-
zieren, schneller ausgefuhrt werden, Zeiten futilmaste Tatigkeiten, etwa die Schlaf-
dauer, verkirzt werden oder Pausen zwischen eerzédktionen so weit wie moglich
reduziert werden. Subjektiv drickt sich die Verdictyg von Handlungs- und Erlebnis-
episoden im Gefiihl von Zeitnot oder Zeitdruck ued Beflirchtung, nicht mehr mithal-
ten zu konnen, aus (vgl. ebd.: 136). Stellt manS3#ieigerung des Lebenstempos der
technischen bzw. technologischen Beschleunigungrgéger, ist ein offensichtliches
Paradoxon in Form des einfihrend dargestellten if@pagsfelds der Zeit zu konstatie-
ren: Obwohl es die technischen und technologisdhenvationen erméglichen, be-
stimmte Prozesse und Handlungen im Alltag schnellexchzufihren, scheinen die
Menschen in westlich-industrialisierten Gesellstdrafimmer weniger Zeit zu ,ha-
ben‘ % Die Verdichtung von Handlungsepisoden stellt saitien Grund fiir die Erfah-
rung immer schneller vergehender Zeit dar, die iteemm Eingangszitat dieser Arbeit
thematisiert wurde (vgl. ebd.: 135 f.). Wird diefdrung der Beschleunigung als un-
kontrollierbarer Entschleunigungszwang empfundemnkdies zu negativen Auswir-
kungen auf die Gesundheit und das Wohlbefindenlmidisiduums fihren und damit
letztendlich auch Probleme fiir die Gesellschaftgigih bringen (vgl. ebd.: 83 f.)

Damit stellt ein (zu) hoher Grad an BeschleunigamgRisiko dar, so dass nach al-
ternativen Modellen zum Erleben und Gestalten deit gesucht wird, die auf
Entschleunigung®® abzielen. Fernostliche Entspannungs- und Meditatechniken,
wie Tai-Chi oder Yoga, sind bereits seit einigeit Ze Mode, Slowfood-Bewegungen
haben sich als Kontrastprogramm zu den bekanntstiobd-Ketten entwickelt, es be-
stehen Vereine zur Entschleuniglfhgnd das Thema wird in zahlreichen Ratgebern,

" vgl. die Dokumentatiospeed — Auf der Suche nach der verlorenenvdeitFlorian Opitz,

die am 22.1.2014 aufrte ausgestrahlt wurde.
Auch hier wird wieder die sprachliche Konnotatieon Zeitvorstellungen deutlich: Zeit
kann man nicht besitzen. Vgl. hierzu wiederum Kel@t3 dieser Arbeit.

Dieser Neologismus ist wesentlich von Fritz Rel{¢b98, 1999) gepragt worden und wird
mittlerweile vielfach verwendet, vgl. z. B. dendar Einleitung genannten Wissen Spezial-
Teil derZeit Vgl. hierzu auch Rosa 2005: 139.

Z. B. derVerein zur Verzogerung der Zeiter 1990 von Em. Prof. Dr. Peter Heintel ge-
grundet wurde.
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Zeitschriften und Feuilletons diskutiéftln westlich-industrialisierten Gesellschaften
sind somit sowohl Prozesse der Beschleunigunguals Brozesse der Entschleunigung
inkludiert und werden in dieser Arbeit, insbesorder den Primarwerkanalysen, glei-
chermal3en betrachtet (vgl. Grabes 2010: 351 ff.).

Zur Systematisierung des Entschleunigungsaspehtescielt Rosdtnf Unterka-
tegorien der Beharrung (Rosa 2005: 138-153): Naturliche Geschwindigkegsgen
beziehen sich auf biologische Vorgange sowie dass@tem der Erde. Die sogenann-
ten Entschleunigungsinseln bezeichnen ,sowohltteraie als auch soziale oder kultu-
relle Nischen [...], die von den akzelerierenden Maggerungsprozessen bisher ganz
oder teilweise ausgenommen waren* (ebd.: 143). Unter intentionalen
Entschleunigung bindelt der Soziologe einersegsl@jische Bewegungen, anderer-
seits Phasen der Beschleunigung, die Menschenmuipe danach wieder in der be-
schleunigten Welt agieren zu kénnen.

Aus literatur- bzw. kulturwissenschatftlicher Sigmd vor allem zwei der funf Ka-
tegorien der Beharrung Rosas interessant: Die WgskEmung als dysfunktionale Ne-
benfolge der Beschleunigung bezeichnet Formen derakgsamung, welche die
Akzeleration unbeabsichtigt oder ungewollt nacth siieht, etwa wenn ein schnelleres
System auf ein langsameres, moglicherweise vesalteifft. Hierzu zahlen z. B. Ver-
kehrsstaus oder Wartezeiten aufgrund der Uberlgston Netzen. Arbeitslosigkeit als
erzwungene Form der Entschleunigung kann eberifallBese Kategorie eingeordnet
werden. Dariber hinaus entstehen Verlangsamungedyafunktionale Nebenfolgen
von Unféllen, Naturkatastrophen oder Kriegen (\&fid.: 145). Unter dem Ausdruck
der strukturellen und kulturellen Erstarrung faRssa hingegen die Theorien im Sinn
von Paul Virilios Metapher des ,rasenden Stillsiesid(1990) zusammen, die davon
ausgehen, dass die Beschleunigung lediglich eimflabkbliches Phanomen darstellt,
wahrend sich die tatsachlichen Strukturen der Ges$elft in ihrem Inneren immer
mehr verharten und schlie3lich erstarren. Damitwitle Entschleunigung bis hin zum
volligen Stillstand zum ,inharenten Komplementamgip® (Rosa 2005: 153) der
Akzeleration selbst.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass RlbsaFormen der

Entschleunigung aus Prozessen der Beschleunigulegiéie

LS. hierzu die bereits erwahnten Beitrage in Fgres und Zeitungen. Vgl. auch Klein 2007:

2011 ff.
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[Ich bin] Uberzeugt, dass sich im Modernisierunggpss die Krafte der Be- und
Entschleunigung nicht die Waage halten, sonderhgtdginseitig verteilt sind: Die
auffindbaren Beharrungstendenzen lassen sich eatwad residual oder Reak-
tionsformen auf Beschleunigungsprozesse [...] intgiren, sie sind also in jedem
Fall sekundar zu den Beschleunigungskraften (&a].:

Im Hinblick auf die Romananalysen vdictions of timeim Hauptteil der Arbeit ist es
hingegen notwendig, nicht nur Beschleunigung alsmgure Kraft zu betrachten. Nach
den Wechselwirkungen in Ricceurs Mimesis-Modell ast durchaus mdglich, dass
fictions of timeder Gegenwart mit einer besonderen Betonung vazeBsen der
Entschleunigung auf das hohe Ausmali der geseltsichah Akzeleration reagieren,
wie dies auch in Woolfs Kurzgeschichte ,Kew Gardensbeobachten ist. Aus diesem
Grund sind in den Analysen sowohl Manifestationeon vBe- als auch von

Entschleunigung gleichermaf3en in den Blick zu neh(agl. Grabes 2010: 360).

2.4 Die Fragmentierung der Zeit

In Verbindung mit den in den ersten Unterkapitedtdndelten Entwicklungen und As-
pekten der Zeit- (und Raum-) Erfahrungen im 20. @td Jahrhundert bildet sich ein
weiterer temporaler Aspekt aus, der Zeit und ihrehviehmung entscheidend pragt:
ihre Fragmentierung, die in unterschiedlichen Zusamhangen konstatiert werden
kann.

Die tiefsten Zasuren im 20. Jahrhundert werdentddie beidenNeltkriege aus-
gelost. Die den Kriegen eigenen, neuartigen Masserchtungswaffen, die Aus-
|I6schung ganzer Teile der Zivilbevdlkerung und easrbitante Ausmafd an Zerstérung
bewirken im Leben der Menschen nicht reparable Bzl(/gl. Kern 1983: 241 ff.).
Stevenson betitelt sein Kapitel, das sich mit etheser Zeiterfahrung beschaftigt, mit
den Worten ,cracks and chasms" (Stevenson 1992, 18 diese treffend charakteri-
sieren. Nach dem Schock des Ersten Weltkriegesekddie Menschen nicht mehr an
die Kontinuitat der Geschichte oder an den Fortiather Nation glauben, wie es durch
die rasante technische Entwicklung und die wachséngerialistische Macht Grol3bri-
tanniens im Viktorianismus noch der Fall gewesér(Mgl. ebd.: 140). Stattdessen er-
zeugt der Erste Weltkrieg einen Bruch des ,natiidic Zeitenlaufs sowie eine Unter-
brechung individueller Lebensgeschichten, so des§&efihl von Fragmentierung ent-
steht. Eine chronologische und koharente Wahrnegnwam Zeit ist, vor allem nach

dem Holocaust, nicht mehr mdglich (vgl. u. a. AdDir966).
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Literaten suchen dementsprechend neue FormeninZ&bman zu reprasentieren.
So wird Virginia WoolfsMrs Dalloway (1925) nicht durch Prinzipien der Chronologie
strukturiert, sondern durch Wahrnehmungen, Assonian und Erinnerungen der bei-
den Hauptfiguren, die durch aul3ere Gegebenheit&airg gesetzt werden. Dabei wer-
den die Gedankengénge von Clarissa Dalloway, enedr&il aus gutem Hause, die eine
Party vorbereitet, und Septimus Warren Smith, dieliISShock geschédigter Veteran
des Ersten Weltkriegs, miteinander verwoben undrkem am Ende des Romans in
ihrer Handlung Uber Septimus’ Nervenarzt, der zopl€sast auf Clarissas Party ist,
zusammen. Die narrative Reprasentation der konfBssvusstseinsinhalte einer Figur,
die unter dem Shell-Shock Syndrom leidet, deutbeddirekt auf die Verarbeitung des
Ersten Weltkriegs hin. Im finften Kapitel dieserb@&it wird mit Martin Amis’Time’s
Arrow (1991) ein Roman analysiert, der die Thematikide®caust in Form einer zeit-
lich-experimentellen Struktur bearbeitet. Wie detlche Organisation des Werks zur
Deutung der Geschehnisse beitragt, ist dabei euptdaalysepunkt dieses Kapitels.

Das Gefuhl der Fragmentierung ist jedoch bereitsdem beiden Weltkriegen be-
kannt. Dies bewirken etwa die in Kapitel 2.2 gekldrien Entwicklungen in der Ar-
beitswelt. TaylorsScientific Principlessowie die neu eingeflhrte FlieBbandtechnik
Henry Fords untergliedern den Herstellungsprozess Rrodukten in viele Einzel-
schritte (vgl. Harvey 1990: 266 f., vgl. Kern 19835 f.). Der Arbeiter fertigt Guter
somit nicht mehr ganzheitlich, sondern fiihrt eirgamritt des Prozesses in dauernder
Wiederholung aus. Somit wird er zu einem kleinerstauschbaren ,Rad’ in der grof3en
Maschinerie der Industrie (vgl. Stevenson 1992: fi)14Als paradigmatisch fir den
zeitlichen Aspekt der Fragmentierung zu Beginn2zsJahrhunderts ist die technische
Innovation deshronocyclegraptzu betrachten, mit dem Frank B. Gilbreth seind-Zei
und Bewegungsstudien durchfiihrt. Dieses Gerat ieeeyt eine komplexe Bewegung
filmisch in ihre Einzelteile, mittels derer die Begung analysiert wird, anstatt sie im
Ganzen zu betrachten (vgl. Kern 1983: 116 f.).

In der Kunst werden solche Entwicklungen hin zuagfnentierung in unterschied-
lichen Bereichen von den Kubisten und Futuristeigenommen. Diese zersetzen Ob-
jekte, wie beispielsweise Flaschen, in einzelngfente, um sie schliel3lich in neuer,
anormaler Weise wieder zusammenzusetzen. In Bildee Nude Descending a

Staircase(1913) von Marcel Duchamp wird zudem die Fragnezatig von Bewe-
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gungen, wie sie etwa in der cineastischen Techdé a@urch derchronocyclegraph

entstehen, aufgenommen und kreativ umge$etzt.

In westlich-industrialisierten Gesellschaften désahrhunderts ist das Gefuhl von
temporaler Fragmentierung deutlich héher. So kaoiestaRosa: ,Die Trends zu einer
Zunahme arMultitasking und zu einer wachsendémmagmentierungvon Tatigkeiten
sind inzwischen weitgehend unumstritten“ (Rosa 2@13)/® Der hohe Grad an Frag-
mentierung héangt laut Rosa insbesondere damit azusamdass Handlungs- und Erleb-
nisfolgen immer weiter untergliedert werden und digke Weise ,kleinere Sequenzen
mit schrumpfenden Aufmerksamkeitsfenstern” entstefebd.: 203). Innerhalb des
heute populareMultitaskingwerden diese kurzen Sequenzen zusatzlich tUberlt|esale
dass ein standiger Wechsel zwischen verschiedemenlltthgskontexten erforderlich
ist und nur wenige Sequenzen in Ganze ausgekosteew konnen. In einem Zeitalter,
in dem Erwerbsarbeit mittels neuer Technologierbhdagig von Zeit und Raum, das
hei3t zu jeder beliebigen Uhrzeit und auch von aud¢ aus, durchgefiuhrt werden
kann, nimmt die Fragmentierung von unterschiedhcldtéaglichen Téatigkeiten wie
Erwerbsarbeit, Kinderbetreuung, Hausarbeit und zEieizu (vgl. Nowotny 2012:
128)/* Diese werden zersetzt und in kurzen Zeitintermahéntereinander geschaltet
bzw. innerhalb de#/ultitasking gleichzeitig ausgefiihrt (vgl. Rosa 2005: 211). Wen
Freizeit und Arbeitszeit nicht mehr klar voneinandbzugrenzen sind, kann ein Gefuhl
der standigen Arbeit ohne Pause entstehen. Klednusdh oder Wartezeiten, die zwi-
schen den fragmentierten Einzelhandlungen entstetenden nicht als erholsame bzw.
erfillende Ruhepausen wahrgenommen. Wartezeitehadsnnegative Effekte, die mit
einem Gefiihl der Unruhe einhergehen, mégfich.

Da Arbeitszeit und Freizeit im 21. Jahrhundertmaaider tbergehen und nicht klar
voneinander zu trennen sind, eignen sie sich mudtr als Kategorien zur Beschrei-
bung und Systematisierung der menschlichen Zedwssn in westlich-
industrialisierten Gesellschaften bzw. reichen Zuemicht mehr aus. Passender

2 vgl. u.a. Rosa 2005: 75, Harvey 1990: 266 f. goMern 1983: 117 ff.
3 S, hierzu auch Robinson/Godbey 1999: 56 ff.

" Hier wird eine weitere Verbindung zum Themenkoemptler Raumzeit (s. Kapitel 2.2)
ersichtlich. So tragt die fehlende raumliche Tramuon Arbeitszeit und Freizeit zu einem
Verschwimmen der zeitlichen Erfahrungen beider Doendbei.

Vgl. hierzu auch Rosas Kategorie der Verlangsaymala dysfunktionale Nebenfolge von
Beschleunigung, die in Kapitel 2.3 dieser Arbeisfmechen wurde (vgl. Rosa 2005:
144 1).
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erscheint hingegen Helga Nowotnigenzept der Eigenzeiten(1989), deren Entwick-
lung die Soziologin um die Jahrhundertwende vonelith 20. Jahrhundert sieht:
Im sozialen Leben gibt es [...] eine Eigenzeit, didgr Mensch mit sich tragt. Sie
ist relativ spat entstanden, und ihre politischeik@ifationsfahigkeit ist erst im
Werden. [...] Erst um die Jahrhundertwende [...] fand explosionsartiges Her-
austreten dieser millionenfachen, bisher geheimalggien subjektiven Zeiten in
die Offentlichkeit statt — vorbereitet durch di@Besse der 6konomischen Verflech-

tung und ermdglicht durch die Technologien, diellfiission der Gleichzeitigkeit zu
erzeugen imstande waren (Nowotny 2012: 37 f.).

Die Eigenzeit bezeichnet demnach eine subjektivaggp ,Ich-Zeit" (ebd.: 42), die
jedes Individuum in bestimmten Situationen in diégt. Somit treffen in einer Gesell-
schaft durch die Vielzahl ihrer Mitglieder untersatliche Eigenzeiten aufeinander.
Darlber hinaus sind Eigenzeiten nicht nur von MeriecMensch verschieden, sondern
kénnen sogar innerhalb einer Person differierenaghdem, welche Rolle diese gerade
verkorpert. So kann beispielsweise eine Frau zwischren sozialen Rollen als Berufs-
tatige, Partnerin, Mutter oder Freundin etc. welkhsdie sich jeweils durch unter-
schiedliche zeitliche Charakteristika, Erfahrunged Bedirfnisse auszeichnen. Fir ein
erfolgreiches gesellschaftliches ZusammenlebemliestVielzahl an unterschiedlichen
Eigenzeiten zusammenzubringen und bis zu eineninbagtn Grad zu synchronisie-
ren. Dies geschieht in westlich-industrialisiert&esellschaften durch eine ,gesell-
schaftliche Zeit', die durch die allgemein verbiotle und damit scheinbar objektive
Uhrzeit bestimmt wird. Die Ausflihrungen in diesenojekt bis hierhin haben bereits
gezeigt, dass das temporale Konzept der Uhrzei2imJahrhundert nicht durchweg
gunstig ist und durch technologische, 6konomisaitesoziale Entwicklungen teilweise
Uberholt scheint (vgl. Rosa 2005: 157). So treti@nden einzelnen Schwierigkeiten
beim Vereinen der (unterschiedlichen) Eigenzeitfait)der gesellschaftlichen Zeit auf,
die zu Erfahrungen wie Zeitdruck, Hetze oder Stfidbsen und Unzufriedenheit bis hin
zu psychischen oder auch physischen Problemensauskdnnen (vgl. Nowotny 2012:
42 ff.). Dennoch gibt es bisher keine alternativenk der gesellschaftlichen Zeitsyn-
chronisation.

Nicht nur der Tagesablauf des Menschen, sonderh Aubeitsbiographien im
Ganzen sind in westlich-industrialisierten Geséligten heute zunehmend fragmentiert
und damit diskontinuierlich (vgl. ebd.: 119). Zunmen hat das Individuum deutlich
mehr Auswahlmdglichkeiten, das eigene (Arbeits-grelzu gestalten bzw. sich selbst
zu verwirklichen. Neben dem ,gewodhnlichen' Arbellisay existieren Moglichkeiten
wie Teilzeitarbeit, Elternzeit(en), Sabbatjahre rodéariationen in der HOhe des
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Pensions- bzw. Rentenalters. Zum anderen ist diat®n auf dem Arbeitsmarkt unsi-
cherer geworden, so dass Arbeitsbiographien inFdége unsicher und unstet werden.
Mit dem Wechsel im beruflich-sozialen Leben gehtmaowotny meist auch ein
Wechsel von Zeitpraferenzen einher (vgl. ebd.: 1BBgesamt ist zu konstatieren, dass
der temporale Aspekt der Fragmentierung eine Zen@aalitat im Leben der Men-
schen westlich-industrialisierter Gesellschaftemenmt.

Die unterschiedlichen Auspragungen der temporal@grientierung, die im 20.
und 21. Jahrhundert zentral fir die Zeitvorstelkmgind -erfahrungen sind, finden
dementsprechend in den Analysen der PrimarwerkadRsichtigung. Dies trifft insbe-
sondere auf das siebte Kapitel dieser Arbeit zuleim Jennifer Egans Visit from the
Goon Squad2010) analysiert wird. Die Autorin erzeugt dasfibé von Fragmentie-
rung nicht nur durch die duRere Form des narrafiextes, dessen Linearitat durch das
Einfigen von Prasentationsfolien durchbrochen wamhdern ebenfalls auf Figuren-
ebene durch die Strukturierung des Plots, untezdtibhe Fokalisierungsinstanzen etc.
Es ist zu untersuchen, ob sie diesem dem Werkeniteém hohen Grad an Fragmentie-
rung ein alternatives Ordnungsprinzip entgegenstell

Auch wenn Egan mit ihrem Roman ein innovatives, eeixpentelles Beispiel
schafft, ist die Vertextung von Fragmentierung hioku. Bereits zu Beginn des 20.
Jahrhundert widmen sich zahlreiche Romanciers demse dem alltaglichen Leben be-
kannten Erfahrung und verarbeiten diese narratig. Beispiel sei hier der Roman
Manhattan Transfef1925) von John Dos Passos angefiihrt. Insgesainemiert der
Autor darin Uber 100 Figuren, deren Geschichtenksté&ise und mit haufigen Unter-
brechungen geschildert werden. Dadurch ist esdirRezipienten schwierig, dem Ge-
schehen zu folgen. Somit wird der Text nicht dugtte lineare, teleologische Entwick-
lung der Handlung zusammengehalten, sondern duechggémeinsamen Schauplatz
New York, eine rAumliche Komponente, die persorgfizerscheint und die einzelnen
Geschichten entscheidend pragt.

2.5 Der Pluralismus von Zeitvorstellungen und deFaktor der Unsicherheit

It is impossible to identify a single thesis thmbperly encompasses all changes in the
experience of time and space that occurred inpdigd. Indeed, one major change was
the affirmation of a plurality of times and spac€kern 1983: 8). Ein grundlegendes
Charakteristikum von Zeitvorstellungen und -erfadgen im 20. und beginnenden 21.

Jahrhundert ist deren Pluralismus, wie es Kernna#gfir die Zeitspanne der Moderne
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formuliert. Dies gilt umso mehr fur die Postmodermge es die vorausgegangenen
Kapitel bereits zeigeff. Ebenso wird ersichtlich, dass die unterschiedticheitvorstel-
lungen und -erfahrungen nicht nur verschiedenasitig, sondern sich teilweise sogar
widersprechen. Die in den vorausgegangenen Untieekaphematisierten Zeitvorstel-
lungen und -erfahrungen werden in diesem abschiade Teil des Theoriekapitels
unter dem Aspekt der Pluralitdt zusammengefasstamsdtzweise um zusatzliche Er-
kenntnisse verschiedener Disziplinen erganzt.

Bis weit in das 19. Jahrhundert hinein spiebyklische Zeitvorstellungeneine
entscheidende Rolle im Alltag der Menschen. Sieteic ihr Leben nach dem Auf- und
Untergang der Sonne und dem Jahreszyklus aus.id&aigeste und Zeiten pragen den
Alltag. Mit der Verbreitung der Uhr zur exakten #eessung, der Notwendigkeit der
Synchronisierung lokaler Zeitéhund der zunehmenden Unabhangigkeit von Zyklen
der Natur (vgl. Rosa 2005: 163), tritt eilieear-chronologische Zeitvorstellungin
den Vordergrund. Dennoch sind zyklische Zeitkongeptch heute noch vorhanden und
uben Einfluss auf das Leben der Menschen westhidbstrialisierter Gesellschaften aus
(vgl. Nowotny 2012: 55 ff.). So bestimmen zyklisafiederkehrende Feste wie Weih-
nachten und Ostern, arbeitsfreie Feiertage undhsgnisierte Ferienzeiten unabhangig
von religibsen Gesinnungen das Jahr. Demnach habkirsche Zeitvorstellungen
und -erfahrungen zwar einen geringeren Stellenwed als im 19. Jahrhundert, existie-
ren jedoch nach wie vor neben linearen temporaledeéMlen und gehen mit diesen ein
komplexes Wechselverhaltnis ein (vgl. ebd.).

Die vorherrschende Zeitvorstellung im Alltag der rdehen westlich-
industrialisierter Gesellschaften richtet sichraliegs nach der Uhrzeit. Sie kommt dem
Zeitkonzept Isaac Newtons gleich, der Zeit in seifidneorien als homogen, gleich-
formig und absolut konzeptionalisiéftDie seit Beginn des 20. Jahrhunderts weltweit
verbreiteteWorld Standard Timentspricht genau diesem Bild von Zeit. Sie stell.
die Grundlage fur die Taktung in der Wirtschaft,da Menschen und Maschinen nach
der Uhr arbeiten und ihre Zeit entsprechend eenél Ein pragnantes Beispiel in die-
sem Zusammenhang ist die sogenannte Stechuhr: tAebeier markieren damit

Arbeitsbeginn und -ende, so dass die zu verricltefdbeitszeit nicht danach ausge-

®vgl. hierzu auch Nowotny 2012: 61.
" Etwa im Zusammenhang mit den Fahrplanen der Eigen vgl. hierzu Kern 1983: 11 ff.

8 vgl. dazu u. a. Hawking 2011: 31 f., Carrier 20089, V. Niinning 2002: 297 sowie Kern
1983: 11.

" vgl. hierzu Kapitel 2.2 dieser Arbeit.
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richtet ist, wann eine bestimmte Aufgabe oder eiojdRt fertiggestellt ist, sondern
lediglich nach den Stunden und Minuten, die am Aspétz verbracht werden.

Daruber hinaus stellt die weltweit synchronisiddterzeit die Basis fur die Koordi-
nation des gesellschaftlichen Lebens. Je genaaddhlien und je potenter die Techno-
logien sind, desto mehr treten kleinste Zeiteimreih den Vordergrund. An der Borse
entscheiden Sekunden uber Gewinne und Verlustdein Naturwissenschaften wird
innerhalb der Planck-Skala mit Wert bis zu*4®ekunden gearbeitet (vgl. Nowotny
2012: 18). Die Notwendigkeit eines derartigen messt synchronisierbaren Zeitkon-
zepts ist damit nicht zu negieren. Dennoch ist(slibeinbar) objektive, lineare Vorstel-
lung der historischen Zeit haufig die einzige besteisZeitvorstellung im Alltag der
Menschen (vgl. Gumbrecht 2010: 14), was angesidétsrFille parallel existierender
Eigenzeiten zu dem in der Einleitung thematisieBpannungsfeld flhrt.

Vor dem Hintergrund dieses alltdglichen Umgangs Zait, in dem die Uhrzeit
dominiert und ein hoher Grad an Beschleunigung@grglt, riicken in Disziplinen wie
der Philosophie, den Naturwissenschaften und auden Kinsten zu Beginn des 20.
Jahrhunderts vermelstibjektive Zeitvorstellungen und -erfahrungenin den Fokus,
welche die Absolutheit der Uhrzeit als einzige ¥@istellung in Frage stellen (vgl. Ste-
venson 1992: 113). In der Philosophie ist in diesisammenhang Henri Bergsons
Konzept derdurée aufzufihren, das er erstmals in seinem Weskai sur les donnés
immeédiates de la conscien(E889) darlegt. Der zeitlichen Untergliederung tdebens
durch die Uhr setzt er das Konzept einer flieBerndsrensenergie, dedan vital ent-
gegen (vgl. Kohl 1998: 160). Sein Begriff der Da(durée besagt, dass die individu-
elle Vergangenheit sowie die gegenwartigen Erfadpeanin diesem Lebensstrom auf-
gehoben sind, Aufeinanderfolgendes wird demnackinen Zustand der Simultanitat
Uberfuhrt (vgl. Grabes 2002: 316f., vgl. Kern 1983:ff.).

In den Naturwissenschaften findet sich eine subjek®icht auf Zeit in Einsteins
spezieller und allgemeiner Relativitatstheorie wigd Demnach héngt die Messung
der (Uhr-)Zeit vom Standpunkt des Beobachters,Sidgekts, und seiner relativen Be-
wegung ab. Damit laufen Uhren in verschiedenen @&tionsfeldern unterschiedlich
schnell, so dass die (Uhr-)Zeit nicht absolut Ibesti werden kann. Einstein spricht
stattdessen von ,as many clocks as we like* (Ein8téeld 2005: 190, vgl. auch
Kern 1983: 19), das heil3t von unzahligen untersiticleen Eigenzeiten (vgl. Nowotny
2012: 37).

8 vgl. hierzu Kapitel 2.2.
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Fur die beiden kontraren Konzepte der subjektived der linear-absoluten Zeit
kreiert Virginia Woolf in ihrem bereits mehrfachwgthnten RomarOrlando (1928)
zwei treffende Ausdricke, die in den Literaturwrssehaft seither relevant sind, um die
beiden temporalen Auffassungen zu charakterisieren:

But Time, unfortunately, though it makes animalsl aegetables bloom and fade

with amazing punctuality, has no such simple efigmbn the mind of man. The

mind of man, moreover, works with equal strangengsm the body of time. An

hour, once it lodges in the queer element of themdmspirit, may be stretched to
fifty or a hundred times its clock length; on thiher hand, an hour may be accu-
rately represented on the timepiece of the minaigy second. This extraordinary

discrepancy between time on the clock and timénénnhind is less known than it
should be and deserves fuller investigationgndo 68).

In diesem Ausschnitt wird der Unterschied zwisctertime on the clockund dertime

in the mind anschaulich illustriert und gleichzeitig beschreiblZzudem benennt Woolf

Uber ihre Protagonistin das Interesse an einerreéh&useinandersetzung mit der Dis-
krepanz der temporalen Vorstellungen und geht saofitie Relevanz der beiden anti-
thetischen Zeitvorstellungen ihrer Epoche ein (Wgumann/Ninning 2008: 67, vgl.

NUnning/Sommer 2002: 47).

Mit einem linear-gleichférmigen Zeitkonzept gehe diorstellung von Zeit als
unumkehrbar einher. Diese ist gleichzeitig ein essentieller tBedteil menschlicher
Erfahrung (vgl. Carrier 2009: 58, vgl. Menke 19989 f.). Die Menschen nehmen Zeit
als vorwérts fortschreitend w&hund bemerken deutlich ihren unaufhaltsamen Ablauf.
So unterliegt jeder Mensch einem stetigen Alterpnggess, auch wenn versucht wird,
diesen mit Hilfe verschiedener Mittel aufzuhaltedensogar umzukehren. Dies ist je-
doch nicht mdglich, genauso wie ein zerbrochenesi@i ohne aul3ere Einwirkung
nicht wieder zusammenfugt.

Physikalische Grundlage dieser alltaglichen Erfagrader Unumkehrbarkeit der
Zeit sind die Gesetze der Thermodynamik, der Lebreder Hitze und ihrer Beziehung

zu anderen Energieformen (vgl. Menke 1998: 960)hi&féd physikalische Prozesse

8. Hier ist die sprachliche Pragung von Zeiterfalgrsichtbar. Dass Zeit vorwarts |auft, ist

keinesfalls eine naturgegebene Eigenschaft, soraleenKonvention der (deutschen) Spra-
che. S. hierzu v. a. auch Kapitel 3.3 dieser Arbeit
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grundsétzlich als umkehrbar betrachtet werdengeel@ie beiden thermodynamischen
Gesetze, dass Zeit in ihrer Richtung nicht verkefertden kanfi?

Bei aller Gerichtetheit temporaler Erfahrung findeh in fiktionalen Texten sowie
Mediendiskursen immer wieder das Motiv des Anhalteder der Umkehrung des Zeit-
flusses. Das Aufzeichnen von Kinofilmen ermdglicit Beginn des 20. Jahrhunderts
erstmals, dass vorwarts ablaufende Filme rickwéespult werden kdnnen. Dabei
spielt sich die einst konventionell vorwarts lauderHandlung sozusagen in umgekehr-
ter zeitlicher Richtung ab. Schnell entdecken diem&macher den Reiz solcher und
ahnlicher technischer Mdglichkeiten und fligen sighre Filme ein (vgl. Kern 1983:
29 f.). In anderen Bereichen wird zumindest gedahkinit der Umkehr der Zeit ge-
spielt. In der Literatur experimentierten Romansienmer wieder mit der narrativen
Darstellung umgekehrt verlaufender Zeit. Beispikierfiir sind u. a. llse Aichinger
~Spiegelgeschichte” (1949) oder auch Martin Anlighe’s Arrow(1991), mit dem sich
das fuinfte Kapitel dieser Arbeit im Detail befad3em gedanklichen Spiel der narrati-
ven Umkehrung von Zeit im Roman entspricht in deydtk das Gedankenexperiment
Clerk Maxwells, der sogenannte Maxwellsche Damanbé&hauptet Maxwell, dass der

zweite thermodynamische Hauptsatz nicht in jedenkiaren Fall gilf?

8 Der erste thermodynamische Hauptsatz besagtdia&esamtmenge an Energie in einem

geschlossenen System immer gleich bleibt. Der antbiérmodynamische Hauptsatz legt
daruber hinaus fest, dass die Hitze bzw. Energiedanmvon einer warmeren, energiereiche-
ren Umgebung in eine kéltere, energielosere fliBBschreibt man diese Gesetzmaligkeit
mit dem Konzept der Entropie, der relativen Unortnin einem System, so sagt der zwei-
te thermodynamische Hauptsatz aus, dass der Grdthtmopie in einem geschlossenen
System bei voranschreitender Zeit gleichbleibt aderimmt, aber nie zuriickgeht. Damit

ist dieses thermodynamische Gesetz die physikaliBetsis der Gerichtetheit von Zeit (vgl.

Hawking 2011: 136 f., Carrier 2009: 72 f. sowie Meri998: 970 f.).

Maxwell befasst sich in seinem Experiment mit Bbene der Molekiile. Vereinfacht dar-
gestellt betrachtet er einen geschlossenen Bemaitdruft, der in zwei Kammern A und B
unterteilt ist. In beiden Kammern bewegen sich nset@edliche in der Luft enthaltene Mo-
lekile mit ihrer spezifischen GroRe, Geschwindigkeid kinetischen Energie; in beiden
Kammern herrscht zu Beginn des Experiments einntisehes Gleichgewicht. In der
Trennwand der beiden Kammern denkt sich Maxwek afierbindungstir, die von einem
Wesen gedffnet und verschlossen wird, ,dessen Siargescharft sind, dass es jedem Mo-
lekil auf seiner Bahn folgen kann* (Maxwell, zitimach Benett 1988: 48). Dieser Damon
offnet die Verbindungstir nur, wenn sich ein scleseMolekil der Kammer A néhert und
dann durch die Tdr in Kammer B fliegt oder wenrhsgin langsames Molekil aus Kam-
mer B nahert, das die Tir passiert und sich damaglammer A aufhalt. Auf diese Weise
nimmt die Temperatur in Kammer A ab, in Kammer Bggigen zu. Da im Verlauf des Ex-
periments Energie von einer kalteren in eine waeniémgebung transferiert und der Grad
der Entropie abnehmen wirde, ware das zweite trdymamische Gesetz aulier Kraft ge-
setzt (vgl. Carrier 2009: 84 f., vgl. Menke 199849.). Umsetzen lasst sich dieses Expe-
riment, zumindest bis zum jetzigen Zeitpunkt, aliegs nicht.
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Auch wenn der linear-chronologische Ablauf von \&rgenheit, Gegenwart und
Zukunft (noch) nicht umgekehrt werden kann, hah sim Zeitalter von allgemeiner
Beschleunigung und neuen Technologien das Verbattigser drei Zeitstufen veran-
dert. So zielen sowohl Hans Ulrich Gumbrechts Kebzeer breiten Gegenwart
(2010) wie auch Helga Nowotnys analog zu betractgserKonzept deerstreckten
Gegenwart (Nowotny 2012: 47 ff.) darauf ab, dass die Zeftstder Zukunft immer
naher an die Gegenwart heranrtckt, bis sie scidle@ndenziell in diese Ubergeht. So
werden heute Entscheidungen in verschiedenen Bereistets im Hinblick auf ihre
Auswirkungen in der Zukunft getroffen. Ein Beispieérfir ist das Umdenken von ei-
nem Abbau und Einsatz von fossilen hin zu erneuerb&nergien. Zudem reicht die
Zukunft Uber Erfahrungen der Angst, u. a. vor Nedtastrophen, Terroranschlagen
etc., in die Gegenwart hinein (vgl. Nowotny 2012:f5 vgl. Gumbrecht 2010: 104 f.).
Auch die Vergangenheit halt mittels neuer Technelogrermehrt Einzug in die Ge-
genwart. So speichern Computer eine Unzahl digitBlEler und Informationen der
Vergangenheit; digitale Archive bieten die Mdglielitk ganze Datensatze vergangener
Zeugnisse abzuspeichern und auf diese Weise icdgenwart prasent zu halten (vgl.
Gumbrecht 2010: 104 f.). Somit wird der gegenwartigirze Moment ausgedehnt, statt
einer linearen zeitliche Abfolge werden verganggsgenwartige und zukinftige Mo-
mente in einem rdumlichen Nebeneinander angeordesangene wie zukinftige Zei-
ten ziehen in die breite bzw. erstreckte Gegeneiarf* In einem weiteren Sinn kann
der Begriff der breiten bzw. erstreckten Gegenvearth den Aspekt des Pluralismus
unterschiedlicher Zeitvorstellungen und -erfahrungenfassen. So sind die in diesem
Kapitel ansatzweise dargestellten Zeitkonzeptean @egenwart gleichzeitig prasent
und dehnen diese somit aus.

Eine solche Vielzahl von unterschiedlichen Zeittellangen und -erfahrungen, die
sich teilweise kontrar gegeniberstehen, fuhrt zwaege einerFaktor der Unsi-
cherheit mit sich. Wie soll der einzelne damit umgehen, nvdar Alltag von westlich-
industrialisierten Gesellschaften, so stark naahalgektiv messbaren Uhrzeit ausge-
richtet ist, aber dennoch von anderen Zeiterfalgangnd unzahligen Eigenzeiten
durchsetzt ist? Wie ist mit den unterschiedlicheitetfahrungen umzugehen, wie sind
sie miteinander in Einklang zu bringen und in ddiag zu integrieren? Derzeit scheint
sich nach Gumbrecht (2010) das Wesen von Zeit magter zu verandern. Auch die

damit zusammenhangenden raumlichen Qualitaten songeht fur mehr Halt und

8 Vgl. hierzu Kapitel 2.2 dieser Arbeit.
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Sicherheit. Der Mensch wird dank neuer Medien uedhhologien zunehmend unab-
hangiger von raumlichen Aspekten. Durch das Integnesteht im virtuellen Raum eine
alternative Wirklichkeit. Demnach ist eine Verutgcung des Individuums im Um-
gang mit Zeit und Raum vorprogrammiert, was wiederw dem in der Einleitung be-
schriebenen Spannungsfeld und den damit einherdehétierausforderungen fuhrt.
Diese Erfahrung der Ambiguitat und Unsicherheitc#ftisich auch in der modernen
Physik aus, dessen Erkenntnisse wesentlichen Em#uf die Romanciers des 21. Jahr-
hunderts ausiiben (vgl. Morrison 2003: 26). Zeit igildieser Disziplin als relativ, Er-
gebnisse und Einsichten werden nicht mehr als absdtrachtet, sondern mit einer
bestimmten Wahrscheinlichkeit angegeben. So besagh derQuantenphysik zen-
trale Heisenbergsche Unscharferelation, dass sithir@ Geschwindigkeit eines Teil-
chens nicht gleichzeitig exakt angeben lassengj@ger einer der beiden Aspekte be-
stimmt wird desto vager wird die Angabe der andé&sedi3e. Ergebnisse kbnnen dem-
nach nicht exakt, sondern nur in mehreren Variaatggegeben werden, deren spezifi-
sche Eintrittswahrscheinlichkeiten zu berechned éingl. Hawking 2011: 49 f., 215 1.).
Eine durch Absolutheit und Exaktheit gepragte Zestellung weicht auch in diesem

Bereich flexibleren Zeitkonzepten, die in ihren Atéggungen betrachtet werden.

In den funf Unterkapiteln des theoretischen Taisl wiele Erkenntnisse, Theorien
und Konzepte zusammengestellt worden, diefictiobns of timeder Gegenwart auf den
ersten Blick wenig zu tun haben. Die Literatur imsbesondere der Roman stellen hier
vielmehr eine Disziplin mit ihrem spezifischen Wiasunter vielen dar. Mit Ricceurs
Mimesis-Modell, das den Ausgangspunkt des Theadlsetkeser Arbeit darstellt, wird
jedoch deutlich, dass all diese Einsichten und gedéts/en zu Zeit eine notwendige
Grundlage fur die Primarwerkanalysen bilden, dadsie jeweilige Werk als Aspekte
seines Entstehungskontextes beeinflussen (vgl. Blachison 2003: 38). Literatur fun-
giert dabei als reintegrierender Interdiskurs (&grhard/Link/Parr 2008: 324) und ist
somit in der Lage, die hier dargelegten untersditiedearteten Erkenntnisse verschie-
dener Disziplinen einzubeziehen, anschaulich zuheraand kreativ zu verarbeiten.
Wie die ausgewahlten englischen und amerikaniséicions of timeder Gegenwart
dies umsetzen, ist Thema in den PrimarwerkanalgesnHauptteils. Zudem ist zu un-
tersuchen, wie die narrativen Werke mit dem zuldtematisierten Faktor der Unsi-
cherheit im Zusammenhang mit dem konstatierten Bpagsfeld der Zeit umgehen,
wie sie diesen reprasentieren und ob sie Handluagkchkeiten zum Umgang damit

oder auch alternative Konzepte zur Orientierungvikeln.
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3. Kategorien zur Analyse von Zeitvorstellungen, +##ahrungen
und -reflexionen infictions of timeder Gegenwart

.Gegenstand der literaturwissenschaftlichen Analyaerativer Temporalitat ist nicht
Zeit an sich, sondern die textuelle Reprasentatmm Zeit* (NUnning/Sommer 2002:
40). Mit dieser Aussage umreif3en Ansgar Nunning Rog Sommer treffend den lite-
raturwissenschaftlichen Aufgabenbereich in Verbimglmit der narrativen Zeitdarstel-
lung. Zeit im narrativen Text ist demnach weder amserer alltaglichen Zeiterfahrung
noch mit dem Verstreichen der Zeit nach dem Uhretiesy gleichzusetzen, einem Pha-
nomen, das jedem bekannt ist. Zur prazisen Bednhrgiund Analyse dieser literari-
schen Art von Zeitlichkeit reicht es also nichthsauf sein intuitives Verstandnis von
Zeitaspekten zu verlassen. Vielmehr bedarf es édystems aus Kategorien und Be-
griffen, das die narrative Darstellung zeitlichassAmmenh&nge prézise beschreibbar
und damit analysierbar macht. In dieser Hinsicht®érard Genette mit seinem Werk
Narrative Discourse(1980 [1972]) wohl den bisher umfassendsten undlusis-
reichsten Beitrag geliefeft.Daher bildet sein ,Kategorienkatalog® (Kilian 20042)
den Ausgangspunkt dieses Kapitels, wobei er duncséfze und Begrifflichkeiten an-
derer Literaturwissenschaftler, die sich insbesomaeit der Analyse der Reprasenta-
tion von Zeit in Erzahltexten der Gegenwart befasseganzt wird.

Wie die Erkenntnisse des theoretischen Teils getwiben, kann sich die metho-
dische Basis fur die Untersuchung der ausgewalfiitéons of timenicht nur auf das
Verhaltnis von erzéhlter Zeit und Erzahlzeit beaoken, die Genette als Fokus wahlt.
Gleichermal3en sind Bereiche wie die VerbindungKbgegorien von Zeit und Raum,
Zeitmetaphorik, die Reprasentation subjektiver #edtellungen und -erfahrungen so-
wie deren Pluralismus in ein methodisches Analystesy einzubeziehen. Diese Berei-
che werden in den folgenden Unterkapiteln als Bemeng zu Genettes Kategorien
behandelt.

Ziel der Herausarbeitung der folgenden Kategorstn diese als Interpretations-
grundlage eineslose readinggzu nutzen. Dieseslose readingichtet sich zum einen
auf die infictions of timeverwendeten Metaphern von Zeit und Zeitlichkeiteraauch
auf Zeit als Mittel narrativer Gestaltung. Beispidlir die Semantisierung, also Bedeu-

tungsaufladung, von Zeit werden aufgewiesen, um Bamalismus von Zeitvor-

8 vgl. hierzu u. a. Niinning/Sommer 2002: 41, Rima@nan 2002: 46 sowie Toolan
2001: 42.
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stellungen und -erfahrungen im zeitgenéssischen dRoru illustrieren und auf ihre
sozio-kulturellen Implikationen hinzuweisen.

Zur besseren Anschaulichkeit und Uberpriifung daktschen Anwendbarkeit der
Analysekategorien und -konzepte sind im Folgenddnreiche Ausziige aus narrativen
Texten einbezogen. Wie bereits in der Einleitunggelegt, stammen diese nicht nur
aus englischen und amerikanischietions of timeder Gegenwart. Dartiber hinaus wer-
den auch Beispiele aus modernistischen narratiwetten des 20. Jahrhunderts heran-
gezogen. Da diese in vieler Hinsicht als Vorlawfer Romane der Gegenwart betrach-
tet werden konneff sind fiir sie &hnliche Analysekategorien relevaatdass sie eben-
falls als Beispiele im hiesigen Kontext verwendetr@en konnen. Sofern diese Eigen-
schaft auch fir narrative Kurztexte gegeben iatjdn sich diese in Ausziigen als An-

wendungsbeispiele im methodischen Teil wieder.

3.1 Genettes Kategorien zum Verhaltnis vostory und discourse timeihre
Grenzen und Alternativen

In seiner Untersuchung entwickelt Genette bei pimdtiger Analyse von Prousss la
recherche du temps perd(1913-1927) den oben genannten ,Kategorienkatalog"
(Kilian 2004: 72) zur Analyse der Zeitdarstellung iRoman. Dabei greift er im
Wesentlichen auf die Unterscheidung Giinther Mul{@e68) zwischen Erzahlzeit und
erzahlter Zeit zurtick, verwendet hierfir jedoch Biegriffe der Zeit der Erzéhlung
(narrative bzw. discourse timeund der Zeit der Geschichtstdry timg (Genette 1980:
33)% Unter der Zeit der Erzahlung, die Miillers Erzahlantspricht, versteht man
demnach die Zeitspanne, die fir das Erzéhlen baseh einer Geschichte bendtigt
wird, einepseudo-timgderen Problematik im Folgenden noch diskutierdwbie Zeit
der Geschichte bzw. der erzahlten Zeit hingegeribleaet den Zeitraum, tUber den sich
die vermittelte Handlung erstreckt. Von Interesge die temporale Gestaltung eines
Textes ist nach Genette vor allem das Verhaltnisaven Erzéhlzeit und erzahlter Zeit,
das er unter drei Oberbegriffe fasst: Ordnumgi€r) (vgl. ebd.: 33-85), Dauedgrati-
on) (vgl. ebd.: 86-112) und Frequenizequency (vgl. ebd.: 113-160). Entsprechend

dieser drei Kategorien befasst sich die Analyse mrativen Zeitdarstellung a la

8 Vgl. Morrison 2003: 36, vgl. Richardson 2000:f23s. hierzu auch Kapitel 1.6 oder, mit
Beispielen verbunden, 2.4 dieser Arbeit.

Im Folgenden werden die Begriffe Gunther Milldtszahlzeit und erzahlte Zeit, verwen-
det, da diese gebrauchlicher sind als die Termditi der Geschichte bzw. Zeit der Erzéh-
lung, die Genette wabhilt.
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Genette mit drei grundlegenden Fragen ,When? Havg?0And how often? (Neu-
mann/Nunning 2008: 67).

Die Kategorie deOrdnung gibt an, in welcher Reihenfolge die Ereignisse @er
schichte aufdiscourseEbene im Vergleich zu ihrer ,natirlichen' Reihelgi® wieder-
gegeben werden. Dabei ergibt sich zunachst einertli@derung in zwei generelle
Moglichkeiten: Stimmt die Anordnung der Ereignisag discourseEbene genau mit
derjenigen der story-Ebene (berein, bezeichnet Genette dies als Clugieol
(chronology. Eine exakte Ubereinstimmung halt er jedoch figpdthetisch. Die Ab-
weichung zwischen der temporalen Anordnung dergrsse auktory unddiscourse
Ebene wird durch den Begriff der Anachronamdchrony erfasst (vgl. Genette 1980:
35 ff.).

Die Anachronien untergliedert Genette zunachst weizgroRe Gruppen: Die
Analepse &nalepsi$, eine Ruckblende, die in der Handlung zurtickgreid die Pro-
lepse prolepsid,® eine Vorausdeutung, die kiinftige Ereignisse voniregt (vgl.
ebd.: 40)®° Analepsen und Prolepsen bilden eine zweite ZeéliEbene, diesecond
narrative, in Relation zurfirst narrative der (Haupt-) Handlung, in die sie eingefligt
sind (vgl. ebd.: 47 f.). Beide zeitlichen Ebenendes durch Erinnerungen im Falle der
Analepse bzw. durch Vorahnungen, Hoffnungen odéuifie im Falle der Prolepse
miteinander verknipft. Diesen verbindenden Aspekimmt insbesondere in Roma-
nen des Modernismus, etwa Tie Yearg1937) von Virginia Woolf° eine zentrale

Bedeutung zu, so dass Randall Stevenson (1992:si@3pls ,ropes of mematy

8  Prolepsen treten in der westlichen Literatur lifgutseltener auf als ihr Gegenstiick (vgl.

Genette 1980: 67). Typisch sind sie fur bestimmtier derfirst-person narrativegebd.),
wenn das Erzahlen aus der Retrospektive den agetdiehen Erzahler dazu beféahigt,
Hinweise Uber den weiteren Verlauf der Handlungyeben. Externe Prolepsen sind meist
in Form eines von der Haupthandlung abgetrenntélodgspzu finden. Als wichtige Funk-
tionen der Prolepse sind die Spannungserzeuguaglelieptionslenkung und die Erzeu-
gung intratextueller Bezilige, vor allem in mehrbgdedi Romanen, zu nennen (vgl.
NUnning/Sommer 2002: 43).

Ken Ireland erganzt diese beiden SubkategoriemlemBegriffco-occurencezur Bezeich-
nung der narrativen Darstellung zweier parallelrosienultan verlaufender Handlungs-
sequenzen. Aufgrund der Linearitat des narrativertds kdnnen diese nur in einer be-
stimmten Abfolge nacheinander erzahlt werden, s dier Autor bestimmte sprachliche
und narrative Techniken anwenden muss, um die &eitigkeit der Geschehnisse zu ver-
deutlichen (vgl. Ireland 2005: 592, vgl. dazu adgumann/Ninning 2008: 71 f.).

" In ihrem RomariThe Yearg1937) schildert Virginia Woolf gut 50 Jahre awsdLeben
von drei Generationen der Familie Pargiter. Durahlrziche Analepsen, vor allem auch
wiederholende Analepsen, knlpft sie dabei ein ez aus Assoziationen und Erinne-
rungen, das den vergleichsweise langen Zeitraumedsgihlten Zeit zusammenhalt. Vgl.
hierzu z. B. V. Nunning 2002: 300, vgl. Ninning 1993 f.
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klassifiziert. Ihre Rolle in englischen und amerilszzherfictions of timeder Gegenwart
wird in den ausgewahlten Primarwerken untersucht.

Die Formen der Anachronie unterscheiden sich wgeteend in ihrer verschiedenen
zeitlichen Distanz vom erreichten Zeitpunkt in flest narrative (reach sowie in ihrer
textuellen Ausdehnungextenj (vgl. Genette 1980: 48). Ausgehend von dieserrtzig
schaften definiert Genette weitere Begrifflichkaitaur Charakterisierung der Analepse
bzw. Prolepse: Mit den Begriffeexternal internal und mixed gibt er an, ob auf
vergangene bzw. zuklnftige Geschehnisse Bezug geeamvird, die innerhalb oder
aul3erhalb defirst narrative liegen, wobei ebenso Mischformen denkbar sind. (@gd.
49). Je nachdem, ob eine vollstandige Vor- bzwg&géschichte erzahlt oder nur fir
einen kurzen Moment zuriick- bzw. vorgeblendet wistsie als vollstandigcompleté
bzw. unvollstandiggartial) zu bezeichnen (vgl. ebd.: 62). Greifen Analegsen. Pro-
lepsen wiederum Inhalte dstory auf, die an einem anderen Punkt der Geschichte be-
reits erzahlt wurden bzw. noch erzéhlt werden, seiden diese in einen neuen Zusam-
menhang, spricht Genette vogpeating anachronies/ermitteln sie hingegen zusétz-
liche Geschehnisse, handelt es sichaompleting anachronievgl. ebd.: 51 ff.).

Ausgehend von der Analyse immer komplexer werdeadachronistischer Bezie-
hungen, Kombinationen und Einbettungen von Analepsel Prolepsen zeigt Genette
die Option auf, dass Ereignisse zeitlich nicht mehgeordnet werden kdnnen und so-
mit kein Bezug zwischen der temporalen Anordnung Eeeignisse austory- und
discourseEbene vorhanden ist. Solche Vorkommnisse, didoge@irscheinen, bezeich-
net Genette als Achroni@chrony (vgl. ebd.: 79). Gerade hier wird seiner Meinung
nach die Eigenschaft detemporal autonomy(ebd.: 85) einer Erzéhlung deutlich, die
zu einem experimentellen narrativen Umgang mit déanomen Zeit beféahigt. Genau
diese Eigenschaft nutzen zeitgendssische narrdlirke, die mit dem Phanomen Zeit
experimentieren und auf diese Weise versuchedingiare Zeitvorstellung, auf welcher
der Roman als lineares Medium basiert, zu durclhiamrec

Fur ein Projekt, das Zeitvorstellungen, -erfahrunged -reflexionen in englischen
und amerikanischefictions of timeder Gegenwart analysiert, reicht die Kategorie der
achronyals einzige zur Beschreibung experimentellerizbgr Strukturen in narrativen
Texten nicht aus, zumal diese, wie David Hermar022@19) und Brian Richardson
(2000: 30) anmerken, durchaus zeitliche Beziigeadteth konnen, die zwar antimime-
tisch geartet, aber dadurch noch nicht zeitlos. difier ist Brian Richardsons Termino-
logie (2000: 23-32), der den Bereich dmhrony weiter differenziert, hilfreich: Als
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Oberbegriff fir sdmtliche experimentelle, antimireelie narrative Zeitstrukturen wahlt
er den Begrifimetatemporalden er weiter irachroniesund antichroniesuntergliedert.
WahrendachroniesGeschehnisse enthalten, die, analog zu Genetti®szerscheinen,
bezeichnerantichroniesnarrative Texte, die experimentell mit der Datated von Zeit
umgehen und dabei antimimetische temporale Bezggnimkludieren. Als Unterkate-
gorie hierzu nennt Richardson Herman den Begriff plelychrony Herman selbst
definiert diesen wie folgt: ,| characterize narvas that order events in a fuzzy or inde-
terminate way as stories engaging in a “polychrosigle of narration* (Herman 2002:
212). Eine solche unklare bzw. unprazise AnordneorgGeschehnissen dgtiory kann
ihm zufolge einerseits durch ungenaue zeitlicheakem zu einem Ereignis entstehen,
andererseits auch dadurch, dass, etwa von derenzghen Vermittlung, ein bestimm-
tes aufgrund der textuellen Angaben eigentlich reibares Geschehen als zeitlich nicht
einschatzbar tituliert wird. Als prototypisches Rambeispiel zum ,polychronic style of
narration“ ist Will SelfsUmbrella (2012) anzufiihren. Die Handlung dieser Erzahlung
spielt in einer Psychatrie. Da die Gedanken uniegsiticher Figuren, der Patienten,
reprasentiert werden, ist der Rezipient aufgrund ptbtzlichen Zeitspriingen durch
bestimmte Assoziationen oder Unstimmigkeiten nichtder Lage, eine vollstandige
chronologische Abfolge der Ereignisse zu rekonstan. Die Ausgestaltungen solcher
polychroniessind laut Herman vielfaltig (vgl. Herman 2002: 21®d daher in den ein-
zelnen Romananalysen des Hauptteils im Einzeltedirmalysieren.

Dartber hinaus entwickelt Richardseachs Termini zur Beschreibung experi-
menteller postmoderner narrativer Texte welche die mimetische Zeitdarstellung
durchbrechen: iccular, contradictory antinomic differential conflated sowie dual
bzw. multiple (vgl. Richardson 2000: 24 ff.). Die zirkulare S$&mie Circular) be-
schreibt einen narrativen Text, der am Ende derci@dmisse wieder an seinen An-
fangspunkt zurickkehrt, wodurch eine potentiell ndiehe zyklische Struktur ent-
steht™ Als Musterbeispiel fiir diese Form des zeitlicheqp&iments nennt Richardson
James JoyceBinnegans Waké€1939). Mit dem Begriffcontradictory werden solche

Romane klassifiziert, die Widerspriiche hinsichtlidér Zeitdarstellung einbeziehen,

% Hier kommt es gleichzeitig zu einer Problematisig von Genettes Kategorie der

frequency da die Abgrenzung zwischen der Gruppe siegulative und derrepeating
narrativesundeutlich wird. Vgl. hierzu die Ausfiihrungenfrequencyam Ende dieses Un-
terkapitels.
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also zeitliche Gegebenheiten, die im wirklichen émbnicht méglich sind? Die
antinomic strategyezeichnet narrative Texte, welche die konventierteermodyna-
mische Richtung der Zeit umkehren. Die rickwangdade Zeit kann dabei zuséatzliche
Konsequenzen fiur die Interpretation nach sich ziehé@e es beispielsweise in llse
Aichingers ,Spiegelgeschichte® (1949) der Fall 86 verlauft die narrative Zeit in die-
ser Erzahlung ruckwarts von der Beerdigung deraguaotistin bis hin zu ihrer Geburt,
sie verhalt sich dabei jedoch so, als ob die Zaiivientionell vorwarts liefe, so dass es
zu zeitlich schwer einzuordnenden Aussagen komgit Aichinger 1991: 71, vgl. auch
Richardson 2000: 25 f.). Prinzipiell ist es moglichsolchen Romanen Anachronien zu
identifizieren, jedoch werden die Begriffe der Rpde und Analepse ad absurdum ge-
fuhrt, da aufgrund der komplexen zeitlichen Strukticht vereinheitlicht werden kann,
auf welchen zeitlichen Teil der Handlung vor- bzmuriickgegriffen wird® Als
differential bezeichnet Richardson solche narrativen Texte,zdiei unterschiedliche
Chronologien Ubereinanderlegen. Dies ist beisprissvin Virginia Woolfs Roman
Orlando (1928) zu beobachten: Orlando, die Protagonistim¢chlebt ca. vier Jahrhun-
derte, altert wahrenddessen jedoch nur um ca.#@.JBass hier auch zeitliche Wider-
spruche zur mimetischen Welt auftreten (ein Merisaim nicht mehrere Jahrhunderte
lang leben), zeigt die enge Verknupfung der sechg@erungen. Zwei unterschied-
liche Zeitdimensionen im Roman bezeichnet Richardsis conflated wenn sie zu-
sammenfallen und dies zu einem zeitlichen Paraddilori. So treffen beispielsweise
in Michael Crichtons Romaifiimeline(1999) die Protagonisten aus dem 20. Jahrhun-
dert auf Figuren des Mittelalters. Schlie3lich @nkelt Richardson fir die zeitliche
Struktur, die schon William Shakespeare in seing¢iickSA Midsummer Night's Dream
(1596) umsetzt, den Begriff ddual bzw. multiple strategy Dabei werden zwei Hand-
lungsstrange parallel gefiihrt, die zum gleichertpirikt beginnen und auch am glei-
chen Punkt enden, aber jeweils unterschiedlichdamdauern. Diese traditionsreiche
experimentelle Zeitstruktur ist auch fiictions of timeder Gegenwart von Bedeutung.
Inwiefern Richardsons sechs Strategien experimentdtrzahlens auch fir die zur
Analyse ausgewahltefictions of timedieser Arbeit von Bedeutung sind, ist in den Pri-

marwerkuntersuchungen zu prifen.

% Auch innerhalb dieser experimentellen Strategark es zur Problematisierung von

Genettes Kategorien der Frequenz und auch der Bauenen.

% vgl. hierzu Kapitel 5 dieser Arbeit.
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Die Kategorie deDauer, die angibt, in welchem Verhéltnis die Dauer dexdhl-
zeit zu jener der erzahlten Zeit steht, wird ofnalls die problematischste angesehen,
da die Dauer einer Erz&hlung nicht messbar ist. (Riimmon-Kenan 2002: 52,
vgl. Genette 1980: 86). Wird die Erzahlzeit mit @¢or-) Lesezeit gleichgesetzt, ist zu
bedenken, dass das Erzahl- bzw. Lesetempo von Mensklensch verschieden ist und
somit keine Standardisierung zuléasst. Dadurch sssahwierig festzulegen, wann Er-
zéhlzeit und erzahlte Zeit in ihrer Dauer Uberémsten, also isochrones Erzéhlen
(isochronous narrative (vgl. Genette 1980: 88) vorliegt. Zum Umgang miésem
Problem setzt Genette die erzéhlte Zeit, die inRlegel aus innertextuellen Angaben
erschlossen werden kann und in Jahren, Tagen, &twnad Minuten gemessen wird,
ins Verhdaltnis zur Lange an Text, gemessen in eitée fur die Schilderung des
Ereignisses ausgegeben wird. Dieses zeitlich-ré&aliVerhaltnis bezeichnet er mit
dem Begriff Tempo gpeed (vgl. ebd.: 87), den er in seiner UberarbeitiNayrative
Discourse Revisite988 [1983]) deutlich hervorhebt (vgl. u. a. Ge®d 988: 5).

Isochrones Erzahlen bedeutet folglich, dass beirédliden ein gleichmaRiges Tem-
po beibehalten wird, also gleichen Zeitspanneneinstbry jeweils die gleiche Anzahl
an Seiten zukommt. Diesen Zustand halt Genettecfedidr hypothetisch. Dennoch
ermoglicht der Begriff der Isochronie als Norm, &ederungen des Erzéhltempos zu
definieren, die den spezifischen ,Rhythmushfthnt, Genette 1980: 88) einer Erzéah-
lung ausmachen. Liegt eine Beschleunigung des Eerdpos vor, wird ein kurzes
Textsegment flr einen relativ langen Zeitraum im sk®ry ausgegeben. Umgekehrt
wird im Falle der Verlangsamung des Tempos eine&kdieitspanne detory auf rela-
tiv vielen Seiten des Textes erzahlt. Solche Gesutigkeitsveranderungen bundelt
Genette unter dem Begriff danisochronies(ebd.). Zwischen minimaler und maxi-
maler Geschwindigkeit ist nun ein unendliches Kmumtim an unterschiedlichen Ge-
schwindigkeiten denkbar. Genette konstatiert jeddelss sich innerhalb dieses Konti-
nuums vier ,konventionelle Erzahlweisen* (NUnning@ner 2002: 44) gebildet haben,
die er in Analogie zur Terminologie der Musikwissehaftennarrative movements
nennt.

Die Ellipse €llipsis) bezeichnet die Aussparung von Ereignissenstiay auf der
discourseEbene (vgl. Genette 1980: 106 ff.). Das Erzahllemgichst in diesem Fall
bis ins Unendliche, da einer gewissen Zeitspanmesidey keine (oder nur eine sehr
geringe) Textlange zukommt (z. B. ,two years laterAuch im Bericht $gummary

(ebd.: 95ff.) liegt eine Beschleunigung allerdingsgeringerem Mal3e als bei der
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Ellipse vor. Durch den Bericht wird die Handlung aker story-Ebene zeitraffend zu-
sammengefasst. Als Szerscéné wird die ungefdhre Kongruenz von Erzahlzeit und
erzahlter Zeit bezeichnet. Diese kann nicht nufonm des Dialogs auftreten, sondern
auch durch eine genaue Beschreibung der Handlueg &t Gedanken der Figuren
entstehen (vgl. ebd.: 109 ff.). Rimmon-Kenan fadissbezlglich zusammen: ,What
characterises a scene are the amount of narratigamation and the relative efface-
ment of the narrator* (Rimmon-Kenan 2002: 54). Bei Beschreibungpfusé kommt
das Erzahltempo zum Stillstand. Hier wird die elgZeit angehalten, um auf der
discourseEbene Beschreibungen oder auch Kommentare de$l&rzdiber das Ver-
halten der Figuren oder Reflexionen tber den Evoiibang einzufligen (vgl. Genette
1980: 99 ff.).

Seymour Chatman erganzt diese viarrative movementsm eine weitere, die im
Zusammenhang miictions of timerelevant ist: die Zeitdehnungtfetch). Damit be-
zeichnet er den Fall, dass die Erzahlzeit langeded erzéhlte Zeit ist, was beispiels-
weise bei der narrativen Darstellung von Gedankeéahrnehmungen oder Erinnerun-
gen einer Figur auftreten kann. Wahrend der tatsfiehGedankengang dabei nur eine
sehr kurze Zeitspanne in Anspruch nimmt, dauertvdibale Beschreibung der menta-
len Vorgénge deutlich langer (vgl. Chatman 1978ff§8Ein Beispiel fur eine solche
Form der narrativen Zeitdehnung ist die folgendesBge aus Samuel Beckeitarphy
(1938). Der psychisch kranke Protagonist Murphygle&hnamigen Romans wird hier
bei seiner Lieblingsbeschéaftigung gezeigt: nackisainem Schaukelstuhl festgebunden
denkt er tber das Leben nach:

Somewhere a cuckoo-clock, having struck betweemtyvand thirty, became

the echo of a street-cry, which now entering thevrgaveQuid pro quo! Quid

pro quo!directly. These were sights and sounds that hendidike. They de-

tained him in the world to which they belonged, bat he, as he fondly hoped.

[...] He sat in his chair in this way because it gaua pleasure! First it gave

his body pleasure, it appeased his body. Thert hisefree in his mind. For it

was not until his body was appeased that he cattecalive in his mind [...].

And life in his mind gave him pleasure, such pleaghat pleasure was not the
word (Murphy 2).

Wie lange Murphy hier in seinem Schaukelstuhl sitzdd nachdenkt, ist aus dem Text
heraus nicht ersichtlich. Damit kann nicht vollemgstimmt werden, ob die Erzéhlzeit
in dieser Passage langer ist als die erzahlte \Baahtig ist vielmehr, dass die Qualitat

dieser Zeiterfahrung als ein Moment intensiven ligtes und komplexer mentaler
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Prozesse durch den Begritretch besser erfasst wird als durch die Termini, die
Genette in seiner Ubersicht anbietkt.

Wahrend die Herausforderung im Zusammenhang nitBlstimmung der
Dauer der Erzahlzeit bereits beschrieben wurdedeastveiteren bei experimentellen
postmodernen Romanen auf eine mdgliche Durchbrechon Genettes Kategorien
hinzuweisen, die laut Richardson noch weiterer kdotehungen bedarf (vgl. Richard-
son 2000: 28): Er stellt fest, dass Romane exssiiedie keine bestimmbastory auf-
weisen, das heil3t keine Handlung mit einer spehiéin erzahlten Zeit. Dartiber hinaus
kommt es teilweise zur Auflosung der Grenze zwisdtery unddiscourse so dass der
Vergleich von Erzéhlzeit und erzahlter Zeit hingiich der Dauer nicht mdglich ist. Als
Beispiel fur eine derartige Problematisierung datdgorie der Dauer fihrt Richardson
Samuel Becketts Romaviolloy (1951) an. Dieser besteht aus zwei Teilen, diaeei
story im konventionellen Sinn aufweisen, so dass dietiB@sung der erzéhlten Zeit
nicht moglich ist. Der Rezipient erlebt den kérpdrén und geistigen Verfall der Figur
Molloy im ersten Teil sowie der Figur Moran im z¢exi Teil. Da Molloy als Erz&hl-
instanz schlief3lich seine eigenen Aussagen hiaggrfist nicht klar, ob es sich bei den
beiden Teilen womdglich um zwei Darstellungen déese story handelt. Dies er-
schwert die Trennung und somit auch die Ermittldag Verhaltnisses zwischen erzahl-
ter Zeit und Erzahlzeit. (vgl. Richardson 2000:.28)n den ausgewahlten Primar-
werken dieser Arbeit ist demnach darauf zu achtea,mit dem Verhaltnis zwischen
Erzahlzeit und erzahlter Zeit umgegangen bzw. gd#spird und ob eine Unterschei-
dung zwischen Erzahlzeit und erzahlter Zeit alsn@lage der Analysebegriffe sinnvoll

ist.

Genettes Kategorie dé&requenz gibt an, wie oft ein Ereignis datory auf Ebene der
erzahlerischen Vermittlung wiedergegeben wird. @&enfasst diese Mdglichkeiten wie
folgt zusammen: ,Schematically, we can say thaaaative, whatever it is, may tell
once what happened once, n times what happenetkes,tn times what happened once,
once what happened n times" (Genette 1980: 114).dpsten beiden der genannten
Falle fasst Genette mit dem von ihm kreierten Begtes singulativen Erzéhlens

(singulative narrativg zusammen (vgl. ebd.). Konstitutiv fir das singuka Erzahlen

% vgl. hierzu auch Lange 2014: 161.

% Ursula Heise filhrt die Problematik der Kategoder Dauer in ihrer Monographie
Chronoschism# einem eigenen Kapitel aus und geht dabei nethilderter auf die ein-
zelnen, hier angedeuteten Aspekte ein als Richardggl. Heise 1997: 147-178). Zur
Analyse und lllustration wahlt sie Becketts Ronibow it is (1964 [1961]).

55



ist somit nicht, wie oft ein Ereignis auftritt urgshtsprechend haufig erzahlt wird, son-
dern die Ubereinstimmung der Anzahl der Ereignisestory- und discourseEbene
(vgl. ebd.: 115). Iteratives Erz&hleite(ative narrativg bezeichnet den Zustand, dass
ein mehrfach auftretendes Ereignis nur einmal éeréich vermittelt wird (vgl. ebd.:
116). Genette konstatiert dabei einen Bedeutungsslattes iterativen Erzahlens. Ist
das iterative Erzahlen in der Literatur bis HondeeBalzac den singulativen Passagen
zum Zwecke der Vermittlung von Hintergrundinfornagiign untergeordnet, nimmt es in
A la recherche du temps per@ine wichtigere Funktion ein. Iteratives Erzahesist
hier eine bestimmte Regelhaftigkeit auf und ist aetsch aufgeladen (vgl. ebd.:
116 ff.). Wird ein einmaliges Ereignis adiscourseEbene mehrfach wiedergegeben,
bezeichnet Genette dies als wiederholendes Erz§tdprating narrative (vgl. ebd.).
Dies muss jedoch keine bloRe Wiederholung dess&haschehens bedeuten. Vielmehr
kann die mehrfache Vermittlung desselben Ereigaisaech mit einer Anderung des
sprachlichen Stils oder der Fokalisierungsinstanhexgehen. Damit bieterepeating
narrativesPotential im Hinblick auf die narrative Darstelgumyklischer Zeitkonzepte.
So werden diese in Virginia Woolfs Rom@ihe Yearg1937), der gut 50 Jahre im Le-
ben der Familie der Pargitter schildedpeating narrativesl. a. in Form vomepeating
analepsesdazu genutzt, zyklische Zeiterfahrungen zu evengmelche die lineare
Zeitvorstellung Uberlagern und teilweise sogar kd@mden (vgl. u. a. Lusin 2007: 256,
vgl. Nuinning 1991: 33%°

Diese Arbeit untersucht die Reprasentation von v@estellungen, -erfahrungen
und -reflexionen in englischen und amerikanischetions of timeder Gegenwart, die
der Linearitdt des Buches als Medium andere Zemkpte wie Fragmentierung oder
Delinearisierung entgegensetzen. Gleichwohl wirchédes Kategoriensystem dadurch
nicht hinfallig. Zum einen ist flr die Analyse déeitdarstellung in solchen Romanen
eine prazise Beschreibung notig, fir welche diesatien Genettes hilfreich sind, zum
anderen ist die Entwicklung von neuen, alternatikategorien zur Vertextung von Zeit
nur vor dem Hintergrund eines solchen Systems midgivie Shlomith Rimmon-Kenan

konstatiert:

% Bei der Besprechung der Oberkategorie der Ordmangle bereits darauf hingewiesen,

dass experimentelle Romane die Kategorie der Fremtadlweise problematisieren bzw.
als Analysekategorie hinfallig werden lassen. Zuddrarschneiden sich die hiesigen Sub-
kategorien teilweise mit denen der andern beidemg#mrdneten Gruppen, wie die Ausfih-
rungen zurhe Yearandeuten. Damit ist zu erwarten, dass die Gruppé&aquenz die am
wenigsten relevante der drei Genettschen Einhaten
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While this [the subversive treatment of the varicategories of time] seems to me
basically true [...], it does not invalidate the gmiBes presented here. On the
contrary, subversion can only be conceived of agdime background of (or even
within) a network of possibilities, such as thisapter has attempted to outline
(Rimmon-Kenan 2002: 58).

Dies zeigen auch die in diesem Unterkapitel vorganenen Ergdnzungen zu Genettes
System um zusatzliche Kategorien und Ansatze bamweélse auf mégliche Problema-
tisierungen und Herausforderungen der Genettscimerai#men im Zusammenhang mit
fictions of timeder Gegenwart. Aus diesem Grund bildet die Diskmsson Genettes
Termini und ihren Modifizierungen den Ausgangspudks methodischen Teils der
Arbeit und zugleich das langste Unterkapitel die¥efls. In den folgenden Unter-
kapiteln werden nun alternative Ansatze wie z. &. Bleir Sternbergs hinzugezogen.
DarlUber hinaus werden unterschiedliche Foki im Hikbauf die Reprasentation von
Zeit verbunden mit anderen narratologischen Beegictvie die Fokalisierung, die
Struktur der narrativen Vermittlung sowie die Figndarstellung und -konstellation
beleuchtet. Auf diese Weise wird ein umfassendethodesches System fur die anste-

henden Primarwerkanalysen entwickelt.

3.2 Surpriseund suspense

In seinen Aufsatzen (1990, 1992, 2003) kritisiertiMSternberg Genettes struktura-
listischen Ansatz und fordert, mehr auf die Funiktio der temporalen Strukturen im
narrativen Text einzugehen. Dabei rickt er u. a. Efifekte surprise und suspensen
den Fokus, die auch fur dieses Projekt relevamt gimd daher in diesem Unterkapitel
vorgestellt werden. Trotz aller Kritik an Genettétzen sich auch die von Sternberg
fokussierten Aspekte der Leseerfahrung auf das altie zwischen Erzéahlzeit und
erzahlter Zeit. So werdesurpriseundsuspenselurch Lickendapg zwischen Erzéahl-
zeit und erzéahlter Zeit erzeugt (vgl. u. a. Stergl992: 531). Beide Effekte entstehen
durch die Erwartungen des Rezipienten an den narmafext im Zusammenspiel mit
dessen komplexen zeitlichen Verhéltnissen.

Surprise tritt immer dann auf, wenn die Erwartungen desipteaten, die dieser
aufgrund bestimmter textueller Merkmale oder auafgraind von Kenntnissen tber
spezifische Gattungsmerkmale hegt, durch plotzicherwartete Entwicklungen in der
Erzahlung durchbrochen werden, sie Uberrascht wefeg. Prince 2003: 96). Damit
ist zur Entstehung des Gefuhls vearprise eine Aufdeckung bzw. Enthillung inner-
halb der Erzahlung notwendig (vgl. Sternberg 199@8 f.). Birgit Neumann und
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Ansgar Nunning charakterisieren die komplexen izéigin Verkntpfungen, die bei der
Entstehung voisurprisebeteiligt sind, wie folgt: ,Involving both retrosption and an-
ticipation, the phenomenon of surprise illustrates dynamics of narrative: Narratives
progressively unfold a complex system of temporaikgrconnected elements (rather
than a succession of distinct events)* (NeumannMign2008: 78 f.). Demnach spielen
in diesem Zusammenhang sowohl prospektiv ausget&tRrozesse, wie die auf das
weitere Geschehen ausgerichteten Erwartungen dapi®een, als auch retrospektive
Vorgange eine Rolle, denn der Rezipient muss deistgerigen Annahmen bezuglich
der Erzahlung revidieren. Diese Prozesse laufenlsam ab, so dass es sich nicht um
eine lineare Abfolge einzelner Schritte handelt.

Suspensedefiniert Heta Pyrhénen (2005: 578) folgendermalR&uspense, an
effect which results from our temporal-effectiveni@rsion in a narrative, describes our
tension-filled desire to know its outcome.” Demndigzeichnesuspenseinen span-
nungsgeladenen Effekt, der den Rezipienten aubestimmtes Geschehen oder den
Ausgang einer Entwicklung bzw. der Erzahlung seftiistfiebern lasst. Auf diese Wei-
se wird er formlich von der fiktionalen Welt absierb und so emotional involviert (vgl.
Neumann/Nunning 2008: 77). Das Gefihl vemspensebildet sich aufgrund einer
,besorgten Unsicherheit’ (,anxious uncertainty”,rR§nen 2005: 578), das durch LU-
cken oder Ambiguitdten im narrativen Text entstéhtpischerweise wirdsuspense
durch Prolepsen erzeugt, aber aockoccurrencesverschiedene Handlungsstrange, die
fragmentarisch nacheinander geschildert werdenr et ausgiebige Beschreibung
eines marginalen Aspekts in einer spannenden Riesdéseschehens kdnnen diesen
Effekt hervorrufen (vgl. Neumann/Ninning 2008: ¥gl. Pyrhonen 2005: 579). Ahn-
lich wie beim Effekt vonsurprise besteht auch hier eine doppelte temporale Perspek-
tive, die sowohl pro- als auch retrospektiv austgpet ist: ,[R]Jeaders are made aware
of the various ways in which past events can @shoth immediate and long-range
events* (Pyrhonen 2005: 578).

Zur systematischen Beschreibung in unterschiediidkentexten definiert Marie-
Laure Ryan (2001: 140 ff.) vier Typen vaunispensedie jeweils differenzieren, wo-
durch der Spannungseffekt entsteht: So ist die FenWhat suspensauf die weitere
Handlung ausgerichtet und fragt danach fragt, iesachstes passiert, wie die Erzah-
lung weitergeht. DieHow (why) suspensealie durch ein Enigma generiert wird, be-
schreibt den Spannungseffekt hinsichtlich der Und#a unter denen es zu einem be-

stimmten Ereignis bzw. zu bestimmten Konsequenzen. lDieWho suspensest die
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klassische Form der Detektivgeschichte, in siespenselurch die sukzessive Entlar-
vung desjenigen erzeugt wird, der eine bestimmtéd&gangen hat. Wahrend sich diese
ersten drei Typen vosuspenseuf Elemente destory-Ebene beziehen, entsteht der
Spannungseffekt bei demetasuspensgurch Fragen in Bezug auf diéscourseEbene.
So kannmetasuspense. B. durch die Frage erzeugt werden, wie einzélardlungs-
strange der Erzéhlung letztendlich zusammengetfidgnden (vgl. Ryan 2001: 140 ff.).

Ein Beispiel fir eine zeitgendssisclietion of time die in hohem Grad mit
suspensarbeitet, welche letztendlich in einem Effekt darprise Ubergeht, ist Julian
Barnes’ The Sense of an Endi{@011). Die autodiegetische Erzahlinstanz schilder
darin die Entwicklungen seiner Schulfreundschaftimi Jungen und seine erste Bezie-
hung zu Veronica in riickblickender Perspektive. Y¢at der Erzahler gegeniiber dem
Leser Uber einen klaren Informationsvorsprung \grfivird der Rezipient in Unsicher-
heit gewogen, worauf die Geschehnisse hinauslastermass ein immer starker wer-
dender Effekt einewhat suspensentsteht. Dieser wird vor allem durch die Prolepse
die der Erzahler hinsichtlich der zukiinftigen Emungen und in Form von direkten
Reflexionen Uber seine sich veréandernden Zeitanfaden gibt, erzeugt, wie es im fol-
genden Zitat zu beobachten ist: It strikes me tha may be one of the differences
between youth and age: when we are young, we irdiffetent futures for ourselves;
when we are old, we invent different pasts for hérhe Sense of an Endig@). Mit
dieser Reflexion tber Zeit und ihren Einfluss aeh denschen deutet der Erzahler an,
dass er Aspekte in seiner Schilderung der Vergdmemerschiedener Figuren erfun-
den hat oder es zumindest verschiedene Interpmetatider erzahlten Ereignisse geben
konnte. Immer mehr spirt der Rezipient, dass ihm ezitscheidendes Ereignis der
Geschichte noch nicht bekannt ist, und wird durehzahlreichen Prolepsen in diesem
Eindruck bestarkt. Erst auf den letzten SeitenRimmans kommt es zur Auflésung, die
einen Effekt von schockierendsurprisefiir den Leser beinhaltet. Dieser erfahrt, dass
Adrian, einer der Schulfreunde, der nach dem Eezathér Geschichte ebenfalls eine
Beziehung mit Veronica fuhrte, ein behindertes Kinitl deren Mutter zeugte und aus
diesem Grund Selbstmord beging (vhe Sense of an Endidg7 ff.). An dieser Stelle
ist der Leser gezwungen, seine bisherigen Annahiiben die Figur Adrian und die
eigene, durch den Erzahler gelenkte Interpretat@rEreignisse neu zu ordnen bzw. zu
revidieren.

In diesem Romanbeispiel gehsarprise und suspenséneinander tUber. Wie Peter

Wenzel betont, kdnnen beide komplementaren Effeltierdings auch einzeln und
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unabhangig voneinander auftreten und sind nichingsldufig miteinander verbunden
(vgl. Wenzel 2004: 181 ff., vgl. auch Neumann/Nimgn2008: 77). AbschlieRend lasst
sich festhalten, dass natirpriseund suspens&ategorien aus Genettes System wie die
Prolepse angewendet und mit Perspektive auf deipiBeien in eine Beschreibung des
Effekts transferiert werden. Dieser Effekt geht desn komplexen Wechselverhaltnis
der temporalen Strukturen des narrativen Textsdne®amit werden sie zu einem zent-

ralen Analyseinstrument in den Untersuchungen derdwerke.

3.3 Zeitmetaphorik: konventionelle und unkonventimelle Metaphern der
Zeit
Bereits in der Einleitung dieser Arbeit wurde Zal$ ein Ph&dnomen beschrieben, das
weder greifbar noch definierbar BtDementsprechend ist es schwierig, Zeitvorstellun-
gen und -erfahrungen in Worte zu fassen. Aus dieSeamd ist das Gebiet der Meta-
phorik in diesem Zusammenhang zentral:
Because so many of the concepts that are impdadaund are either abstract or not
clearly delineated in our experience (the emotidadess, time, etc.), we need to get

a grasp on them by means of other concepts thaingerstand in clearer terms
(spatial orientations, objects, etc.) (Lakoff/Jatm4980: 115).

Durch das Zuriickgreifen auf anschauliche Konzeghte,auf Zeit transferiert werden,
wie George Lakoff und Mark Johnson es beschreilveerden Zeitvorstellungen
und -erfahrungen beschreibbar. Damit kommt dem iBlerger Zeitmetaphorik fir die
Analyse der narrativen Reprasentation von Zeit enohe Bedeutung zu (vgl.
Grabes/Baumbach/Ninning 2009: xv).

Fur die Analyse votiictions of timesind Metaphern in zweierlei Hinsicht wichtig:
Einerseits ist das alltagliche Sprechen uber Zgitld und durch von metaphorischen
Konzepten gepragt, wie George Lakoff und Mark John#& ihrer Monographie
MetaphorsWe Live By(1980) beleger’ Ein Beispiel fiir ein solches metaphorisches
Konzept im Kontext von Zeit ist ,Zeit ist Geld {he is money*), das Wendungen wie
,Zeit in etw. investieren’ (;to invest time in st).,Zeit kosten' (;to cost time‘) oder
,Zeit verschwenden' (,to waste time‘) hervorbringgl. Lakoff/Johnson 1980: 7 ff.).
Solche metaphorischen Konzepte sind zentrale Bdtetide unseres Denksystems, wer-
den von Generation zu Generation tUbertragen urdisfig unreflektiert verwendet. So

% vgl. Grabes/Baumbach/Niinning 2009: xv, s. auchitéal.4 dieser Arbeit.
% vVgl. hierzu auch Grabes/Baumbach/Niinning 2009: xx
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werden diese in der Regel nicht als Metaphern walogimen, sondern als absolut
bzw. ,objektiv richtig’ betrachtet. Im Gegensatz dieser Wahrnehmung tbertragen
metaphorische Konzepte bestimmte Haltungen, Umgagigen und Empfindungen auf
das Phanomen Zeit, da nur das erfahren wird, wels sorachlich ausgedrickt werden
kann. So impliziert das obige Beispiel ,Zeit istI®ge dass Zeit ein wertvolles und
knappes Gut ist, ein Grundsatz, der in westlichugtdalisierten Gesellschaften durch-
gangig gelebt wird (vgl. ebd.). Lakoff und Johnsmmechen in diesem Zusammenhang
von konventionellen Metaphern(vgl. ebd.: 139).

Metaphorische Konzepte heben immer bestimmte Eapafien (von Zeit) hervor
(z. B. ihre Messbarkeit, Knappheit, Endlichkeit.gtavahrend sie andere Charakte-
ristika verdecken (z. B. Zirkularitat, Subjektititamystische Zeiterfahrungen etc.)
(vgl. ebd.: 10 ff.). Durch den haufigen, unbewussBebrauch solcher metaphorischer
Konzepte werden die sprachlich-metaphorisch heelwbenen temporalen Eigen-
schaften alslie Merkmale von Zeit, als vollstandiges Set ihrerdfigchaften, wahrge-
nommen.

Als ein weiteres zentrales metaphorisches Konzeptddutschen bzw. englischen
Sprache ist die Personifikation von Zeit zu nenrdenAusdricken wie ,die Zeit wird
kommen* (the time will come when...") oder ,die Za#st' (,time flies’) erscheint sie
als selbstandig handelndes Subjekt. Aus solchendWwegen resultiert die Vorstellung,
dass man der Zeit ausgeliefert ist und sich nigtinen kann (vgl. Klein 2007: 15, vgl.
Lakoff/Johnson 1980: 41 ff.). Aufgrund des haufigeabrauchs in der Alltagssprache
setzt sich diese Zeitvorstellung héufig durch uatAuswirkungen auf die Erfahrungen
und Perspektiven der Menschéictions of timekdnnen den Gebrauch solcher meta-
phorischer Konzepte bewusst machen, indem sie zixpiber den metaphorischen
Bereich solch konventioneller Metaphern reflektreceler damit spielen und beispiels-
weise alternative oder ungewohnliche Ausdrickelbtustration von Zeit und Zeiter-
fahrungen verwenden.

Neben den konventionellen Metaphern, die unseigitthes Denken strukturieren,
treten Zeitmetaphern auch isoliert auf und konrepedneu gebildet werden, um einen
bestimmten temporalen Aspekt zu beschreiben undeim Fokus zu stellen (vgl.
Lakoff/Johnson 1980: 139 ff.). Ein Beispiel fur do¢ Zeitmetaphern, die in dieser
Arbeit in Anlehnung an Lakoff und Johnsamkonventionelle Metaphern genannt
werden, bietet das folgende Zitat aus PenelopdysyeomanCity of the Mind(1991):

,YOU cannot step twice into the same river, andyget do. It has carried you away, and
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yet you stand on the bank, looking at the poingafr own departure“Gity of the Mind
21). Hier wird Zeit als Fluss dargestellt. Die Mgtar des Flusses macht das Vergehen
der Zeit sowie ihre Unumkehrbarkeit deutlich: WesdVasser eines Flusses fliel3t sie
stetig weiter und tragt den Menschen an eine anfiiée seines Lebens. Er kann von
hieraus jedoch auf den Punkt seiner ,Abfahrt' zisidhauen, das heildt sich an friihere
Zeiten erinnern, wenn auch nicht zu ihnen zurtckdehVirginia Woolf entwirft in
ihrem RomanOrlando (1928) die Metapher der Tropfen, um die Qualité&r d
Zeiterfahrung der Protagonistin zu veranschauliclien] but directly he was alone on
the mound under the oak tree, the seconds begauma and fill until it seemed as if
they would never fall* Qrlando 68). Durch dieses Bild der sich langsam fillenden
Tropfen, die scheinbar nie herunterfallen, kommieegnorme Zeitdehnung zum Aus-
druck. Gerade solche unkonventionellen, isoliefataphern bieten die Moglichkeit,
alternative und innovative Bilder bzw. Vorstellungeon Zeit zu kreieren. So kdnnen
neue bzw. andersartige Zeiterfahrungen und -vdusign forciert werden, da sich zu-
nachst die zur Verfigung stehenden sprachlicheteMierandern missen, bevor sich
das Denken Uber Zeit wandelt (vgl. Klein 2007: fLB Wie dieses Potential ifictions

of time der Gegenwart eingesetzt wird, ist in den viemRriverkanalysen zu unter-

suchen.

3.4 Zeit und Raum: Verzeitlichung des Raums — Veaumlichung der Zeit

Aus den theoretischen Uberlegungen zum KonzepRdemzeit folgt fiir die literatur-
wissenschaftliche Analyse vdictions of timeder Gegenwart, dass auch dabei Zeit und
Raum in Verbindung miteinander zu betrachten undamalysieren sind (vgl. auch
Hallet/Neumann 2009: 21, 28). So tragen — neben zemr besprochenen Zeit-
metaphern — im Bachtin’schen Sinn Komponenten itésrialen Raums dazu bei, zeit-
liche Zusammenhénge anschaulich darzustellen, viigep damit die Reprasentation
von Zeitvorstellungen, -erfahrungen und -reflexiofi@Neben dem ,schépferischen
Chronotopos*” (Bachtin 2008: 192) zwischen darghksteund darstellender Welt, der
bereits im Theorieteil thematisiert wurtf® exemplifiziert Bachtin sein Konzept an-
hand von ,groRRertypologisch bestandigen Chronotopdi (ebd.: 180) der Literatur-
geschichte, denen eine ,erstrangige sujetbildenddeBtung zukommt® (ebd.: 187).

% Zur theoretischen Verbindung von Zeit und Raum Konzept des Chronotopos vgl.

Kapitel 2.2 dieser Arbeit.
19 vqgl. hierzu Kapitel 2.1.
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Einige von diesen Chronotopoi kdnnen auch im Hokohkuf fictions of timeder Ge-
genwart von Interesse sein, wie beispielsweise,@aronotopos des Weges* (ebd.:
u.a. 22, 180), bei dem es zu Begegnungen untedidtister Charaktere kommt und
bei dem der Weg als Metapher flir den Strom der #eigiert. Weiterhin sind der
,Chronotopos der Natut® (ebd.: 186) sowie der ,Chronotopos der Schwel&5d(:
187) zu nennen, bei dem die Schwelle eine metagdtesymbolische Bedeutung an-
nimmt und der zeitliche Aspekt lediglich einen Aogkck umfasst, der aus dem kon-
ventionellen Fluss der Zeit herausfallt. Auch dé&hronotopos des Schlosses” (ebd.:
183) erscheint interessant, wenn man diesen nighinmengen Sinn des Schlosses der
gothic novelauffasst, sondern als Chronotopos des historiséimvesens betrachtet,
wie es etwa in Virginia Woolfs RomaBetween the Act€l941) mitPointz Hall zu
finden ist. Das alte Anwesen stammt, genau wie aBabhtins Schloss, aus der
Vergangenheit, trdgt Zeichen derselben und ist rdahié historischer Zeit gefillt.
Neben diesen Beispielen sind jedoch allgemeinetedtaien und Begriffe zu finden,
mit Hilfe derer zeitlich-rAumliche Verknipfungenchuunabhéangig von spezifischen
Exempeln exakt beschrieben werden kdnnen.

Diesbezlglich sind zwei Konzepte von zentraler Raie: die Verzeitlichung des
Raums und die Verraumlichung der Zeit. Bestimmter®s, wie z. B. Gebaude, Stra-
Ren etc., befinden sich in der Gegenwart der aerdlilktionalen Welt, zeigen aller-
dings Anzeichen der Vergangenheit in Form von histben Bauweisen, Rissen, Scha-
den oder ahnlichem. NlUnning benutzt daher dasdgikiPalimpsests, da im fiktionalen
Raum, wie auf einem mehrfach beschriebenen Pergameterschiedliche Schichten
der Vergangenheit sichtbar werden (vgl. NiUnning 220810). Damit erscheinen
Vergangenheit und Gegenwart der fiktionalen Wettudian. Dem Raum werden auf
diese Weise Merkmale der Zeit eingeschrieben, sss daneVerzeitlichung des
Raums eintritt. Diese textuelle Realisation der Zeitdeltang ist gerade fifictions of
time der Gegenwart relevant, da diese haufig versud@ichzeitigkeit des Ungleich-
zeitigen (vgl. ebd.: 396) zu evozieren und so dasli@&ll der linear-temporale Sukzessi-
on zu negieren. Stattdessen wird mittels der Viideing des Raums eine raumliche
Strukturierung unterschiedlicher Epochen vorgenomnadée Gumbrechts Konzept der
breiten Gegenwart (2010) nahekommt.

191 Analog hierzu und mit Blick auf den bereits erwém Roman von John Dos Passos
Manhattan Transfe(1925) (s. Kapitel 2.4), ist auch ein Chronotoges Stadt denkbar.
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Im Zusammenhang mit dem Konzept der Verzeitlichdeg Raums erscheint der
Begriff der Spur zur Konkretisierung hilfreich. Der Begriff der Spleitet sich nach
Duden onlinevom althochdeutschen Waspor ab, das so viel wie ,Ful3spur* bedeutet.
Eine Spur ist damit eine ,,Reihe, AufeinanderfolgaAbdriicken oder Eindriicken, die
jemand, etwas bei der Fortbewegung im Boden hagsen hat“Quden onliné®). Als
eine weitere Bedeutung fuhrt der Duden die folgemate,[V]on einer &ulR3eren Einwir-
kung zeugende [sichtbare] Veranderung an etwaseiélnen fur einen in der Vergan-
genheit liegenden Vorgang, Zustandduden onliné®®). Spuren, das heif3t Veran-
derungen an bzw. sichtbare Einwirkungen auf Objex#ggen das Vergehen von Zeit
und den Prozess des Alterns. Sie konnen fernerbestimmten Ereignissen, wie bei-
spielsweise einem Unfall, herriihren. Diese werdemctd die Spuren, die sie hinterlas-
sen haben, in Erinnerung gehalten. Insbesondera &emn oder ein bestimmtes Ereig-
nis sichtbare Merkmale am Koérper einer Figur desdBlung hinterlassen haben, ist die
Kategorie der Spur hilfreich. Statt von der Veirrsghung des (Kdrper-)Raums im All-
gemeinen kann diesbeztiglich von einer Kérperspspm@ehen werden. Der menschli-
che Korper fungiert dabei als Konservator vergargdtreignisse und Zeiten. Falten
zeigen das Vergehen von Zeit in Form von Alterunggpssen, Narben erinnern an
vergangene Verletzungen.

Die Verraumlichung der Zeit ist in Analogie zu Bachtins untrennbarer und wech-
selseitiger Einheit von Zeit und Raum eng mit derm#® der Verzeitlichung des
Raums verbunden. Die Verraumlichung der Zeit arelt allem auf die von Bachtin
postulierte Eigenschaft des Chronotopos hin, dassnicht greifbare Phdnomen Zeit
durch die Eigenschaften des Raums konkretisied (wvigl. Bachtin 2008: 7). Hier wer-
den Zeit sowie inshesondere Zeitvorstellungen enidhrungen durch rdumliche Kom-
ponenten dargestellt. Ein Beispiel hierfr ist ¢hesis mit 365 Zimmern und 52 Trep-
pen in Virginia Woolfs Roma®rlando, so dass der Jahreszyklus durch die Architektur
des Hauses verkorpert witf Auch der Weg des Butlers Steven in Kazuo Ishiguros
The Remains of the D4$989), der die Hausangestellte, mit der er eiasammenar-
beitete, besuchen mdchte, ist eine Auspragung eéeravmlichung der Zeit: Der mit

dem Auto zuriickgelegte Weg durch England stehtdudiich fir seine Reise durch die

192 hitp://www.duden.de/rechtschreibung/Spur (letZiegriff: 30.08.2014).
193 http:/iwww.duden.de/rechtschreibung/Spur (letZiegriff: 30.08.2014).

104 Bereits an dieser Stelle wird ersichtlich, das Konzepte der Verraumlichung der Zeit
wie auch der Verzeitlichung des Raums eng mit despekt der Zeitmetaphorik zusam-
menh&ngen, die im vorherigen Unterkapitel ausfdhritiehandelt wurde.
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Zeit zurtck in die Vergangenheit. Auch hier wirde dVorstellung einer linear-
gleichférmigen Zeitfolge negiert, indem die Simulitéat unterschiedlicher Zeiten insze-
niert wird (vgl. Ninning 2002: 411).

3.5 Die Reprasentation subjektiver Zeitvorstellunge und -erfahrungen —
erzahlerische Vermittlung und Fokalisierung
Die Bedeutung von subjektiv gepragten Zeitkonzepiet -empfindungen fifictions
of timeder Gegenwatrt ist in den theoretischen Ausfiihrondjeser Arbeit aufgezeigt
worden — als Gegenbewegung zur objektiven, absoldtezeit und in der Entstehung
von immer zahlreicheren Eigenzeiten, die mit dexetjechaftlich-synchronisierten Zeit
zusammenzubringen sind. Wie werden solche subgktivZeitvorstellungen
und -erfahrungen narrativ inszeniert?

Eine erste wichtige Unterscheidung ist die zwischderzahl- und
Fokalisierungsinstanz nach Genette (1980 [1972Bo0 rekurriert die Erzahlinstanz auf
die Frage ,Who is the narrator?“ bzw. ,Who speak¢@enette 1980: 186). Die
Fokalisierungsinstanz hingegen, die angibt, ausheel Sicht die fiktionale Welt ge-
schildert wird, bezieht sich auf die Frage ,[W]®othe character whose point of view
orients the narrative perspective?“ oder kirzer gVéees?” (ebd.), wobei das Vdrb
seein diesem Kontext alle Sinne der Wahrnehmung ustfasyl. Neumann/Nunning
2008: 92 f., vgl. Nunning/Nunning 2001: 121). Sostllt dieFokalisierungsinstanz
gleichsam den Filter dar, durch den der RezipiaiteZfahrungen wahrnimmt und des-
sen Zeitvorstellungen reflektiert bzw. vorausgeseterden. Manfred Jahn spricht in
diesem Zusammenhang von einem ,perspectival fili@aghn 2007: 94). Dabei ist vor
allem die interne Fokalisierung relevant, die Aufsss lber die Sichtweisen und Ge-
danken einer bestimmten Figur gibt. Da der Reztpiénim Werk reprasentierten Zeit-
vorstellungen und -erfahrungen ausschlief3lich ilimersprachliche Vermittlung und in
ihrer subjektiven Pragung erschlieRen kann, ist@ieegorie der Fokalisierung fur die
Analyse der Zeitdarstellung, insbesondere im Zusanfrang mit subjektiven Zeiter-

fahrungen, infictions of time(der Gegenwart) zentral, worauf auch Neumann und

195 Genette behandelt diese Unterscheidung eberifalieinem WerkNarrative Discourse
(1980 [1972]), direkt nach seiner Abhandlung zu timporalen Kategorieorder, durati-
on undfrequency Die Bearbeitung dieser Fragen in derselben Maqge weist bereits
darauf hin, dass auch seine Aspetkteod und voice bei der Analyse der Reprasentation
von Zeit im Roman mit in den Blick zu nehmen sind.
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Nunning (2008: 93) im folgenden Zitat hinweisen:efte, narrative information is
restricted to subjective perceptions, cognition embtions.”

Weiterhin ist denkbar, dass die Fokalisierungsimsiand die Erzahlinstanz in ihren
Zeitvorstellungen, -erfahrungen und -reflexioneffedieren. Dies stellt einen sehr
komplexen und interessanten Fall dar, der den ieofiateil besprochenen Aspekt des
Pluralismus von Zeitkonzepten wie auch den dammheigehenden Faktor der Unsi-
cherheit fiir den Rezipienten spiirbar maét.

Die Erzahlinstanz birgt je nach ihren spezifischen Eigenheiten, @@nette inner-
halb einer strukturalistischen Taxonomie erfasgfl. (Genette 1980: 186 ff.), unter-
schiedliche Potentiale im Hinblick auf die Inszeoigg von Zeit. Eine explizite Erz&hl-
instanz ¢Qvertnach Chatman 1978) ist fur den Leser als fiktieesBn erfassbar. Dem-
nach tritt sie auch als Person mit eigenen Zeitebumgen, -erfahrungen sowie Urtei-
len und Reflexionen Uber die eigenen Ansichten em @uf. Verfiigt sie als extradiege-
tische Erzahlinstanz tber Einblicke in die Gedankerd Gefilhlswelt aller Figurei’

So ist sie in der Lage, verschiedene Zeitvorstglumwiederzugeben und zu kommen-
tieren!® Eine neutrale (nach Chatmanver), extradiegetische Erzahlinstanz verfigt
im Sinn von Stanzels personaler Erzahlsituatiogégen tGber die Moglichkeit, aus-
fuhrliche Einblicke in die Gedanken- und Geflhldwether Figur zu geben und diese
fur den Rezipienten zugénglich zu machen, wobeisgl selbst zuricknimmt (vgl.
NUnning/Nunning 2001: 123).

Eine homodiegetische und insbesondere autodiegetiBczéhlinstanz vermag ei-
gene Zeitvorstellungen und -erfahrungen zu korestti Wenn sie die Geschehnisse
derstory aus der Retrospektive schildert, also mit einigeitlichen Abstand zum ver-
mittelten Geschehen, ist sie in der Lage, die @gentwicklung hinsichtlich der An-
sichten und des Umgangs mit Zeit darzustellen wnekftektieren. Ein Beispiel fir eine
solche Erzahlinstanz ist diejenige in Julian Barbemeits mehrfach zitiertem Roman
The Sense of an Endi2011).

Nach der Terminologie Stanzels ist neben dem Eepaim der ersten oder dritten
Person auch ein Erzahlen in der zweiten PersonuBingnéglich. Derartige narrative
Texte werden als Du-Erzahlung bezeichnet (vgl. NemumiNinning 2008: 88). In einer
solchen experimentellen Erzahlsituation bestehe diesondere Einbeziehung des

19 vgl. hierzu die Kapitel 2.5 sowie 5 dieser Arbeit
197" Dieser Fall entspricht der auktorialen Erzahiginn nach Franz K. Stanzel (1979).
198 3. hierzu vor allem auch das Kapitel 3.7.
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Lesers in die dargestellte temporale Situatiordidaer standig direkt angesprochen und
auf diese Weise stark involviert wird.

Zwei weitere Formen der erzéhlerischen Vermittlgiiges im Zusammenhang mit
fictions of timeder Gegenwart mit ihren Potentialen in den Bliokrehmen: unzuver-
lassiges sowie multiperspektivisches Erzéhlen. Eineuverldssige Erzahlinstanz
definieren NUnning und Nunning (2001: 124) als ¢bel Erzéhlinstanzen [...], deren
Wiedergabe der Ereignisse oder Interpretation deci®hens dem Rezipienten Anlass
geben, die Glaubwuirdigkeit des Sprechers in Zweitekziehen. Demnach kann die
Unzuverlassigkeit des Sprechers in einer nichteiden Schilderung der Geschehnisse
bestehen factual unreliability oder aber in der falschen Interpretation derselbe
(normative unreliability (vgl. Neumann/Ninning 2008: 98). Durch eine diyerer-
zahlerische Vermittlung ist es moglich, auf dert&ales Rezipienten eine kognitive
Dissonanz zu erzeugen, da dieser zunachst herdeisfimuss, dass die Erzahlinstanz
unzuverlassig ist und in welcher Hinsicht dies Ball ist. Dies zieht einen Effekt der
Unsicherheit nach sich, der den Leser destabilisterdem scheint die unzuverlassige
erzahlerische Vermittlung geeignet, experimentelier ungewdhnliche Zeitkonzepte
zu inszenieren, die auf diese Weise glaubhafteyedimrt werden.

Der Begriff desmultiperspektivischen Erzahlenskann sich sowohl auf zwei oder
mehrere Erzahler als auch auf zwei oder mehreralisadungsinstanzen beziehen.
Darlber hinaus ist eine montageartige Erzahlstruskmkbar, bei der neben der perso-
nalen eine bzw. mehrere weitere Perspektiven ddashEinfligen anderer Textsorten
erreicht wird (vgl. Nunning/Nunning 2000). Entsdend ist dementsprechend die Dar-
stellung von Geschehnissen, Sachverhalten oderdfiqaus unterschiedlichen Perspek-
tiven (vgl. Ninning/Ninning 2001: 126). Diese Eigelmaft ist in zweifacher Hinsicht
produktiv flr zeitgendssiscHections of time Zum einen wird durch den Wechsel der
Erzahl- oder Fokalisierungsinstanz bzw. der Tex¢sater Eindruck von Fragmen-
tierung narrativ evoziert, der in der Zeiterfahrunig@r Menschen in westlich-
industrialisierten Gesellschaften des 20. und atirhlinderts pragend € Zum ande-
ren kann der Pluralismus von Zeitvorstellungen teréahrungen durch multiperspekti-
visches Erzéhlen inszeniert werden. In diesem Zosamhang scheint korrelative und
insbesondere kontradiktorische Multiperspektivitagl. Neumann/Nuinning 2008: 102)
von grol3er Bedeutung, die unterschiedliche oden anderstreitende Zeitvorstellungen

und -erfahrungen vermittelt. Auf diese Weise istregylich, implizit zu reprasentieren,

199 vgl. hierzu Kapitel 2.4.
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dass es keine objektive Version von Zeit gibt, ssnddass eine Vielzahl von unter-
schiedlichen Zeitkonzepten und Eigenzeiten vorliegt
The unmediated juxtaposition of different perspexgi usually opens up a broad
scope of interpretative possibilities, and requites reader to make considerable
efforts in order to reach a synthesis. Frequenthe technique serves to

problematise objectivity, to foreground the suhjetst and constructivity of
cognition (ebd.: 103).

Der Rezipient ist durch eine solche Form der em@dhen Vermittlung stark gefor-
dert: Er muss sich in den verschiedenen Perspekivel Erfahrungen von Zeit zu-
rechtfinden und seine eigene Synthese daraus bittlenm Text nicht vorgegeben ist.
Dies impliziert wiederum eine narrativ evozierterfaader Unsicherheit im Kontext der

Reprasentation von Zeit im Roman.

3.6 Die Ruckbindungen von Zeiterfahrungen an Figurekonzeptionen,

-konstellationen und Perspektivenstruktur
Die Figuren eines narrativen Textes sind ein wes#tavesentliches Mittel, anhand des-
sen insbesondere subjektive Zeitvorstellungenakeuihgen und -reflexionen reprasen-
tiert werden konnen. Als ,textual artifices” (Neunm#NUnning 2008: 52) sind sie ima-
ginative Akteure einer fiktionalen Welt, die vom Z&enten lediglich durch sprachli-
che Darstellung erschlossen werden kénnen. Denwectten sie innerhalb des Rezep-
tionsprozesses behandelt, als ob sie real existderéndividuen waren (vgl. ebd.). So
vertreten Figuren irfictions of timebestimmte Vorstellungen und Ideen von Zeit, re-
flektieren im Kontext bestimmter Zeiterfahrungereiildieses Phanomen und zeigen
spezifische Umgangsweisen. Bedeutsame Aspekte i€iiAdalyse der Priméarwerke
sind in diesem Zusammenhang Figurenkonzeption uondstellation, Charakterisie-
rungstechniken sowie, in Zusammenschau mit der rzbebandelten erzéhlerischen
Vermittlung, die Perspektivenstruktur des narratifextes.

Zur Figurenkonzeption ist zunachst zu fragen, ob die Romanfiguren eiedisio-
nal oder mehrdimensional, statisch oder dynamisgielagt sind (vgl. ebd.: 52 f.). Be-
zogen auf Zeit zeigen eindimensionale Figuriat character$ (Forster 1981) eine
starre Zeitvorstellung und eingeschrankte Handiwegsen, die sich in der Regel nicht
weiterentwickeln, also statisch bleiben. Hierbeindet es sich um Typen (vgl.
Nunning/NUnning 2001: 98), die eine bestimmte, AliscAuffassung von Zeit haben,
welche mitunter komisch oder befremdlich auf derziflenten wirkt. Ein anschauli-

ches Beispiel fur einen solchen Figurentyp stedit Brotagonist Pierre Niox in Paul
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Morands Romam.’homme press€l941) dar. Dieser verkorpert den gehetzten, oihel
sen Menschen, der es, wie der Titel bereits ankfinoihmer eilig hat, sowohl im Be-
rufs- als auch im Privatleben. Fir den Rezipient@kt diese Uberzeichnete Figur ko-
misch, zumal sich der Protagonist in seinem Veenadtft selbst widerspricht. Dadurch
entsteht eine deutliche Kritik an der auf Schnbi&eit ausgerichteten Gesellschaft
(vgl. Edeling/Lange 2013: 319 ff.).

Multidimensionale Figureifround characters (Forster 1981) weisen hingegen un-
terschiedliche und komplexe Zeiterfahrungen aufmBetsprechend handeln und re-
flektieren sie vielseitig im Umgang mit Zeit. Im Nauf der Geschichte kdnnen ihre
Zeitvorstellungen statisch bleiben. Haufig lernetcise Figuren allerdings, beispiels-
weise durch bestimmte Erlebniss&jm Zusammenhang mit dem Ph&nomen Zeit, so
dass sich auch ihre Vorstellungen von Zeit undMérhalten entsprechend verandern.
Hierbei handelt es sich um eine dynamische Figuenéption (vgl. Neu-
mann/Nunning 2008: 53). Der Protagonist aus Julames Romarihe Sense of an
Ending(2012) lernt etwa, indem er Stuck fur Stuck erfawarum sein hoch angesehe-
ner Freund Adrian Selbstmord begangen hat, und dias&rinnerung vieles verscho-
nert, vor allem im hohen Alter. So &ndert sich imrfduf dieser Geschichte auch seine
Sicht auf die Wirkungsweisen von Zeit:

Later ... later there is more uncertainty, more aygping, more black-tracking,

more false memories. Back then, you remembered gbart life in its entirety.

Later, the memory becomes a thing of shreds arthesat It’'s like a little black box

aeroplanes carry to record what happens in a ciasbthing goes wrong, the tape

erases itself. So if you do crash, it's obvious wby did; if you don't, then the log
of your journey is much less cledihe Sense of an Endidg5).

Im Hinblick auf die narrativerTechniken der Figurencharakterisierung wird zwi-
schen expliziter und impliziter sowie Selbst- undrdcharakterisierung unterschieden,
die durch andere Figuren oder durch die Erzahimzseafolgt'* Dabei ist zu beachten,
ob und in welchem Mafl3e die Angaben verlasslich.simdZusammenhang mit Zeit
kann eine explizite figurale Selbstcharakterisigryorliegen, in welcher die Figur das
eigene Handeln in Zeit darlegt oder Uber die eigedeitvorstellungen reflektiert.

Analog sind auch explizite Aussagen einer Figur i@iee andere und deren Handeln in

119 solche Entwicklungen im Roman entsprechen deinideh des Begriffs Zeiterfahrung im
Kapitel 1.4 dieser Arbeit.

1 n diesem Punkt ist die von Manfred Pfister (19&wtellte Systematik zu den Techniken
der Figurendarstellung hilfreich. Auch wenn er diégsm Hinblick auf die Dramenanalyse
entwickelt hat, kann sie in Teilen modifiziert alié Erzahltextanalyse Ubertragen werden
(vgl. Nunning/Nunning 2001: 109).
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der Zeit denkbar, so dass es, im Beisein oder iweSenheit der charakterisierten
Figur, zu einer expliziten figuralen Fremdcharakierung kommt (vgl. Neu-
mann/Nunning 2008: 53 f.). Eine solche liegt in delgenden Passage aus Martin
Suters Romaiie Zeit, die Zei(2012) vor, in welcher die Fokalisierungsinstarze
Thaler seine Freundin Laura in ihren Ansichten (#mst charakterisiert:
Es enthielt ein BucltDer Irrtum Zeitvon Walter W. Kerbeler. [...] Es handelte sich
offenbar um eine schwer lesbare Abhandlung daridass die Zeit eine lllusion
sei. [...] Laura sollte diese wissenschaftlich-plololsische Abhandlung bestellt
haben? Seine unbeschwerte Laura? Die ihm vorwatbriege es nicht fertig im
Hier und Jetzt zu leben? [...] Die nie punktlich waril Plnktlichkeit die Mutter

aller Burnouts sei? Seine leichtlebige Laura wddiieh ernsthaft mit Fragen nach
Zeit und Ewigkeit befassenig Zeit, die Zei72 1.)

Dieses Zitat zeigt auch, ,dass jede explizite Fremadakterisierung immer auch eine
implizite (oftmals unbewusste) Selbstcharaktensigrist, weil die Art und Weise, wie
ein Sprecher andere beurteilt, zugleich Ruckschligeg dessen eigene Einstellungen
und Werte zulasst* (NUnning/Ninning 2001: 110).s8beint Peter Thaler seine eige-
nen temporalen Gewohnheiten, z. B. Punktlichkedt Blanung, in Abgrenzung zu de-
nen von Laura zu betrachten, wenn er von ,seirejchtlebige[n] Laura“ spricht und
deren Unpunktlichkeit und Leben im Hier und Jesdhreibt. Ebenfalls wird ersicht-
lich, wie komplex solche Figurencharakterisierung@gelegt sein kdnnen, da in dem
der Figur Laura in den Mund gelegten Ausspruchbyarge es nicht fertig im Hier und
Jetzt zu leben®, auch eine explizite CharaktensigrPeters durch Laura enthalten ist.

Weitere Moglichkeiten einer impliziten figuralen &hakterisierung im Zusammen-
hang mit Zeit bestehen uber das verbale sowie edoale Verhalten einer Figur, ohne
dass direkt Uber Zeit gesprochen wird. So zeigenRimmanL’homme pressédie
schnelle, abgehackte Sprechweise Pierres, seiretadtizappeligen Bewegungen so-
wie seine Sprunghaftigkeit in Entscheidungen dimdige Eile und Zeitknappheit auf.
Die Figuren eines Romans kdnnen auch durch diehtinstanz auf Ebene der textuel-
len Vermittlung explizit wie auch implizit charakigert werden.

Die Figurenkonstellation, welche die Beziehungen der Figuren in einem Ro-
man und deren mogliche Entwicklungen graphisch angitht, stellt ein implizites Mit-
tel der Figurencharakterisierung dar (vgl. NinnNigining 2001: 96 f.). Innerhalb der
Konstellation der Figuren sind Korrespondenz- bKwntrastrelationermadglich (vgl.
ebd.). Dementsprechend werden die Figuren in solohegleichen bzw. &@hnlichen
Zeitvorstellungen strukturiert sowie solchen, deZeitkonzepte nicht kompatibel sind
oder sich sogar widersprechen. Dass solche siclrspdechenden Relationen in Bezug
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auf Zeit moglich sind, haben u. a. die theoretischasfiihrungen zum Pluralismus der
Zeitkonzepte im 21. Jahrhundert in Kapitel 2.5 ggizde nachdem, ob sich die Figuren
in ihren Zeitperspektiven und -wahrnehmungen imfeader Erzahlung entwickeln,

sind die Beziehungen innerhalb der Figurenkongietladynamisch oder verharren
statisch.

Die Perspektivenstruktur eines Romans ergibt sich aus samtlichen in dedilErz
lung narrativ reprasentierten Perspektiven, sowoldher der Figuren als auch der Er-
zahlinstanz (vgl. Neumann/Nunning 2008: 58, vgInhiiig/Ninning 2001: 97 f.). Be-
zieht man den Begriff der Perspektive auf das Pm&é&moZeit, handelt es sich hierbei
um die Zeitvorstellungen, -erfahrungen und -retd@en der Figuren und der Erz&hlin-
stanz. Die Perspektivenstruktur kann geschlossen\agl. Pfister 2001: 90 ff.), so dass
alle Perspektiven auf einen gemeinsamen Bezugspmkonvergieren und sich eine
einheitliche Weltsicht bzw. in diesem Fall ein eantiges Konzept von Zeit entwickelt.
Im Falle einer offenen Perspektivenstruktur (vdid.¢ besteht hingegen eine Vielzahl
von unterschiedlichen Einzelperspektiven, die umeifich oder sogar widerstreitend
sind und in der Gesamtheit ein komplexes Bild vait Zrgeben. Unter Berilicksichti-
gung der theoretischen Erkenntnisse des vorausgegan theoretischen Teils
der Arbeit'*? ist hinsichtlich des Pluralismus von Zeitvorstalien, -erfahrungen
und -reflexionen eine offene Perspektivenstrukagidch, welche die Vielzahl von
temporalen Sichtweisen und Wahrnehmungen narraitiergpiegelt. Ob dies in den
ausgewabhltefiictions of timeder Gegenwart tatséachlich der Fall ist, gilt eslém Pri-

marwerkanalysen zu untersuchen.

3.7 Formen der expliziten Zeitreflexion im Roman

Die bisher diskutierten Kategorien und Termini lebzn sich vorwiegend auf eine im-
plizite Reflexion von Zeit im Roman. Demnach wirdb@&i Temporalitat reprasentiert,
ohne direkt dartiber zu sprechen. Neben all denutoe@n Bereichen der Zeitdarstel-
lung hat der narrative Text gleichzeitig die MOgkeit, explizit Uber Zeit zu sprechen
und dieses Phdnomen somit zu einem (Haupt-) Tham@achen. Solche expliziten
Aussagen Uber Zeit kdnnen in unterschiedlichen Earawuftreten, die in den Priméar-

werkanalysen zu beachten sind:

123 hierzu Kapitel 2.5.
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Auf der discourseEbene kann ein Erzahler Zeit, Zeitvorstellungen
und -erfahrungen explizit kommentieren. In dieseatl 5t ein Erzahler notwendig, der
bis zu einem gewissen Grad explizit, also fir dezipienten als Person mit eigenen
Urteilen, wahrnehmbar ist. Welche Méglichkeiten digerschiedlich gepragten Erzahl-
instanzen dabei bieten, ist bereits im Kapitel&itgefuhrt.

Auch auf der story-Ebeneist explizite Reflexion Gber Zeit moglich. Diessgaieht
meist Uber die Figuren der Erzahlung, die Gber Enfahrungen und Vorstellungen von
Zeit reflektieren*® Explizite Reflexionen erfolgen im Dialog mit andarFiguren oder
im Selbstgesprach. Eine spezielle Situation stellebei wissenschaftliche Gesprache
der Figuren untereinander oder die Reprasentatoomwissenschaftlichen Vortragen
Uber Zeit dar. So besteht die Mdglichkeit, intezgiBnares Zeitwissen einflieen zu
lassen und explizit Gber dieses zu reflektieren.

Daruber hinaus kdnnen die Gedanken einer Figurexgjeben werden, wenn es
sich um eine personale Erzahlsituation nach Starasdelt. Einen besonderen Fall bil-
det in diesem Kontext die Reprasentation von Trauoder Halluzinationen von Figu-
ren. Auf diese Weise ist es mdglich, vor allem auolgewdhnliche Zeitvorstellungen
oder anormale Zeiterfahrungen darzustellen und eflektieren. Diese Eigenschaft
macht sich Alan Lightman ikinstein’s Dreamg1992) zu nutze. In einer Sammlung
von einzelnen Geschichten prasentiert er volligergahiedlich geartete Vorstellungen
von Zeit und deren Auswirkungen auf das menschliokieen, die explizit reflektiert
werden. Zusammengefuhrt sind all diese VisionemAldert Einsteins Traume, der als
Protagonist der Rahmenhandlung des Romans an $eatestivitatstheorie arbeitet und
dabei nachts von unterschiedlichen Zeitkonzeptamtt.

Bezieht der Roman andere Medien mit ein, so kach audiesen explizit GUber Zeit
reflektiert werden, so z. B. in einem Brief, ein@mitungsartikel oder innerhalb einer
Folienprasentation. Ebenfalls sind Ausziige ausneiméssenschaftlichen Lehrbuch
denkbar.

Neben der impliziten Evokation von Zeitvorstellungend -erfahrungen durch spe-
zifische narrative Mittel stellt die explizite Refion Gber Zeit im narrativen Text eine
anders geartete und dabei ebenso wichtige Eigefhsahafictions of timedar. Diese
nutzen nahezu alle derart klassifizierten Romanesa Gedanken und Meinungen zu

Zeit und Zeitlichkeit direkt einflieRen zu lassemduauf diese Weise kommentieren zu

113 ygl. dazu im vorausgegangenen Unterkapitel disfdlrungen zur expliziten, figuralen
Selbstcharakterisierung.
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konnen. Damit ist der Aspekt der expliziten Zeigrion in allen Primarwerkanalysen
zu bertcksichtigen und ggf. weitere Formen diegge@®ens Uber Zeit auszumachen.
Zu bedenken ist dabei, dass explizite Kommentaes Abit zugleich metanarrativ sein

konnen, da narrativen Modi generell Zeitlichkeriggschrieben ist.

3.8 Narrative Erzahltexte als Medium der Repraserdtion und Reflexion
veranderter Zeitvorstellungen und -erfahrungen

Romane verflugen, wie dieses dritte Kapitel der Arbelegt, Uber eine Vielzahl von
spezifischen narrativen Mitteln, anhand derer sie dicht greifbare Phanomen Zeit
veranschaulichen, pragen oder kommentieren. Diea kawohl explizit wie auch im-
plizit geschehen. Damit stelldictions of timeein vielversprechendes Medium dar, um
die theoretischen Verédnderungen von Zeitvorstetangnd -erfahrungen, die im zwei-
ten Kapitel besprochen wurden, nachvollziehbar amschaulich zu reprasentieren so-
wie diese kreativ zu verarbeiten und eigene, dtere Zeitvorstellungen
und -erfahrungen von Zeit entwickeln. Wie die ustéredlichen Kategorien und Kon-
zepte in den einzelnen Primarwerken eingesetztemerndt Thema in den Analysen des
folgenden Hauptteils dieser Arbeit. Zur bessererrsioht ist hierfur an dieser Stelle

die Vielzahl unterschiedlicher Termini und Kategortabellarisch zusammengefasst:

Ubergeordneter | Kategorien und mogliche Auspragungen

Bereich

Erzahlzeit vs. Chronologie

erzahlte Zeit: Anachronie: Analepse extern — intern — gemischt,

Ordnung Prolepse vollstandig — patrtiell,

singular — wiederholend

co-occurrence

Kategorien zu metatemporal

antimimetischen
Zeitstrukturen

achrony

antichrony polychrony

circular, contradictory differential antinomig
conflated dualmultiple strategy

Erzahlzeit vs.
erzahlte Zeit:
Dauer

isochrones Erzahlen
anisochrones Erzéhlen: Ellipse

Bericht

Szene

Pause

stretch

Problematisierung der Kategorie Dauer durch unklaesmnung von
Erzahlzeit und erzahlter Zeit
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Erzahlzeit vs.
erzahlte Zeit:
Frequenz

singulatives Erzahlen

iteratives Erzahlen

wiederholendes Erzahlen

Problematisierung der Frequenz in experimenteltstmodernen
Erzahltexten

Erzahlzeit vs. suspense what-/ how-/ who-/metasuspense

erzahlte Zeit: surprise

Effekte

Zeitmetaphorik metaphorische Konzepte und konveertle Metaphern
unkonventionelle isolierte Metaphern

Raumzeit verschiedene Formen des Chronotopos retttiB

(Chronotopos des Weges/der Natur/der Stadt/der &tdiw
des historischen Anwesens etc.)
Verzeitlichung des Raums:

Spur, Korperspur
Verraumlichung der Zeit

Fokalisierung,
erzahlerische

spezifische Potentiale innerhalb der unterschibdhcStrukturen der
erzahlerischen Vermittlung zur Reprasentation uafieRion von Zeit,

Vermittlung unzuverlassiges Erzéahlen zur Vermittlung ungewd@heli Zeitvorstel-
lungen/zur Evozierung des Faktors der Unsicherheit,
Multiperspektivitat zur Inszenierung des Pluralisnvon Zeitvorstel-
lungen und -erfahrungen

Figuren- Figurenkonzeption: eindimensional vs. muftidnsional

konzeption, statisch vs. dynamisch

-konstellation und

Perspektiven-
struktur

Techniken zur Figurencharakterisierung:
explizit vs. implizit
Selbst- vs. Fremdcharakterisierung
Charakterisierung auf figuraler vs.
erzahlerischer Ebene
Korrespondenz- vs. Kontedationen
hinsichtliblestimmter Zeitvorstellungen
offene Perspektivenstruktur zur ReprasentatiorPli@smlismus von
Zeitvorstellungen und -erfahrungen

Figurenkonstellation:

Explizite
Zeitreflexion

Kommentare/Aussagen der Erzahlinstanz
Kommentare/Aussagen von Figuren:
Selbstgesprach, Reprasentation von wissen
schaftlichen Vortragen tber Zeit

Dialog, Repréasentation von Gesprachen tbe

Zeit
Repréasentation von Gedanken/Traumen einer Figur
Abbildungen aus Lehrbtichern
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4. Die Relativitat der Zeit: lan McEwans The Child in Time(1987)

4.1 Die Inszenierung unterschiedlicher Zeitvorstélingen und -erfahrungen

lan McEwan gilt als einer der erfolgreichsten bdlien Gegenwartsautoren (vgl.
Nicklas 2010: 7, vgl. Bauder-Begerow/Lusin 20076 R4nnerhalb seines Gesamtwerks
ist The Child in Timenicht der berihmteste Roman. Als solche skmdsterdam,
Amsterdam(1998), fir den der Autor deBooker Prizeerhielt, sowieAtonenment
(2001), der auf deshortlistfir diesen Preis stand, zu nennen. In RezensiairenThe
Child in Timeunterschiedlich bewertet. So vertritt Michiko Kaédwi in seiner Rezen-
sion, veroffentlicht in deNew York Timesm 26. September 1987 eine negative
Haltung, wenn er seine Kritik mit dem Satz ,[...] giv the discursive and uneven
nature of “The Child in Time”, the reader’s probablest off going back to his earlier
novels and short stories — or waiting for his neffort,” abschlie3t. Andere kritisieren
das zu sehr konstruierte Ende des Romans (vgl.id86or2003: 73). Dagegen meint
Roberta Smoodin in ihrer Rezension in des Angeles Timesm 20. September 1987:
115 | oss and life exist simultaneously; the past @inpe undone, nor can it be dis-
missed. Perhaps it is more present and accessibte we ever dreamed, McEwan
seems to be hypothesizing in this brilliant nov#iéle Kritiker loben die Art und Wei-
se, wie McEwan unterschiedliche Zeitkonzepte umthheungen regelrecht in seinem
Werk verwebt:*® Demnach isThe Child in Timemit Recht aldiction of timezu klassi-
fizieren, worauf bereits der Titel des Romans hiswwécEwans Roman stellt aufgrund
der Inszenierung unterschiedlichster Zeitvorstglem und -erfahrungen sowie deren
Reflexion und Kombination das erste Priméarwerk das in diesem Projekt im Detail
analysiert wird.

Schauplatz des Romans ist das London der 1990ee*}4ba lan McEwan das

Werk 1987 veroffentlicht, prasentiert er demnaameefukunftsvision der Millionen-

114 http:/iwww.nytimes.com/1987/09/26/books/mcewaitechtml
(letzter Zugriff: 29.08.2014).

15 http://articles.latimes.com/1987-09-20/books/I88_1_quantum-physics
(letzter Zugriff: 29.08.2014).

116 vgl. u. a. Morrison 2003: 32, Wright 1996: 221d6wie Smoodin 1987.

117 Aufgrund der Erwahnung der Olympischen Spielelsgler Roman vermutlich im Jahr
1996 (vgl. u. a. Wells 2010: 40, Childs 2006: 6@/igoRyan 1994: 48).
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stadt, die mit der fiktiven Premierministelifizudem die Ara Margaret Thatchers kari-
kiert: Londons Polizisten sind bewaffnet und Bettbendtigen eine Lizenz, damit sie
um Geld bitten diurfen. Das Schulsystem ist in eigefechten Zustand und die Regie-
rung, die nahezu alle Zeitungen kontrolliert, eesohdurchweg korrupt. Die Ost-West-
Beziehungen drohen durch einen Vorfall bei den @igchen Spielen zu eskalieren.
Durch diese negative Darstellung Londons mit eBtenmung, die Kakutani (1987) als

,chilly and disturbing” bezeichnet, bt McEwan deafte Kritik an den aufgezeigten

sozio-politischen Verhaltnissen.

Wahrend die meisten Charakteristika der von McEWwamerten fiktionalen Welt
zum Zwecke der Kritik bewusst satirisch Uberzeithsied, schildert er zu Beginn des
Romans eine Szene, die tatsédchlich aus dem heuy&hichen London stammen
konnte — das Verkehrschaos zur Rush-Hour:

Subsiding public transport had long been associatéde minds of both Govern-

ment and the majority of its public with the dero&individual liberty. The various

services collapsed twice a day at rush hour amehg quicker, Stephen found, to
walk from his flat in Whitehall than to take a taki was late May, barely nine-
thirty [...]. He strode towards Vauxhall Bridge pastuble and treble files of
trapped, throbbing cars, each with its solitaryeiri In tone the pursuit of liberty
was more resigned than passionate. Ringed fingarsrded patiently on the sill of

a hot tin roof, white-shirted elbows poked througitied-down windows. There

were newspapers spread over steering wheels. Stapdygped quickly through the

crowds, through layers of in-car radio blatherngies, high-energy breakfast DJs,
news-flashes, traffic ‘alerts’. [...] The steady f@md press of the pavement crowds

must have conveyed to them a sense of relativeomodf drifting slowly back-
wards CiT 1).

Mit dieser Szene, die starke Ahnlichkeit zu eineséhreibung deltondon rush hour
der Little-Britain Kolumne defSuideutschen Zeitungom 19. Mai 201%'° aufweist,
fangt McEwan ein in westlich-industrialisierten @kschaften allgemein bekanntes
Kulturphdnomen ein: Anstatt 6ffentlicher Verkehrtielinutzen die Menschen jeweils
ihre Autos, um zur Arbeit zu gelangen. Dadurch kdresizu langen Staus mit hohen
Wartezeiten, in denen sich die Fahrer von Radiotmenent beschallen lassen, Zei-
tung lesen oder, unter Termindruck stehend, ungéegliuf das Lenkrad trommeln.
Diese Situation entspricht in ihren Charakteristikegjenigen, die Rosa innerhalb seiner

funf Kategorien der Beharrung als dysfunktionald&igolge von Beschleunigung auf-

18 Das Geschlecht des Prime Ministers wird an keBtelle explizit genannt. Nur durch An-
deutungen, wie die Beziehung zu Charles Darke, KanrRezipient auf eine Premierminis-
terin schlief3en (vgl. u. a. Childs 2006: 65).

19 hitp://www.sueddeutsche.de/kultur/verkehrsstaloimlon-fader-als-in-wuppertal-
1.1360259 (letzter Zugriff: 29.08.2014).
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fuhrt.'® Die GibermaRige Nutzung moderner Transportmitt&, idzwischen nahezu
jedem zur Verfugung stehen, fihrt zu Wartezeitendin einzelnen, die erst aus dem
Beschleunigungsprozess selbst hervorgehen (vgh R085: 144). Durch die Schilde-
rung der Situation aus der Perspektive des zu Relierglen Stephen Lewis, der
Fokalisierungsinstanz des Romans, macht die Eirsgaege die Kategorie der dys-
funktionalen Nebenfolge anschaulich und fur denifteaten nachvollziehbar.

Neben der Reprasentation dieser fur das 20. und&trhundert typischen Situa-
tion wird am Ende dieser Passage bereits eineaternthematik des Romans angedeu-
tet: Die langen Staus sind mit einem einheitlichedyonisierten gesellschaftlichen
Zeitkonzept verbunden, durch welches ein Phanomen,die Rush Hour Uberhaupt
zustande kommt. Diesem Zeitkonzept wird eine Vdltsig von Zeit und Bewegung als
relativ entgegengestellt, wenn der Protagonist theimss die Autofahrer aufgrund des
Vorwartsdradngens der Ful3gangerstrome eine RicKkvedvegung wahrnehmen muss-
ten, obwohl sie eigentlich stehen. Dies erinnerEarsteins Relativitatstheorie, die be-
sagt, dass Zeit und Bewegung im Verhéltnis zueieastehen und nicht absolut sind
(vgl. Malcolm 2002: 106, vgl. Wright 1996: 223).

Die Eingangsszene beinhaltet somit bereits zwdvdestellungen, die im Verlauf
des Romans eine wichtige Rolle spielen und durtiragiahe weitere erganzt werden.
Die eigentliche Haupthandlung zeigt den traumatisie Protagonisten Stephen Lewis
zwei Jahre nach der Entfihrung seiner Tochternerai Supermarkt und der anschlie-
Renden Trennung von seiner Frau Julie, die in Atlgedenheit trauert. Seine Tage
bestehen im Wesentlichen aus Fernsehen und Alkohslkn. Nur die Teilnahme an
den Sitzungen deSubcommittee for Reading and Writing dem Stephen als Kinder-
buchautor Mitglied ist, strukturiert gelegentliockirse Zeit. Diese nutzt er allerdings fur
Tagtraumereien. Immer wieder versucht er zu dem ®&fander Entfihrung seiner
Tochter zurtickzukehren, um in dieser Situation exitscheidendes Detail zu andern
und auf diese Weise zu seiner Tochter zu gelangé@ndiesem Anliegen befindet er
sich innerhalb der Quantentheorie der moderneniRhiiber die Thelma Darke, die
Frau seines Freundes und Verlegers Charles, bers@esuchen referieit Auch die
Vorstellung von parallelen Welten und Zeiten, z\Wwesec denen man hin und her wech-
selt, wird auf den ersten Seiten des Romans angekiumd dem Konzept der Uhrzeit

entgegengestellt:

120 vqgl. hierzu Kapitel 2.3 dieser Arbeit.
121 g, hierzu auch das Kapitel 2.5 dieser Arbeit.
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The clock, sinewy like a heart, kept faith with @mceasing conditional; she would
be drawing, she would be starting to read, she avbel losing a milktooth. She
would be familiar, taken for granted. It seemedhasigh the proliferating instances
might wear down this conditional, the frail, senpague screen, whose fine tissues
of time and chance separated her from him; shensehfrom school and tired, her
tooth is under the pillow, she is looking for haddy CiT 2).

Erst nach einem vermeintlichen Erkennen seiner feoah einer Schule und der pein-
lichen Entlarvung dieser Farce durch den Schutl&éginnt Stephen sein Leben neu zu
ordnen und aktiver zu werden. Zugleich haufen gsigRere Ereignisse: Ein omindses,
von der Regierung in Auftrag gegebenes Handbuchamtwritiren Kindererziehung
taucht auf und ein Kollege Stephens wird in diesfmsammenhang zusammenge-
schlagen. Die Premierministerin sucht Stephen ineseNohnung auf. Charles, der
psychisch krank ist, versucht nach seinem Ruckziigrhelma aufs Land zwanghatft
zum Kind zu werden und begeht schlie3lich Selbstimoetztendlich ruft Julie Stephen
zur Geburt ihres zweiten gemeinsamen Kindes, dasvéahrend seines einzigen Be-
suchs nach ihrer Trennung gezeugt haben.

Auch wenn durch die explizite Reflexion von Grurtdeé der Quantentheorie und
Stephens Versuche, in alternative Wirklichkeitssotén einzutreten, die Méglichkeit
zu einerscience fictiorErzahlung mit dem tatsachlichen Eintritt in andéfieklichkei-
ten bestanden hatte, wahlt McEwan einen anderen Bfdaehélt eine realistische Zeit-
darstellung bei und reprasentiert innerhalb didémstonschen Zeitkonzepts Stephens
Erfahrungen von anderen, alternativen Zeitvorstgi@n (vgl. Wright 1996: 231). Da-
durch wirken diese fiur den Rezipienten nachvollzggh Dabei nimmt der Autor zwar
keine narrativen Zeitexperimente vor, die tempo&tleiktur des Romans ist aber den-
noch komplex und erinnert an modernistische Erzéisen (vgl. Bauder-
Begerow/Lusin 2007: 247). Die Haupthandlung wirdndach immer wieder durch
Stephens Tagtraume in Form von Analepsen unterbrodar erinnert sich zum einen
an Szenen aus seinem Leben mit Julie und Kate, ivesbden genauen Hergang der
Ereignisse am Morgen von Kates Entfuhrung sowieZdiebis zu Julies Abreisekon-
struiert. Zum anderen denkt er an das SchreiberMendffentlichen seines ersten (und
einzigen) Kinderbuchs sowie die Bekanntschaft niai@es Darke zurlick, der als Ver-
leger, Fernsehmoderator und Politiker eine rasKateiere vollzieht. Dariber hinaus
durchlebt Stephen Momente seiner eigenen Kindbegise weitgreifenden, meist ex-
ternen Analepsen pragen den Roman so stark, dass-maalog zu Caroline Lusin im
Kontext von Werken Virginia Woolfs — nicht mehr vemer linearen Haupthandlung

sprechen kann, die ab und an von Ruckblicken urdehien wird (vgl. Lusin 2007:
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140). Wahrend die eigentliche Haupthandlung grdBtisnereignislos anmutet, konsti-
tuieren die zahlreichen Analepsen eine eigene Hagdebene. Die Verknipfungen
diesersecond narrativemit derfirst narrative erfolgt meist tber freie Assoziationen,
ohne dass Zeitspriinge oder Gedankengange angekinedien. Der Rezipient ist da-
her gefordert, sich in Stephens Gedankengangefaiden und sich seinen Weg durch
die eng miteinander verwobenen Zeitebenen des Romahahnen.

Wie der kurze Uberblick und die Analyse der ersseene des Romans zeigen, ist
dieser temporal komplex aufgebaut: Bereits in dstea Szene zeigt der Autor die Her-
ausforderungen der Schnelllebigkeit im Alltag deeridchen und hinterfragt zugleich
die Allgemeingultigkeit der Uhrzeit. Gleichzeitiggsentiert er dem Leser ganz unter-
schiedliche Zeitvorstellungen, -erfahrungen undlexgonen, insbesondere solche der
modernen Physik. Mit welchen Mitteln McEwan diesaitkonzepte und -erfahrungen
in The Child in Timeveranschaulicht und zu welchen Aussagen diese Katbn aus
der Vielzahl an unterschiedlichen Zugangen zum &mé&m Zeit fuhrt, wird in den fol-

genden Unterkapiteln behandelt.

4.2 Die Zeitvorstellung der Kindheit und das Kind m Erwachsenen

Zwei grofe Themen vonhe Child in Timenverden bereits anhand des Titels sichtbar:
Kindheit und Zeit. Diese werden durch die Prépositin“ in einen unmittelbaren Zu-
sammenhang gebracht, so dass es im Wesentlichetasirkindliche Zeiterleben geht.
Der Roman beleuchtet die Zeitvorstellung der Kindkien unterschiedlichen Seiten.
So erinnert sich die Fokalisierungsinstanz Stemredie Zeit mit seiner Tochter Kate
und stellt sich vor, was sie heute tun und mogerdaxiDartber hinaus denkt er an sei-
ne eigene Kindheit zuriick. Charles Darke bietetpaithologisches Beispiel, wenn er
als Erwachsener versucht, wieder zum Kind zu werd&m kollektiver, sozial-
politscher Ebene wird das Konzept der Kindheit tepBens Komitee behandelt, das
uber die Relevanz von Lesen und Schreiben in dedh&it diskutiert. Das Handbuch
zur Kindererziehung bietet eine autoritare Sichtdia kindliche Zeitvorstellung und
versucht diese in ein Konzept der objektiven Ulrzeipressen. Das Thema der Kind-
heit dient zudem auf einer metaphorisch-symbolisdBieene dazu, bestimmte (tempo-
rale) Konnotationen des Konzeptes auf andere Zusarhémge zu tbertragen.

Trotz der hohen Relevanz des Konzeptes der Kindhetién erstaunlicherweise
Kinder als Figuren im Roman kaum auf. Man findetlsidiglich in der Schule, in wel-

cher Stephen meint, seine Tochter wiedererkanrtaben, unter den Bettlern und bei
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der Geburt seines zweiten Kindes mit Julie. Ansam&bmmen Kinder nur in Stephens
Erinnerungen an Kate und sich selbst als Kind fsr.geht somit vielmehr um das
abstrakte Konzept der Kindheit sowie um das Kinddmvachsenen, das heil3t um die
Fahigkeit, das kindliche Zeiterleben auch als Ehgaoer aufrecht erhalten zu kénnen
(vgl. Childs 2006: 65).

Die Zeitvorstellung der Kindheit wird in McEwans Yiedurch das Empfinden von
Zeitlosigkeit, Einheit und Kohéarenz charakterisigmgl. z. B.CiT 81, 222). Dies wird
etwa in der folgenden Passage deutlich, in dem@tegie imaginierten Zeiterfahrungen
seiner Tochter auf dem Weg zu Charles’ Baumhaudesggbt:

It needed a child, [...]. Kate would not be awareaafar half a mile behind, or the

wood’s perimeters and all that lay, beyond theradsp opinions, Government. The

wood, this spider rotating on its thread [...] woddd all, the moment would be
everything. He needed her good influence, her tesso celebrating the specific;

how to fill the present and be filled by it to theint where identity faded to noth-
ing (CiT 113 f1.).

Kinder kdnnen sich demnach voll und ganz auf degegeartigen Moment konzentrie-
ren. Sie leben in der Zeit, verstehen es, den ge@y@igen Moment mit Eindricken zu
fullen und werden gleichzeitig durch ihn erfulltieCEndlichkeit der Zeit ist ihnen dabei
nicht bewusst, da alle anderen Aspekte, SorgerPuobleme aul3erhalb der Gegenwart
an Bedeutung verlieren.

Diese Zeitvorstellung der Kindheit wird ifhe Child in Timemit dem Leben auf
dem Land verknipft, so dass eine spezifische Agsmig von Bachtins Chronotopos
der Natur entsteHt? Erfahrungen im Sinn der kindlichen Zeitvorstellusigd im Ro-
man demnach auf dem Land und in der Natur leichtiahrbar als in der Stadt. So er-
folgt Charles’ Transformation zum Kind nach dem Riig mit seiner Frau aufs Land,
wahrend seine Karriere und sein erfolgreiches Ensmigenleben klar mit dem stadti-
schen Raum konnotiert sind. Wahrend er in Londaredaft unter Zeit- und Erfolgs-
druck steht, herrscht auf dem Land ein andereggitinden: Zeitangaben werden hier
mit Bezug zur Ereigniszeit gemacht. So zeigt fual¥s, wenn er in seinem Baumhaus
spielt, der Klang einer Glocke anstelle einer Ule Aeit zum Abendessen an; Julie
antwortet Stephen auf die Frage nach der Uhrzeitléssen Besuch in ihrem Cottage
mit ,Bathtime® (CiT 66). Im fiktionalen London herrscht dagegen eiomder Uhrzeit
getaktetes Zeitkonzept vor. Dies ist bereits in E@gangsszene, die im vorausgegan-

genen Unterkapitel analysiert wurde, zu erkenneie. Mdenschen stehen unter Zeit-

122 vqgl. hierzu Kapitel 3.4 dieser Arbeit.
80



druck, wie es u. a. in den Schilderungen der Pmemimgsterin und ihren Tatigkeiten
zum Ausdruck kommt. Zudem wird auf einen hohen GaadReizluberflutung hinge-
wiesen, z. B. durch die Menschenmassen und voliefdé&n, aber auch die Darstellung
des Spielwarenladens, in dem Stephen Geschenk€afés finften Geburtstag kauft,
erzeugt mit seiner riesigen, auf drei Etagen ardyexien Auswahl an Spielsachen, dem
fluoreszierenden Licht und der dauerhaften Besghglimit scheinbar kindgerechter
Musik diesen Eindruck (vglCiT 137 f.). Damit bilden der Chronotopos der Natur isow
die Zeitvorstellung der Kindheit, bei der die Konwation auf den gegenwartigen
Moment eine entschleunigende Wirkung erzielt, eifmwussten Gegensatz zur
Schnelllebigkeit der Grof3stadt, die fur Beschleungy und ein gesellschaftlich-
synchronisiertes, objektives Zeitkonzept steht.

Im Gegensatz zu dem so dargestellten kindlichetedeben sind die erwachsenen
Figuren meist nicht in der Lage, sich auf den gegetigen Moment zu konzentrieren.
Dieser wird immer wieder durch andere Zeitebenegrlabert: Auf der einen Seite er-
folgt dies durch Erinnerungen an Vergangenes, witieden Rezipienten implizit be-
reits anhand der Struktur des Romans mit den Zehé&e Analepsen deutlich wird.
Wahrend die Erinnerungen Stephen in die Vergangefiteen, die fur ihn im gegen-
wartigen Moment wieder prasent werden, halt diéiditale Zukunft tber Angste und
erschreckende Szenarien ebenfalls Einzug in seage@vart. So wird geschildert, wie
Harold Morley, ein Komiteekollege von Stephen, sginer Frau nachts wahrend der
Eskalation der Ost-West-Beziehungen bei den Olychgis Spielen wach liegt und um
die Zukunft seiner Kinder furchtet (vgCiT 179). Auf diese Weise wird eine Zeitvor-
stellung inszeniert, die an Gumbrechts Konzepthdeiten Gegenwart erinnert und
die Zeiterfahrungen der Erwachsenenwelt kennzetchne

Als optimal erscheint es, die soeben dargesteligitvorstellungen der Kindheit
und des Erwachsenenlebens miteinander in Einklargingen (vgl. Childs 2006: 65).
Demnach sollte auch ein Erwachsener fahig seih,ganz und gar auf den gegenwarti-
gen Moment zu konzentrieren, aber auch seine Bumgen in seine Zeiterfahrungen
der Gegenwart einzubetten, um auf diese Weise adorderungen des Alltags stand-
zuhalten. Darauf weist Charles hin, wenn er versustephen davon zu tberzeugen,
sein BuchLemonadeals Kinderbuch zu veroffentlichen, obwohl diesereentlich als
Roman fur Erwachsene geschrieben hat: ,[T]he gseatecalled children’s books were

precisely those that spoke to both children andtsdo the incipient adult within the

123 vqgl. Kapitel 2.2 und 2.5.
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child, to the forgotten child within the adultC{T 28 f.)}** Auch Stephen deutet auf
diese Integration von kindlichem Zeiterleben in dasachsenendasein hin, wenn er
auf dem Weg zu Charles’ Baumhaus meint: ,He wasagwpartly somewhere else,
never quite paying attention, never wholly serid¥asn’t that Nietzsche’s idea of true
maturity, to attain the seriousness of a childlay®’ (CiT 114) Damit zeigt der Autor
in dieseffiction of timeeine Handlungsoption im Spannungsfeld der Zeit auf.

Wahrend der Protagonist um seine Unfahigkeit hirisah der Verbindung beider
Zeitvorstellungen weil3, versucht Charles Darke iébs®n den temporalen Zwangen
seines Offentlichen Lebens zwanghaft die kindliGtesterfahrung in sein Leben zu
bringen und stellt damit im Roman ein pathologisciBeispiel dar. Seine Kindheit
wurde, so deutet es seine Frau Thelma im Gespréclstephen an, stark verkirzt:
Nachdem er friih seine Mutter verliert, wirkt dergdizige Junge auf einem Foto mit
seinem Vater bereits wie ein kleiner Erwachsengl. @IT 221 ff.). Sein GberméalRiger
Ehrgeiz und Arbeitseinsatz wird in der Gesellscinatt Erfolg belohnt, denn er macht
eine Karriere vom Verleger bis hin zum einflusdneitc Politiker. Auch wenn nicht ex-
plizit gesagt wird, dass die Ursachen seiner psgtiein Krankheit in seiner Kindheit
liegen, wird auf diese Weise implizit Kritik an déesellschaft getibt. So kann Charles
als Opfer der gesellschaftlichen Zeitzwange betedciverden. Diese beenden seine
Kindheit zu frih, setzen ihn im Spannungsfeld deit Zinter Erfolgs- und Zeitdruck
und fahren schlie8lich zu einer Form von Burnowat,daiss die Figur Charles Darke
sinnbildlich als negatives Beispiel fur die Folgdar Beschleunigung steht.

Erste Anzeichen der Sehnsucht nach der verlorenedhkit werden bei Charles
Darke, wie es durch die Erzéhlungen Thelmas Ubsginwird, frih erkennbar: Er hei-
ratet Thelma, eine zehn Jahre altere Frau, diealan,ihr schwieriges Kind* (,her
difficult child“, CiT 40) bezeichnet. Je alter Charles wird, desto grafded sein
Wunsch, sich die verlorene Kindheit zuriickzuhol8chliel3lich ziehen sich Thelma
und er in ein Haus auf dem Land zuriick und Chanaickelt sich dort zum ,49-year-
old schoolboy” CiT 123). Die Zeiterfahrungen der Kindheit, die fun ¥or allem durch
Freiheit von Zeitzwéngen und Verantwortung gekemzest sind, versucht er tber
AuRerlichkeiten und sprachliche Angewohnheiten wferuriickzugewinnen. Er baut
sich ein Baumhaus, tragt kurze Hosen und hat Murnt&thneckenhduser sowie eine

124 Stephens Nachname Lewis ist in diesem Zusammgréianimplizit sprechender Name. Er
erinnert an Lewis Caroll, den Autor valice’'s Adventures in Wonderlandnd Clive S.
Lewis’ Chronicles of Narniabeides Blicher, die sowohl von Kindern wie auch ¥w-
wachsenen gelesen werden.
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Zwille in den Hosentaschen (vdliT 122), allesamt Gegenstande, die symbolisch ftr
Kindheit stehen (vgl. Pfeiffer 2000 in Childs 20@3:). Zudem nimmt Stephen bei ihm
sprachliche Ungenauigkeiten wahr: It was harddl whether the inarticulacy was
laboriously faked or was now simply a habiCiT 124). Der Ausdruck ,laboriously
faked" weist darauf hin, dass all diese Versuchdstdhlagen. Charles’ Version der
Kindheit wirkt artifiziell und konstruiert (vgl. Wis 2010: 49, vgl. Edwards 1995 in
Childs 2006: 72). Aus dem Umstand, dass es ihmt gehngt, das kindliche Zeiter-
leben zurtickzugewinnen und ein Zeitkonzept fur sahfinden, innerhalb dessen er
zufrieden leben kann, wird deutlich, dass Zeitvelhshgen nicht tGber dul3ere Gegeben-
heiten verinnerlicht werden kénnen, sondern ledmgliber eigene Zeiterfahrungen im
Sinn der Definition in Kapitel 1.4 entstehen. Dafiadet Charles letztendlich nur im
selbstgewahlten Tod seinen Frieden.

Innerhalb desChildcare Manual das Charles im Auftrag der Premierministerin
gemeinsam mit ihr verfasst, wird ein zu der obeschaebenen Zeitvorstellung der
Kindheit kontréares Zeitkonzept reprasentiert. 3elmalt wird dem Rezipienten im We-
sentlichen durch jedem Kapitel vorangestellte Bitptdsentiert: Es pladiert demnach
fur eine klare Strukturierung des Tages nach dezéihund absolute Restriktionen,
wie es etwa im folgenden Zitat erkennbar ist: ,Mdtkelear to him [the child] that the
clock cannot be argued with and that when it isttmleave for school, for Daddy to go
to work, for Mummy to attend her duties, then thelsanges are as incontestable as the
tides" (CiT 24). Dies steht in einem deutlichen Gegensatz Komeept ,Chronotopos
der Natur‘ und der Ausrichtung nach der Ereigniszeit denen die Zeitvorstellung der
Kindheit im Roman an anderer Stelle verknupft Btdem wird Kindheit als ein
gesellschaftliches Konstrukt bezeichnet: It shdoddremembered that childhood is not
a natural occurrence. There was a time when clnildrere treated like small adults.
Childhood is an invention, a social construct [.(CiT 99). Damit werden der Kindheit
inh&rente Zeitvorstellungen und -erfahrungen négrch den drastischen Gegensatz,
der durch die Gegenuberstellung der Eingangsattiétteer im darauffolgenden Kapitel
behandelten Vielzahl unterschiedlicher Zeitvorstgdien und -erfahrungen entsteht,
wird ein Eindruck der Unpassendheit und der Ladttgeeit erzeugt (vgl. Malcolm
2002: 107). Charles Darke, der Co-Autor dieses Hadds zur Kindererziehung,
scheint durch den Schreibprozess zu versuchen réentiber die ihn immer wieder
einholende Krankheit zu bekommen oder sein Verlamgeh Freiheit und Zeitlosigkeit

zu bestrafen.
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Durch die anschauliche Darstellung der Zeitvorgtelen und des Zeiterlebens der
Kindheit innerhalb des Chronotopos der Natur undSthaffung eines deutlichen Ge-
gensatzes zu Zeiterfahrungen der GroR3stadt wirhm Child in TimeKritik an der
Ubermafiigen Beschleunigung sowie der strikten Abgrng an dem Konzept der linear
fortschreitenden Uhrzeit getibt und zugleich einedfiangsoption im Spannungsfeld
der Zeit aufgezeigt: Die Zeitvorstellungen der Kied ist mit den Zeiterfahrungen des
Erwachsenen in Verbindung zu bringen, so dasstiemsges Gleichgewicht entsteht.

4.3 Alternative Wirklichkeiten

Naturwissenschatftliche Zeitvorstellungen nehmeiiha Child in Timesinen wichtigen
Stellenwert ein, wie bereits im einleitenden Tedsér Analyse angemerkt wurde. Mit
der Figur Thelma Darke, einer Physikprofessorin Rotschungsschwerpunkt in der
modernen Physik, erhélt diese Disziplin im RomameeSprecherin. In ihren vorle-
sungsartigen Gesprachen mit Stephen reflektiertguizit Uber Zeitvorstellungen die-
ser Disziplin. Was der Roman dem Rezipienten durdie Inszenierung
unterschiedlicher Zeitvorstellungen und -erfahrunge Ganzen vermittelt, formuliert
Thelma gegenlber Stephen sprachlich aus: ,But whatime is, the common sense,
everyday version of it as linear, regular, absglatarching from left to right, from the
past through the present to the future, is eitlmrsanse or a tiny fraction of it. We
know this from our own experienceCiT 127). Zur genaueren Erlauterung referiert sie
in ihren Vortragen Uber die Relativitatstheorie uid Quantenphysik sowie Uber die
Theorie des Urknalls und der schwarzen Locher. Bartinaus erlautert sie die Idee
einer hoheren Theorie, welche die Relativitatstieeond die Quantenphysik miteinan-
der verbindet. Dabei erwahnt sie auch spezifischéhematische Satze und Formeln
dieser Konzepte, etwa die Poisson Klammer odelSdtlevarzsche Ungleichung (vgl.
CiT 43 f., 127 ff.).

Die der modernen Physik inhéarenten Vorstellungam Zeit als relativ, vielschich-
tig und ambivalent werden im Roman metaphorischdaih Konzept der Kindheit ver-
knupft: Die Physik wird neben ihrem Mann Charles Bhelmas zweites Kind bezeich-
net (vgl.CiT 43). Zudem erlautert Thelma die Entwicklung derderaen Physik nach
der scientific revolution des 20. Jahrhunderts durch die Metapher des
Erwachsenwerdens: ,This child was on the point rofrgng up and learning to claim
less for itself. The period of its frenetic, chdlliegoism — four hundred years! — was

drawing to a close”QiT 43). Die metaphorische Verbindung der Zeitvoratejen der
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modernen Physik mit dem Konzept der Kindheit zdgnhnach zum einen, dass auch in
dieser Disziplin die Vorstellung einer absolutehjetiv bestimmbaren Zeit abgelehnt
und diese als komplex und mannigfaltig betrachtetd wPhysiker werden gleichsam
bescheidener in der Beurteilung ihrer Ergebnisgesigé nur noch mit einer bestimmten
Eintrittswahrscheinlichkeit angeben (vgl. Morris803: 32)}%°> Zudem wird deutlich,
dass sich die Zeittheorien der modernen Physik mocler Entwicklung befinden, so-
wohl im Hinblick auf ihren Erkenntnisstand in demtNrwissenschaften als auch auf
ihre Akzeptanz im Alltag der Menschen. So sind Ratatstheorie und Quantenphysik
bisher nicht vollstdndig miteinander vereinbargdass an einer tbergeordneten Theorie
geforscht wird, die beide gleichzeitig inkludiereann (vgl. Hawking 2011: 24 ff.).
Auch wenn die Vorstellung der relativen Zeit in d&nysik ein fester Bestandteil ist,
dominiert im Alltag der Menschen westlich-indudiggrter Gesellschaften dennoch
das Konzept der linear voranschreitenden, absolutereit (vgl. Gumbrecht 2010: 14),
so dass entsprechend der metaphorischen Verbincdamgeit und Kindheit noch Ent-
wicklungsbedarf hin zu ,erwachsenen‘ Zeitvorstefjan vorhanden ist. Diese bestehen
in der Anerkennung und Verbindung verschiedenetvdestellungen, von denen einige
wie das Konzept der Kindheit bereits thematisieurden, mit denen gleichzeitig die
Akzeptanz des Phdnomens Zeit als komplex und metigdeinhergeht.

Thelma beschreibt die neue Richtung der moderngsilPim Folge deiscientific
revolutionals einen Prozess der Feminisierung: Diese sesanfter und weniger arro-
gant (vgl.CiT 43)° Sie wiinscht sich, dass die Naturwissenschafteargligher wer-
den und Ph&nomene wie die mystische Erfahrung eiloZigkeit oder der chaotische
Zeitverlauf in Traumen mit ihren Theorien fir alenschen erklart werden konnen. In
diesem Zusammenhang nennt sie u. a. die elabo#eiteeprasentation in Romanen:
.the elaborate time schemes of novelistSfT{ 130). So wird Uber die explizite Zeitre-
flexion der Figur Thelma Darke ein interdiszipliadDiskurs tGber Zeit thematisiert und
sogar eingefordert: Thelma kritisiert die Ignorader modernen Literaten. Im Gegen-
satz zu diesen hatten ihrer Meinung nach Schiligsteie Shakespeare oder Donne die
wissenschaftliche Revolution Anfang des 20. Jahdkurals ein gesamtgesellschatftlich

relevantes Phanomen erfasst und seine emotionattsianlichen Qualitaten in ihren

125 vgl. hierzu auch Kapitel 2.5.

126 Die hier prasentierte Vorstellung von Weiblichikals sanft und sinnlich im Gegensatz zur
mannlichen Perspektive auf Zeit als absolut unéldhj ist sicherlich zu diskutieren. Dies
ist jedoch nicht Thema dieses Kapitels. Vgl. zusdie Thema z. B. Adam Mars-Jones
(1990).
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Werken umgesetzt. Auf diese Weise hatten die Liesemmiert und die neuen Theorien
verbreitet werden kénnen. Die modernen ,arts péqlel 44) kehren dagegen dieser
Revolution desinteressiert den Ricken zu, obwaiel Werke dieselbe Perspektive auf
Zeit enthalten. Passend dazu rezitiert StephenZatigan aus defrour Quartetsvon T.

S. Eliot: ,Time present and time past / Are bothhags present in time future / And
time future contained in time pasiCil 128). Somit wird die interdisziplinare Diskus-
sion Uber Zeit auch anhand der Figurenkonstellagiohtbar. Diesbeziglich reprasen-
tiert Thelma die Physikerin und Stephen den Sdheiier; durch ihre Freundschaft und
ihre Gesprache Uber das Phanomen Zeit wird eimsdisziplinare Verbindung ge-

schaffent?’

Die interdisziplinare Behandlung von Zeit machthsiiesefiction of timezum
Programm, indem sie innerhalb der Vielzahl an wwotgedlichen Zeitkonzepten
und -erfahrungen insbesondere solche der moderhgsikPreprasentiert und fur den
Rezipienten, der Thelmas Vortragen mit abstrakteathematisch-physikalischen
Satzen nicht folgen kann, durch die narrative Insreing erfahrbar macht, etwa da-
durch, dass sich der Leser in die Erlebnisse dkallsterungsinstanz Stephen einfuhlen
kann (vgl. Malcolm 2002: 98). Auf diese Weise wgdprift, inwiefern naturwissen-
schaftliche Zeitkonzepte im Alltag verfligbar sindduvie sie das Leben sowie die Er-
fahrungen der Menschen beeinflussen (vgl. Wrigha61223 f.). McEwan schlagt so
die Briicke zwischen den Naturwissenschaften undLderatur (vgl. Head 2002 in
Childs 2006: 70, vgl. auch C. P. Snow 1990). Zweedrien der modernen Physik spie-
len dabei eine zentrale Rolle: die Quantenphysidl die Relativitatstheorie, deren
narrative Reprasentation in diesem und im folgendieterkapitel analysiert werden.

Nach einer Phase des blinden Aktionismus, in depl&in mit allen denkbaren Mit-
teln seine entfihrte Tochter sucht, folgen Jahrelderen Zeit' (z. B.CiT 22: ,empty
minutes like all the others*), Zeit voller Passititind Lethargie. Die einzige Strukturie-
rung der Woche durch die Treffen des erziehungspdtien Komitees nutzt Stephen zu
»structured daydreaming‘QiT 146). Dadurch bleibt der Geist seiner Tochter Kate
ter Bestandteil seines Lebens. Anstelle eines Ngnbs kreiert und durchlebt er immer
wieder alternative Verlaufe seines derzeitigen Ibsbeand erzeugt auf diese Weise
unterschiedliche Versionen der Wirklichkeit. An micweniger als 15 Stellen des

127 ygl. hierzu die analogen Aussagen (ber die Figkoastellation zur Verbindung von geis-
teswissenschaftlichen und naturwissenschaftlichiskubs von Irina Bauder-Begerow und
Caroline Lusin (2007: 250 f.) in McEwans Ronfsaturday
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Romans$?® wird geschildert, wie sein Leben mit Kate, etwanb&orlesen, beim Spie-
len im Haus seiner Eltern oder im Wald nahe demdbans der Darkes, aussehen
konnte. Sprachlich werden solche Entwirfe alteweatSzenarien durch das Tempus
des Konditionals angezeigt, wie etwa im folgendaatZ
It was curiosity and unease which brought him axtbgs drenched plain when he
could have been watching the men’s ten thousandemeiulie could set about
transforming herself, purposefully evolve someatiéht understanding of life and
her place within it. She would have been on londksvéhrough the symmetrical
pines, reassessing her past, their past, shufflifagities, making arrangements for

a new future; the walking boots he had given hex binthday would have been
pounding the straight concrete ro&iT 55 f.).

Diese Art der Flucht in mental konstruierte Welegmnert an eine alltaglich erfahrbare
Version der Quantenphysik, bestehend aus altern&iglichen Ergebnisversionen, die
bei einem anderen Verlauf der Ereignisse mit dmestimmten Wahrscheinlichkeit hat-
ten eintreten kénnen (vgl. Wright 1996: 238).

Mit dieser Zeitvorstellung der Quantenphysik vergustephen immer wieder men-
tal zu dem Morgen der Entfihrung zurtckzukehren,dumch eine geringfiigige Modi-
fikation der Geschehnisse seine derzeitige Gegdranarerandern:

Later, in the sorry months and years, Stephen wasake efforts to re-enter this

moment, to burrow his way back through the foldsveen events, crawl between

the covers, and reverse his decision. But time t-negessarily as it is, for who
knows that, but as thought has constituted it — enmaniacally forbids second

chances. There is no absolute time, his friendmbhdDdarke had told him on occa-
sions, no independent entit@i 9).

Erneut wird mit dem Ausdruck ,folds between eventgie zu Beginn des Romans, auf
die verschiedenen Schichten der Wirklichkeit hingsen und damit ein Bezug zur
Quantentheorie hergestellt. Stephen erinnert sicleia Gesprach mit der Physikerin
Thelma, in dem diese Zeit als nicht absolut undselgchtig charakterisiert hat. An
dieser Vorstellung von Zeit, bei der verschiedenigkMghkeiten existieren, zwischen
denen potentiell gewechselt werden kann, halt Stelphen fest, da innerhalb dieser die
Chance besteht, seine entfihrte Tochter Kate wirddickzugewinnen. Im Sinn der
modernen Physik fragt sich Stephen ni@rum gerade seine Tochter entfuhrt wurde,
sondern stattdesseab und wie dies passiert ist (vgl. Wright 1996: 226, vgl. el
1995: 9). Um dies herauszufinden, rekonstruierinemer wieder den Moment der

Entfihrung in einem hohen Detaillierungsgrad: ,Heltbeen back a thousand times,

128 vgl.CiT 2,5, 9, 54 1., 60, 69, 84, 96, 102, 113, 120, 13740, 147, 222.
129 3. hierzu auch Kapitel 2.5 dieser Arbeit.
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seen his own hand, a shelf, the goods accumulesedKate chattering on, and tried to
move his eyes, lift them against the weight of titeefind that shrouded figure at the
periphery of vision, the one who was always todige and slightly behind, who, filled
with a strange desire, was calculating odds, oplkiwaiting” (CiT 11). Seine Perspek-
tive bleibt jedoch bei jeder Erinnerung dieselledass der Entfiihrer nicht ausgemacht
und die Entfihrung nicht verhindert werden kann.Sd&phen die Fokalisierungsinstanz
des Textes darstellt, ist die Perspektive des Retgn ebenfalls derart eingeschrankt.
Auch er erfahrt nicht, wen Stephen im Augenwinkehs Es bleibt demnach unmég-
lich, zu diesem Moment zuriickzukehren und darauiihieine andere Wirklichkeits-
schicht einzutreten. Dies ist fur den Leser aufgrder Fokalisierung erfahrbar.

Die Zeitvorstellung im Sinn der Quantenphysik doinStephens Alltag so stark,
dass er zeitweise kaum noch wahrnimmt, welche deschiedenen imaginierten Wirk-
lichkeiten sich tatsachlich realisiert hat. Dies2sB. der Fall, wenn er an Kates Ge-
burtstag zahlreiche Geschenke kauft, bei jedenebian tberlegt, wie Kate damit spie-
len kdnnte, sie in seiner Wohnung selbst ausprobiet schliel3lich sogar Kate ein Ge-
burtstagslied durch eines der beiden neu erstandéfagkie-Talkies singt. Die gesamte
Passage wird vom Tempus des Konditionals dominiertem Kates mogliche Reak-
tionen auf die Spielsachen wiedergegeben werdeh Qi@ 137 ff.). Immer wieder
muss Stephen sich selbst versichern, dass eraechVerstand verloren hat und genau
weil3, was er tut, das heil3t, welche Version seiresens die wirkliche ist: ,But he
knew what was real, he thought [...], because he kevactly what he was doing, and
that he was not mad [...]'QiT 140). Dies verstarkt noch den Lesereindruck, &iss
phen den Sinn fur sein tatsachliches Leben verlersatzlich werden Anzeichen Ste-
phens beschrieben, die an magisches Denken erinesva wenn er nur mit beiden
FuRen gleichzeitig aufsteht oder die Toilettenspgilaur mit der linken Hand drickt,
um seine Tochter in seinem Leben und damit am Lehehalten (vgl.CiT 136 f.).
Mehr und mehr wird der Protagonist durch das Lehetien mental konstruierten Al-
ternativwelten verunsichert, ein Effekt, den ausd Quantenphysik mit sich bringt
(vgl. Morrison 2003: 132)%°

Eine zentrale Stelle des Romans ist die SchildemamgStephens Besuch in Julies
Cottage. Stephen erwacht nach einer Halluzinatioth anschlieendem Zusammen-
bruch in Julies Bett, wo die beiden miteinandedafeim und ihr zweites Kind zeugen.

Der Moment der Entscheidung hierzu wird in der Shea der Quantenphysik

130 vgl. zu diesem Aspekt auch das Kapitel 2.5.
88



beschrieben, ,in the quantum’s language of paraastences”, wie Derek Wright
(1996: 225) bemerkt:
They confronted two possibilities, equally weightedlanced on a honed fulcrum.
The moment they inclined towards one, the othenJemhever ceasing to exist,
would disappear irrevocably. He could rise from lieel now, giving an affection-
ate smile as he moved past her on his way to his be would lock the door be-
hind him, securing his independency and pride. Pr.lsomething could be risked,

a different life unfolded in which his own unhapgas could be redoubled or elimi-
nated CiT 66).

Es werden hier zwei Moglichkeiten dargestellt, loiede realisiert werden kénnten und
daher im Konditional wiedergegeben werden. Diegtzelass es sich um zwei mogli-
che, noch nicht realisierte Ergebnisse handelt,ndieeiner bestimmten Wahrschein-
lichkeit eintreten kénnen. Julie und Stephen kdmiilee Distanz aufrechterhalten oder
aber sich einander hingeben. Dass sie schlie3lithimander schlafen und dabei ihr
zweites gemeinsames Kind zeugen, das beide zu diermanfang fuhrt, ist eine Ent-
wicklung, deren Eintritt in dieser Situation relatinwahrscheinlich erscheint. Dennoch
ist es die Mdglichkeit, die in der Folge realisientd.

Anhand der Figur Stephen zeigt McEwan, wie eindvdestellung von alternati-
ven, parallel verlaufenden Welten im Gegensatzlingar voranschreitenden Uhrzeit
als Handlungsoption genutzt werden kann. Dabeirigsch zu hinterfragen, inwiefern
diese eine Flucht aus der Realitat bedeutet umtbir_age des Protagonisten hilfreich

sein kann.

4.4 Relative Zeiterfahrungen: Be- und Entschleunigng auf story und
discourseEbene
Eine zweite Theorie, mit der sich der Roman intebsifasst, ist die Relativitat der Zeit
nach Einsteins spezieller und allgemeiner Reldtisiheorie**! Ihre Darstellung auf
story- sowie aufdiscourseEbene, die Uber die rein naturwissenschaftlichese&ma-
Rigkeiten hinausgeht, wird in diesem Unterkapitekdtiert. Die Sprecherin der moder-
nen Physik im Roman, Thelma Darke, erklart die @sdtize dieser Theorie im Ge-
sprach mit Stephen: ,An hour can seem like fiveutes or a week. Time is variable.
We know it from Einstein who is still our bedroclerk. In relativity theory time is
dependent on the speed of the observer. Whatrargtaneous events to one person can

appear in sequence to another. There’s no absgérterally recognised “ndiM...]"

131 vgl. hierzu Kapitel 2.2 dieser Arbeit.
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(CiT 128). Dabei reflektiert sie explizit Uber eine tBeiahrung, die Stephen im Verlauf
der Handlung selbst erlebt: die unterschiedlichsoBindigkeit von Zeit.

Auf Figurenebene werden Stephens subjektive Zahewhgen detailliert geschil-
dert. Zeitdehnung erfahrt er vor allem in trauncten bzw. panischen Momenten sei-
nes Lebens (vgl. Pifer 2000 in Childs 2006: 67heEidavon ist der Beinaheunfall mit
einem Kleinlaster. Dieses Ereignis féllt fast gemaulie Mitte des Romans und wird
durch diese zentrale Platzierung in seiner Bedguhoth erhoht. Funf Sekunden der
erzahlten Zeit werden auf zwei Seiten des Romasshjjdert — eine deutliche Zeitdeh-
nung nach Genette. Dies wird zum einen durch ezhe detailreiche Beschreibung des
gesamten Unfallhergangs, des platzenden Reifesd)berschlags des Lastwagens und
der gefahrlichen Strecke zwischen dem Lastwageneaimeim Straf3enschild, die Ste-
phen zur Rettung wahlt, erreicht. Zum anderen ggrtephen tber unnatirlich klare
Sinne (vgl. Slay 1996 in Childs 2006: 68) und deilert wahrend der funf Sekunden
des Unfalls intensiv, vor allem tber den Aspekt detdehnung selbst, so dass es fur
den Rezipienten scheint, als sei deutlich mehrangen:

Now, in this slowing of time, there was a sensé&&éh beginning. He had entered

a much later period in which all the terms and @ooras had changed. So these

were new rules, and he experienced something Vikee as though he were walking

alone into a great city on a newly discovered gdlahleere was space too for a little

touch of regret, genuine nostalgia for the old dalyspectacle, back then when a
lorry used to catapult so impressively before thpassive witness(T 100 f.).

Entsprechend dem Gefluihl der Entschleunigung wahdesdJnfallhergangs selbst wird
auch dessen Nachgang, die Rettung des verungliEktemers Joe durch den unverletzt
gebliebenen Stephen, genau beschrieben: Auf fimérSeverden etwa zehn Minuten
der erzahlten Zeit dargestellt. Zun&dchst nehmem die beiden Zeit, um fur den mog-
lichen Todesfall des Verletzten letzte Nachrichtem Joe zu notieren. Es folgt ein
exakter Bericht, wie und in welchen Schritten Steplioe aus dem Wrack befreit. Joe
verschatzt sich in der Folge bei der Angabe det; Ae2 er im Wrack gelegen hat. Zehn
Minuten wirkten fur ihn wie zwei bis drei Stundédaraufhin erklart er prazise, was fur
ihn das Gefuhl der Zeitlange bestimmt: ,| was iesfghil] once for almost two years.
Nothing to do, nothing happening, every fucking tla same. And you know what? It
went in a flash, my time. It was all over beforknew | was in there. So it stands to
reason. If a lot happens quickly it's going to sdik@ a long time* CiT 107).

Das Erleben von Zeitdehnung fihrt bei Stephen dfirma epiphanischen Momen-

ten. Nach der knappen Rettung vor der Gefahr ddprélls auf den Kleinlaster ist
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Stephen begeistert Uber seine Leistung und dariiber/ebt zu haben. Das Erlebnis
erzeugt ein Gefuhl des Neubeginns. Analog dazuiestadie Schilderung der Rettung
Joes den Eindruck einer Geburt: ,Stephen peeredaitark chamber where the man’s
body could be seen curled. There was no blood yeaidence of damage. Careful not
to disturb the jack, he took hold of the man’s ddeuwith one hand, and cupped the
other under his face and pulledCiT 105). Joe liegt zusammengerollt gleich einem
Baby im Mutterleib in dem dunklen Fahrzeugwrack Btdphen zieht ihn, wie eine
Hebamme das Neugeborene, heraus (vgl. Pifer 200@ilds 2006: 67).

So wie die Romanfiguren erfahrt auch der RezipimiRelativitat von Zeit. Neben
den bereits erwahnten Aspekten verlauft der Lezeso des Romans insgesamt in
unterschiedlichen Geschwindigkeiten. Zur Analysesel®en reicht es nicht, die Seiten-
zahlen mit der jeweiligen erzahlten Zeit in Beziepwzu setzen. Es bedarf einer kom-
plexeren Betrachtung der Gegebenheiten: In deerestchs Kapiteln geschieht ver-
gleichsweise wenig Handlung. Ein grofRer Teil derdén Fortgang der Geschichte be-
deutsamen Ereignisse, wie die Entfihrung, JulieszAg oder Charles Rickzug aus der
Politik, werden in subjektiven Analepsen vermittédies bringt einen retardierenden
Effekt mit sich. Die Geschehnisse dest narrative beschranken sich meist auf die
Komiteesitzungen, die Stephen fir Traumereien nstavie auf die Schilderung von
dessen Nachmittagen vor dem Fernseher. Die Eréagigkeit wird noch dadurch ver-
starkt, dass bedeutende Begebenheiten im Weltgeschavie etwa die fiktionale
atomare Aufristung der damaligen UDSSR und der W&hrend der Olympischen
Spiele, Stephen in seiner derzeitigen Lage nur gverieressieren: ,It may have been
the freakishly good summer, or the Scotch he dfesrk late morning on, which made
him feel better than he knew he really was, buplste honestly did not mind that life
on earth was to continueC({T 34). Durch die relative Ereignislosigkeit und dler-
mittlung der von Stephen kreierten alternativen téfef® entsteht der Eindruck von
Zeitdehnung beim Lesen. Sie spiegelt Stephens krfiglen der leeren Zeit' wider und
macht dieses Zeiterleben auch fur den Rezipiergérbar.

Ganz anders wirken im Leseprozess hingegen ditetetirei Kapitel des Romans.
Hier folgt ein fir den Fortgang der Geschichte eémedendes Ereignis dicht auf das
nachste. Die meisten erzeugen dariber hinaus &ffekt von surprise Die Attacke
auf Harald Morley und die Veroffentlichung de3hildcare Manuals der Anruf

Thelmas, der Besuch der Premierministerin, die @aggdes toten Charles, die

132 vqgl. Kapitel 4.3.
91



Nachricht Julies Uber ihre Schwangerschaft, diertFaln ihr sowie die Geburt seines
zweiten Kindes. Hierdurch wird ein Spannungseffaktgebaut, welcher die gefihlte
Geschwindigkeit beim Lesen erhdht. Zudem ist datgamg derstory in diesen drei
Kapiteln kaum mehr von Analepsen oder alternatit@bensentwirfen durchbro-
chen®3In Analogie zur Erhéhung des Tempos durch diesmEhte dediscourse
Ebene, entsteht auch fur Stephen stofy-Ebene ein Gefiihl der Beschleunigung: Den
Besuch der Premierministerin muss er Uber sichherydassen, obwohl er moglichst
schnell zu Thelma kommen soll (v@iT 203 ff.). Den Zug zu deren Landhaus verpasst
er beinahe, so dass er rennen muss, um diesen zoehmreichen: ,He dithered a
moment, backed off, turned and walked quickly, theske into a run when he saw the
guard on his platform walking the length of thartrelamming the doors'GiT 213). Im
Zug auf dem Weg zu Julie ist er so gestresst, dagsl friih aussteigt und nur noch
rechtzeitig zu Julies Haus gelangt, weil ihn Edwaler Fahrer einer Diesellok, uner-
laubt mitnimmt. Wahrend der Fahrt auf der Lok igs@hwindigkeit per se ein Thema.
Zweimal wird explizit darauf hingewiesen, dass EdWdie Geschwindigkeit der Ma-
schine erhoht. Die Umgebung fliegt an Stephen vanhd durch die Schilderung aus
seiner

Perspektive wird das Gefiuhl auch fur den Reziprerdeeifbar: It was infinitely
preferable to look forwards [...], to see [...] miles metal ribbon spooling in, and
railway furniture curving in on collision course figp by with finely gauged accuracy.
As they gathered pace through South London it béganow, heightening for Stephen
the pleasure of forward motion; [...]C{T 232). Sogar die Geburt verlauft schneller
und ist vollbracht, noch ehe die Hebamme das Cettaeicht hat. Stephen hat dabei
das Gefuhl, einige Phasen der Wehen verpasst anHabl.CiT 242). Erst als er sein
zweites Kind im Arm halt, ist er der Zeitlichkeibtboben. Dem Konzept der Kindheit
entsprechend zahlt fur Stephen und Julie in dieMdoment nur der gegenwartige
Augenblick, alle Sorgen und Schwierigkeiten in 8&rgangenheit oder der Zukunft
werden ausgeblendet: ,For now, however, they wenenune, it was before the
beginning of time, and they lay watching planet amabn descend through a sky that
was turning blue“CiT 245).

133 Die einzige Ausnahme bildet die Geschichte dettduiber das Kennenlernen ihres Man-
nes und die Entscheidung fir ihr Kind Stephen, heledoch die Erklarung fir Stephens
Halluzination (vgl. Kapitel 4.5) liefert und sonkieinen retardierenden Effekt hat.
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McEwan zeigt, wie in diesem Unterkapitel besproclika Relativitat der Zeit, die
in der menschlichen Erfahrung zeitweise schnefleitweise langsamer verlauft, auf
doppelte Weise: Zum einen prasentiert er die Eufadpen und Handlungen des Prota-
gonisten, der zugleich die Fokalisierungsinstanatdit, so dass seine Gedanken und
Geflihle nachvollzogen werden kénnen. Zum anderechtvexr die Erfahrung der teils
schneller, teils langsamer verlaufenden Zeit dutiehStrukturierung der Ereignisse auf
derdiscourseEbene im Leseprozess spurbar. Damit wird die Rkt des Phdnomens

Zeit zum zentralen Thema sowie zur dominanten Eufadndes gesamten Romans.

4.5 Magisches Denken und aus der Zeit fallende metlaysische Erlebnisse

Neben den bisher besprochenen Zeitvorstellungenmibelernen Physik reprasentiert
The Child in Timeauch metaphysische Zeitvorstellungen (vgl. Malc@b@2: 99). Am
deutlichsten treten diese wahrend der SchilderumgStephens Halluzination zu Tage,
die er auf dem Weg zum Cottage seiner getrennhtidre Frau Julie erlebt. Die beson-
deren temporalen Strukturen, die der Protagonidtasem Zusammenhang erlebt, wer-
den durch die Art und Weise der Darstellung sethggfahrt bereits eingeleitet. Stephen
begibt sich im doppelten Sinn auf eine Reise: Tigéh bringt ihn der Zug aus Lon-
dons Innenstadt heraus aufs Land. An dieser Sttedlg wiederum der Chronotopos der
Natur mit seinen spezifischen Zeiterfahrungen ingédsatz zum Zeiterleben in der
Grol3stadt, in der das Konzept der Uhrzeit dominient Gbertragenen Sinn kann der
Begriff dariber hinaus als eine Reise in eine andait begriffen werden (vgl. Pifer
2000 zit. in Childs 2006: 66):

They were travelling from the past into the pres@hey ran along the rear gardens

of Victorian terraces whose back additions offeghichpses through open doors

into kitchens, past Edwardian and pre-war semisd, then they were threading

through suburbs, southwards then eastwards, pastmgmments of minute, new
houses with dirty, well-thumbed scraps of countrpetweenCiT 51).

Stephen empfindet die Zugfahrt wie eine Reise dweatschiedene Zeitstufen. Diese
manifestieren sich in raumlichen Aspekten. So sexhton der Vergangenheit in die
Gegenwart gerichtet viktorianische Terrassen, Dibyjpser aus Vorkriegszeiten und
neue Geb&ude. Der anschlieRende Fuldweg fuhrt mn, kel open, country“GiT 52)

in eine wiustendhnliche Prarie, ,an unbounded graof wheat* CiT 53). Die

gepflanzten Reihen von Koniferen entlang Stepherg Aozieren einen trigerischen
Eindruck von Geschwindigkeit: ,,On both sides therere planted lines of conifers with

their flashing parallax as one row ceded to thd,reepleasing effect which conveyed a
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false sense of speedCiT 52 f.) Dabei stellt das Wort ,parallax” in der Béseibung
der Baumreihen einen Bezug zur Relativitat dieseslricks her: Es verdeutlicht die
scheinbare Veranderung der eigenen Position ewctspnd der Perspektive des
Beobachters (vgl. Malcolm 2002: 107). In dieserctiut.eere und Stille gepragten
Landschaft erlebt Stephen Entschleunigung in hohtafde, die schlie3lich in den vol-
ligen Stillstand der Zeit mindet, einen Zustand) de als angenehm empfindet: ,He
was marching across a void. All sense of prograsd, therefore all sense of time,
disappeared. The trees on the far side did not acdaser. [...] The lack of hurry, the
disappearance of any real sense of a destinatiaedshim“ (CiT 53).

So vorbereitet ereilt Stephen vor dem Fenster dés Fhe Belleine Halluzination.
Der Ort und auch die beiden Fahrrader vor dem Geb&ommen ihm ungewdhnlich
bekannt vor. Durch das Fenster des Pubs beobactdet junges Parchen im Gesprach,
seine Eltern, wie er es nach kurzer Zeit erkenrie ¥éine Mutter ihm spater erklart,
ging es in diesem Gesprach darum, ob sie das Kaslseine Mutter erwartete, Stephen
selbst, bekommen wollten. Seine Mutter, die wéhrdad Gesprachs ebenfalls eine
Vision erfuhr und ein Kind, ihr eigenes, wie sienahm, vor dem Fenster sah, ent-
schloss sich in diesem Moment, ihr Kind auszutragenhandelt sich in dieser Szene
also um eine verquere Beziehung von VergangenBegenwart und Zukunft, die so
weit geht, dass diese absolut erscheinenden Zemstul3er Kraft gesetzt werden:
Wahrend Stephens Mutter eine Zukunftsvision hagbeiStephen ein Ereignis, das vor
seiner Geburt und damit au3erhalb der Reichweites&rinnerung stattfindet. In dem
fur den Rezipienten konventionellen Konzept vont Z&i ein solches metaphysisches
Treffen zweier Generationen unmadglich und brichtig@us der konventionellen Zeit-
vorstellung aus. Umso erstaunlicher ist es, dagsgh®ns Erlebnis im Text nicht explizit
als Halluzination erklart oder angekindigt wirdndern kommentarlos in den Fluss der
Handlung eingefligt ist (vgl. Malcolm 2002: 99). Beewird in demselben Stil erzahlt
wie auch Stephens Alltag oder die Besuche bei sdifiern und steht damit gleichbe-
rechtigt neben den anderen Zeitkonzepten und +erfglen, die der Roman prasentiert.
Die Pluralisierung von Zeitkonzepten wird fir deezipienten somit als Normalfall
dargestellt. Seine Mutter erklart die Moglichkeit zlieser Art von Zeiterfahrung
daruber hinaus mit der ,timelessness of memoG/T(182). Sie ist nicht erschrocken
Uber Stephens Bericht und sieht sein Erlebnis rathtaul3ergewohnlich oder gar un-
madglich an (vgl. Slay 1995 in Childs 2006: 69). ®&eigt das Potential, Uber verschie-

dene Zeitvorstellungen zu verfugen und diese iariMerschiedenartigkeit anzuerken-
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nen. Ein solcher Variantenreichtum an unterschibdh Zeitvorstellungen kann dem-
nach helfen, extreme Situationen und Erlebnisseibag zu durchzustehen und zu
verarbeiten.

Die Szene der Halluzination wird in ihrer spezifisn zeitlichen Qualitat unter
Ruckgriff auf Stephens Sinne beschrieben: SehenerHind Fuhlen, vor allem aber

auch Riechen und Schmecken sind dabei einbezowemjreder folgenden Passage:

What came to him was a particular day, a day héddaste. Here it was, just as it
should be, the heavy, greenish air of a wet daganty summer, the misty, tranquil

rain, the heavy drops which formed on and fell fribra unblemished horse chest-
nut leaves, the sense of the trees being magndiedl purified by a rain so fine it

displaced the airGiT 58).

Solche Sinneseindricke verbinden sich zu synastdmetn Erfahrungen. So gleichen die
Zeiterfahrungen der Situation fur Stephen im Nackim einem ,weil3en Gerausch’
(,white noise“ CiT 57). Das intensive Erleben von Zeit ist somit muKombination
von verschiedenen Sinnen mdglich und stellt eimnaMexe Erfahrung dar. Gemaf der
Definition des Begriffs ,Zeiterfahrung’ in der Egitung der Arbeit sind zahlreiche Er-
fahrungen und Erlebnisse einer grol3en Bandbreitéusammenhang mit dem Phano-
men Zeit notwendig, um den individuellen Sinn fi@tZu scharfen.

Diese Form der Zeiterfahrung verunsichert Stepkém.ihn wohnt dem Ereignis
eine sublime Erlebensqualitat inne: Einerseitstféhkich von der Szene aufgrund ihrer
Bekanntheit und Vertrautheit angezogen. Er ndheht dem Fenster und muss hin-
durchschauen. Zudem befiirchtet er, die zerbre@hl&rene durch plétzliche abrupte
Bewegungen zu zerstéren, und bewegt sich dahesdamgder héalt still. Andererseits
angstigt ihn diese andersartige Zeiterfahrung, as granatale Erlebnis die Grenzen
seines (Zeit-)Wissens uberschreitet: It was the wWee compact, red-brick building
fulfilled his expectations that gave him the fitsich of fear. It was happening too
quickly. How could he have expectations without egy?“ (CiT 58) Nach seiner
Halluzination bricht Stephen zusammen. Ein tiefstdrides Geflihl von Einsamkeit
und Ziellosigkeit durchstromt ihn dabei. Wahrenthes Zusammenbruchs hat er den
Eindruck in ein schwarzes Loch zu fallen (VGIT 63), das in seiner Zeitstruktur den
schwarzen Lochern des Alls gleicht, die Thelmahiem Tutorien beschreibt. Hier gibt
es keine Zeitrichtung und keinen Raum, menschlitieé®n wird durch die Krimmung
beider Kategorien vernichtet (vgl. Hawking 2011918). Durch diesen Bezug wird
das Ausmald von Stephens Sehnen und Leiden veratisbha
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Den tieferen Sinn seines Erlebnisses erkennt espéter, als er auf dem Weg zur
Geburt seines zweiten Kindes an demselben Ort vwiedein Parchen mit Fahrradern
als vermutlich eine zweite Halluzination kleiner®asmalles sieht — auch dies lasst der
Text in seiner ambivalenten Darstellung offen (M@IT 234). Stephen nimmt eine
Vorhersehung des Lebens, ein Muster der Zeit wahlgches sein Leben sinnvoll er-
scheinen lasst (vgl. Ryan 1994: 50). Fir den Pootsten ist es dieses deterministische
Zeitkonzept, das ihm schlieBlich verhilft, nach &amtfiihrung seiner Tochter Kate und

der folgenden Zeit der Traumatisierung einen Neurregu wagen.

4.6 Eine Absage an innovative Zeitkonzepte?

lan McEwansThe Child in Timgrasentiert Zeit als auf3erst komplexe ErscheinDrg.
konventionelle Vorstellung dieses Phanomens aks @osolute Grol3e, die linear voran-
schreitet, ist dabei nur ein kleiner Ausschnitte Whelma es Stephen in einer ihrer Vor-
lesungen erklart®* Diese Vorstellung von linearer Zeit bleibt durcie enimetische
Erzahlweise des Werks durchweg prasent, bildetiddlsedings den Rahmen fur eine
Vielzahl anders gearteter Zeitkonzepte und -erfadpen, die zu einem komplexen Gan-
zen miteinander kombiniert werden: kindliches Ziafeen mit der vollen Konzentra-
tion auf den gegenwartigen Augenblick (Kap. 4.2xunwissenschatftliche Zeittheorien,
wie die Quantenphysik, die einen Moment der Unsiobieé mit sich bringen (Kap. 4.3),
die Relativitat des Zeiterlebens mit den Erfahrumgen Beschleunigung und Zeitdeh-
nung (Kap. 4.4) sowie magisches Denken und metégahes Erlebnisse, die aus der
konventionellen Zeitstruktur ausbrechen (Kap. 4.5).

Uber die Fokalisierungsinstanz Stephen erlebt derzigRent dessen Zeiter-
fahrungen sowie sein Experimentieren mit untersttitieen temporalen Konzepten und
kann sich in seine Rolle einfiihlen. Durch die Stdriling von Stephens Gedanken und
Sichtweisen kann er seine Reflexionen Uber das d?hén Zeit nachvollziehen.
Dartber hinaus erlebt der Rezipient wahrend despregesses selbst unterschiedliche
Zeiterfahrungen. Je nach Grad der Ereignishaftigkeder Haupthandlung erfahrt er
eine Be- bzw. Entschleunigung. Der Leseprozessliglelabei einem ,Wabern‘ durch

verschiedene Zeitschichten: Analepsen, Halluzinatiound andere Zeitvorstellungen

13 vgl. Kapitel 4.3.
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werden unangekundigt in das eigentliche Gescheimgeféigt, durch die der Rezipient
hindurch finden muss, wobei nicht selten ein FakiearUnsicherheit besteht

Innovativ ist der Roman vor allem durch den Ansaiteer Verbindung zwischen
Naturwissenschaften und der Literatur, Gber denrl€haPercy Snow infThe Two
Culturesschon 1959 philosophiert. So inkludiert McEwarder Vielzahl unterschied-
licher Zeitkonzepte auch Zeittheorien der moderRégsik, die er explizit durch die
Figur Thelma Darke reflektieren lasst. Gleichze#ejgt der Autor, wie derartige Zeit-
vorstellungen im Alltag der Figuren auftreten unieé wiese darin handeln. Durch diese
spezifisch narrative Reprasentation abstrakterrwésenschaftlicher Theorien macht
er diese fur den Rezipienten anschaulich und bel@git, dass Literatur dazu beitragen
kann, solche Theorien bekannter und zuganglichenachen, woriiber die Figur Thel-
ma im Roman ebenfalls explizit reflektiert (vgl. &tk 2002 in Childs 2006: 70, vgl.
Malcolm 2002: 98}3° Durch das Handeln der Figuren, deren eigene wftediiche
Zeitvorstellungen und -erfahrungen sowie deren Satigkeiten durchlebt der Rezi-
pient exemplarisch, wie sich unterschiedliche teralgoPerspektiven und Verhaltens-
weisen auswirken, welche Potentiale, aber auchh&eRroblematiken mit ihnen ein-
hergehen. Durch seine aktive Einbeziehung, u. achddlas Erleben von Be- und
Entschleunigung im Leseprozess, kann er die im Roregarasentierten Zeitvorstel-
lungen nachvollziehen und trainiert den Umgang unierschiedlichen temporalen Er-
fahrungen.

Schliellich ist es jedoch keine innovative oderesxpentelle Zeittheorie, die am
Ende des Romans zur Auflésung bzw. zum Neuanfahdg.f&o erkennt Stephen mit
seiner zweiten Halluzination ein bestimmtes Muster,,patterning to time“CiT 237),

das die Ereignisse und den Verlauf der Zeit sirinwalcht:

It was then that he understood that his experigheze had not only been
reciprocal with his parents’, it had been a cordtran, a kind of repetition. He had
a premonition followed instantly by a certainty,rbe® out by Thelma’s smile and
Edward’s instant understanding of the months, #ilathe sorrow, all the empty
waiting had been enclosed within meaningful timéthin the richest unfolding
conceivableCiT 235).

Stephen sieht demnach eine Wiederholung der Essignior seiner Geburt. Auch seine
Mutter hat sich flr das ungeborene Kind entschiedenau wie es auch Julie tut. Ste-
phen gibt sich damit einer transzendentalen undrehistischen Zeitvorstellung hin

1% vgl. insbesondere Kapitel 4.5.
1% vgl. hierzu Kapitel 4.3.
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(vgl. Wright 1996: 229, 232): die Abfolge der Eneigse, die Entfihrung Kates, die Zeit
der Trauer, das Zusammentreffen mit Julie, dasZeugung des zweiten Kindes fuhrt,
ihre Entscheidung fir ein zweites Kind, der gemains endgultige Abschied von Kate
mit der Geburt ihres zweiten Kindes. All das schewmrbestimmt, bedeutungsvoll und
daher richtig. Wahrend die Zeitvorstellungen dea@anphysik mit der Existenz alter-
nativer Welten fur Stephen eine Flucht in anderekli¢hkeiten darstellen, gibt ihm
diese deterministische Sicht von Zeit ein Gefuld Wéohlbefindens und der Sicherheit.
Bei der Geburt des Kindes gelingt es ihm sodaruh sh Sinn des kindlichen Zeiter-
lebens auf den Moment zu konzentrieren und allemdSorgen und Gedanken auszu-
blenden. Er fahlt sich mit seiner Familie nun sich®irectly above the moon was a
planet. It was Mars, Julie said. It was a reminafea harsh world. For now, however,
they were immune, it was before the beginning wieti and they lay watching planet
and moon descend through a sky that was turning/ BCiT 245). Fir den Rezipienten
weist vor allem die duf3ere Romanstruktur am Endé/Merks auf ein deterministisches
Zeitkonzept hin. So spiegelt sich Julies Schwaradeafs in der Untergliederung der
fiction of timein neun Kapiteln wider (vgl. Childs 2006: 66) utheltet damit gleichsam
einen biologisch nicht variierbaren Zyklus an, d@wsa innerhalb des soziologischen
Diskurses als natirliche Beschleunigungsgrenzeidiezrst.

Wegen dieser unerwarteten Wendung am Ende des Rordas sich von kom-
plexen, verunsichernden Zeitvorstellungen wie die @uantenphysik und der Relativi-
tatstheorie abwendet und nahezu ruhrselig ersgheilicEwan kritisiert worden, da er
sich letztendlich nicht auf die experimentellent@dahrungen einlasst und diese kon-
sequent umsetzt. So spricht etwa Derek Wright woergunavailability of the quantum
to quotidian reality* (Wright 1996: 228). Demnachs&heint der Mensch im Alltag
noch nicht bereit fir komplexe Zeittheorien der @teaphysik. Dennoch darf an dieser
Stelle nicht Ubersehen werden, dass McEwan zwaEade seines Werks eine deut-
liche Betonung auf traditionelle biologische wietateninistische Zeitvorstellungen
vornimmt, aber dennoch eine breite Palette an de#t&pten und Erfahrungen in seiner
fiction of timereprasentiert, reflektiert und auf diese Weisestérdlich macht. Damit
gibt er dem Rezipienten ganz unterschiedliche destellungen und -erfahrungen als
Handlungsoptionen im Spannungsfeld der Zeit arHdied und kritisiert dabei die line-
are Uhrzeit als einzige Vorstellungsform im Alltauch wenn der Protagonist letzt-

endlich einem traditionellen Zeitkonzept folgt, klar Rezipient nach wie vor die Wahl.
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5. Die Umkehrung des Zeitpfeils: Martin Amis’ Time’s Arrow

5.1 Eine Lebensgeschichte rickwarts erzahlt

Der Holocaust hat mit seinem katastrophalen Auspagliche Mdglichkeit zeitlicher
Koharenz zerstort, er negiert die Chronologie umén Sinn (vgl. Anelli 2007: 428).
Wie konnen derart grausame Ereignisse im Romaredtsilf werden? In seinem Werk
Time’s Arrow(1991) findet Martin Amis seinen ganz eigenen Zygau dieser Thema-
tik, indem er die narrative Zeit umkehrt und dieelfens-) Geschichte des NS-Arztes
Odilo Unverdorben, der nach dem Krieg in die USi&Ht, rickwarts erzahlt. Sie be-
ginnt mit Odilos Tod und fuihrt den Rezipienten Ubeine grausamen Taten im Kon-
zentrationslager von Auschwitz bis hin zu seineb@e1916 in Solingen. Auf die Kri-
tik einiger Rezensenten, der Holocaust sei einensibles Thema, um damit narrative
Experimente durchzufiihrér erwidert Amis, dass ein uns dermaRen fremdes dritk
zept der Tragweite der NS-Verbrechen in der Fomicgkommt: ,[The Holocaust] was
unique, not in its cruelty, nor in its cowardiceit lin its style [...]* (TA 176, vgl. dazu
auch Menke 1998: 966). Im Kontext dieser ArbeifTishe’s Arrowein Roman, dessen
experimentelle temporale Struktur eindriuckliche dfnktnisse zur Reprasentation von
Zeitvorstellungen, -erfahrungen und -reflexionerspecht und mit der narrativen Um-
setzung eines physikalischen Gedankenexperimezgdyldxwell’'schen Damons, einen
interdisziplinaren Diskurs Uber Zeit anregt. Sodatf das Werk an dieser Stelle nicht
fehlen®

Wie muss man sich einen narrativen Text vorsteliendem die Zeit rickwarts
l&uft? Der Rezipient empfindet diese Erzahlweiseat® wirde ein Film ruckwarts ge-
spult werden, wie es auf den ersten Seiten des Roimeschrieben ist (vgrA 16). In
dieser Weise schreitet die Erzahlung in der Schilalg temporal riickwartig von Odilos
Tod bis zu seiner Geburt. Die Geschwindigkeit dexiBlens, die Genette atpeed
bezeichnet (vgl. Genette 1980: 87), ist dabei jhducht gleichméafiig, das heildt nicht
jedes Lebensjahr erhalt in seiner narrativen DBuistg die gleiche Anzahl an Seiten.
Vielmehr widmet sich der Autor einigen Phasen inbém des Protagonisten ausfihr-

licher und stellt diese in Form von Szenen odehauit einem gewissen Grad an Zeit-

137 vgl. hierzu u. a. Anelli 2007: 421, Bell 1992, k#ani 1991 sowie Lawson 1991.

138 Dies ist auch in McEwans Romdime Child in Timezu beobachten, wenn auch in einer
ganz anderen, nicht experimentell gepragten Forie, die vorausgegangene Analyse
gezeigt hat (vgl. u. a. Kapitel 4.3).
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dehnung dar, andere fasst er dagegen in sehr kiieedabschnitten in Form des Be-
richtes nach Genette zusamnt&tDurch das Variieren der Lange der Erzahlung be-
stimmter Lebensphasen des Protagonisten ergibt sichbestimmter temporaler
Rhythmus (vgl. ebd.: 88), der fir den RezipientarLeseprozess erfahrbar wird.
Entsprechend der soeben dargelegten Wellenbeweguags sich das Leben des
Protagonisten Odilo Unverdorben wie folgt zusamrassén. Dabei wird zum einen
den Schwerpunkt bildenden Lebensphasen temporé&ivéitg und auch sprachlich
gefolgt, so dass etwa Begriffe ,Tod' und ,Geburt'ihrer konventionellen Bedeutung
vertauscht erscheinen. Zum anderen werden diephetationen der normativ unzuver-
lassigen Erzahlinstal{Z ibernommen: Als Tod Friendfif wird er in Neuengland (im
Tod) geboren. Hier lebt er als alter Mann, wirdLiaufe der Zeit allerdings korperlich
immer fitter. Er &ndert seinen Namen in John Yowmgl zieht nach New York,
wo er als Arzt in einem Krankenhaus arbeitet. Vonortd aus
wandert er als Hamilton de Souza nach Portugaluamdsgeht zu Beginn (das heif3t
konventionell betrachtet am Ende) des Zweiten Wielles in den Vatikan. In
Auschwitz assistiert er als Odilo Unverdorben ,UnPlepi alias Joseph Mengkfebei
der — vermeintlichen — medizinischen ,Rettung‘ vrden. Er kommt mit seiner Frau
Herta zusammen, die sein Handeln in Auschwitz ragtéchst kritischer Haltung im-
mer mehr nachvollzieht. Sie gebart ihre gemeinsaoehter, die jedoch bald darauf
stirbt. Odilo wird nach Schloss Hartheim versegmer NS-,Pflegeanstalt’, in welcher
er korperlich und geistig behinderten Menscherit;hibeine Ehe mit Herta wird immer
mehr durch Entfremdung gepragt, bis sie sich sBhdike trennen. Nach einer Zeit in der
Reserve des medizinischen Corps besucht Odilo dovieen als Jugendlicher eine

139 Zu den hier verwendeten narratologischen Faclinémter Zeitdarstellung im Roman vgl.

Kapitel 3.1 der Arbeit.

Zur Kategorie der normativ unzuverlassigen Elindkdnz vgl. Kapitel 3.5 im theoretisch-
methodischen Teil der Arbeit und insbesondere KapiB in dieser Primarwerkanalyse.

Der Ubersichtlichkeit halber wird der Protagoriistier Folge trotz der verschiedenen Na-
men, die er im Verlauf der Handlung annimmt, immmérdem Namen Odilo bezeichnet.

Diese Namensgebung beruht auf Amis’ Recherchenio.seiner Hauptquelle, Robert Jay
Liftons The Nazi DoctorsDieses Werk enthdlt ein Kapitel zu Joseph Mengsgteem NS-
Arzt, den Zigeunerkinder in den Konzentrationslag@nkel Mengele nannten. Im Ganzen
recherchiert Amis viel zum Konzentrationslager Awsitz und der Zeit des Nationalsozia-
lismus, um einen hohen Grad an Genauigkeit in dastellung sowie historische Authen-
tizitat zu erreichen. Nebefhe Nazi Doctorsiennt er im Nachwort auch Werke von Primo
Levi, Martin Gilbert, Gitta Sereny, Joachim Festu(vgl. hierzu u. a. Anelli 2007: 423
sowie Diedrick 1995: 166) als Grundlage seines Rmna
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medizinische Schule. Nach seiner Kindheit stirb{osi seiner eigentlichen Geburt) in
Solingen.

Erzahlt wird Odilos Lebensgeschichte in der flr &azipienten fremden Zeitpers-
pektive von einem ,parasite or passengdiA (L6, 72) in Odilos Kdrper. Eine eindeuti-
ge Beschreibung der Struktur der erzahlerischemittung ist durch die ambivalente
Beziehung zwischen der Figur Odilo Unverdorben dath erzahlenden Wesen kaum
moglich. Es ist nicht klar, ob beide als eine Pereder als voneinander zu trennende
Individuen zu betrachten sind. So wird die Erz&tanz von Odilo nicht wahrgenom-
men, sie teilt Odilos Gefuihle und verfolgt desse#@iuiime, nicht aber dessen Gedanken.
Auf Odilos Willen und seine Handlungen hat das nmstimmbare, erzahlende Wesen
keinen Einfluss. Diesen Ausfuhrungen folgend kaomahl die Erzahlinstanz als auch
Odilo Unverdorben als Protagonist bezeichnet werdg&enauso sind beide an der
Fokalisierung beteiligt. Je nachdem ob man die lidinzstanz und die Figur Odilo als
eine Person oder zwei Individuen betrachtet, haregesich bei dem unbeschreiblichen
Wesen, dem ,parasite or passenger®, um eine adier @ne homodiegetische Erzahl-
instanz. Schon dieser Versuch der Klassifizierurigtalie Komplexitat diesdiction of
time mit ihrer experimentellen Zeitstruktur, wobei die¥erkomplizierung zentrale
Auswirkung auf die Erfahrungen und die Interpreta¢in des Rezipienten hat (vgl.
Chatman 2009: 41?3

Wurde bei der Charakterisierung des spezifischeyttRus der Erzahlung noch
auf Genettes Terminologie zurlickgegriffen, sinched{ategorien zur Beschreibung der
experimentellen temporalen Struktur des Werks nmbhr ausreichend. Begriffe wie
Analepse und Prolepse werden durch die temporal&edrang vertauscht und sind
folglich mit den von Genette beschriebenen spetiés Eigenheiten und den durch sie
erzeugten Effekten auf den Leser nicht mehr z@reff Hier wird die Notwendigkeit
einer erweiterten Terminologie fur antimimetischarative Texte, wie sie im theore-
tisch-methodischen Teil dieser Arbeit durch die zdimahme der Kategorien Brian
Richardsons und David Hermans erfolgte, offensidhif* Nach Richardson verwen-

det Amis inTime’s Arroweine antinomic narrative strategydie er tber das gesamte

143 vgl. hierzu vor allem das dritte bis sechste Wkupitel dieser Analyse.
144 S, hierzu Kapitel 3.1 der Arbeit.
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Werk hinweg umsetZf® Es werden also alle Geschehnisse des Romansen zit-
lichen Richtung verkehrt und in ihr Gegenteil vendalt, was den Gesetzen der Logik
und der starken konventionellen Zeiterfahrung desiftenten im Alltag widerspricht:
Die Figuren laufen rickwarts, aus Schenken wirdvéegnehmen, Geber werden damit
zu Nehmenden. Eine Geburt stellt in der umgekelrétichen Richtung den Tod dar,
Akteure werden zu passiven Behandelten, eine Tremaum Beginn einer Beziehung
etc. (vgl. Chatman 2009: 33). Die zeitliche Umketguetrifft die inhaltliche wie auch
die sprachliche Ebene. Dabei setzt der Autor dik&wung zuweilen bis in kleinste
sprachliche Figuren um, was etwa am Beispiel deagbmen ,the constellations of
snow” und ,the blizzard of starsTA 152) zu beobachten ist. Wahrend im folgenden
Kapitel zunachst die (sprachliche) narrative Umsedzder riickwarts laufenden Zeit-
vorstellungen analysiert wird, beschaftigen siob wdeiteren Teile der Analyse insbe-
sondere mit den erheblichen Auswirkungen auf dterpretationen der Geschehnisse

sowie die Erfahrungen und Deutungen des Rezipienten

5.2 Die narrative Darstellung riickwarts laufenderZeit

Bei der Untersuchung der narrativen Darstellungrdekwarts laufenden Zeit ifime’s
Arrow ist zunachst zu bemerken, dass die Umkehrung diérnfcht auf samtlichen
Ebenen realisiert ist: Der Rezipient liest das Bseine Kapitel, Satze und Worter nicht
von hinten nach vorne, von rechts nach links, sonae@e einen fir den westlich-
industriellen Kulturkreis konventionellen Roman wwrn nach hinten und auf den ein-
zelnen Seiten von links nach rechtAuch auf der Ebene der Phoneme kommt es zu

keiner Umkehrung. Eine solche findet sich lediglazhzwei Stellen des Textes: Wenn

%5 Die antinomic strategyird in Amis’ Time’s Arrowdemnach Uiber eine sehr lange Strecke
hinweg umgesetzt. Seymour Chatman spricht daheeiwmrantonymized sustained back-
wards narrative(Chatman 1998: 33). Bei llse Aichingers ,Spiegetdeéchte”, die im Ka-
pitel 3.1 als Beispiel zu Richardsoastinomic strategyangefiihrt wurde, handelt es sich
zwar ebenfalls um ein@ntonymized sustained backwards narratdiese ist jedoch in ih-
rer Form der (kurzen) Erzahlung nicht so weit apségt wie Amis’ hier analysiertiction
of time Andere Autoren setzen die antinomic strategyglesh in einzelnen Szenen um,
wie beispielsweise Kurt Vonnegut in seinem Ronsdaughterhouse Fivgl969), in dem
die Bombadierung Dresdens im Modus der rickwértfefeden Zeit dargestellt wird. Amis
gibt diesdfiction of timein seinem Nachwort als eine weitere Quelle an. (4l175).

Der kulturbedingte Unterschied der Leserichturigiwm Roman explizit reflektiert, wenn
die Erzahlinstanz berichtet: ,During his lunchbreimkthe AMS commissary, Mikio will sit
buckled over a book. I've watched him, from a dis@n He reads the way | read — or
would read, if | got the chanceTA 51). Bedenkt man, dass die Welt des japanischén Ko
legen Odilos, Mikio, rickwarts lauft, wirde er iibetzt' das Buch von hinten nach vorne
und damit in der fur die japanische Kultur Gblich&eise lesen.
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102



Odilo ,Shtib* (TA 42, ~ ,Bitch!®) flucht und im Gesprach mit der istin beim Kauf
von Haarwaschmittel: ,'Dug. Dug,’ [...] ‘Dug,’ [...] ‘© y’'rrah?’ ‘Aid ut oo y'rah.’
‘Mh-mm,’ [...]* (TA 14, ~ ,'Good. Good.’ [...] ‘Good,’ [...] ‘How are youHow are
you today?’ ‘Mm-hm,’ [...]") sagt. Hier wurden die We des Dialogs in ihrer gespro-
chenen Form von hinten nach vorne aufgeschriebiee. $olche narrative Umsetzung
der temporalen Richtung Uber den gesamten Romavegimvirde flr den Rezipienten
allerdings eine klare Uberforderung bedeuten undRiteman wéare damit kaum noch
lesbar (vgl. u. a. Chatman 2009: 36). Daher besiitth der Autor mit einem Kunstgriff:
Nach der Prasentation des ersten Dialogs in eimekwarts ablaufenden Phonemik,
ubersetzt die Erzahlinstanz, die sich in der rucksvgesprochenen Sprache als bewan-
dert ausgibt (vgITA 14 f.), samtliche folgenden Dialoge, so dass gienéhe und die
einzelnen Worter flr den Rezipienten in gewohnteis#' dargeboten werden.

Die temporale Umkehrung beginnt allerdings inndstddr im Text reprasentierten
Dialoge. Dementsprechend erscheint in diesen dievém vor der Frage et¢” Um den
Inhalt und die Bedeutung der Wortwechsel nachwetien zu kdnnen, ist der Rezipient
gezwungen, diese von hinten nach vorne zu leserauivaler Erzahler explizit hin-
weist: ,| have noticed in the past, of course, timaist conversations would make much
better sense if you ran them backwardsA 60).

Die Umsetzung der narrativ-temporalen Umkehrungebe=sich, wie bereits erlau-
tert, nicht auf den Bereich der Phonetik und auchtrauf das Schriftbild der einzelnen
Worter und der Buchseite. Im Bereich der Semaniiki gedoch deutliche Konse-
guenzen zu konstatieren, wie es beispielhaft infalgenden Textpassage zu beobach-
ten ist, in der die Erzahlinstanz die Tatigkeitess dEssens, Kochens und Einkaufens
beschreibt**®

[Y]ou select a soiled dish, collect some scrapsiftbe garbage, and settle down for

a short wait. Various items get gulped up into nguth, and after skilful massage

with tongue and teeth, | transfer them to the platexdditional sculpture with knife

and fork and spoon. [...] Next you face the laboridussiness of cooling, of

reassembly, of storage, before you return thesdstaffs to the Superette, where,
admittedly, | am promptly and generously reimburkedmy pains. Then you tool

147 vgl. z. B.TA14, 28 f., 35, 44 f.

18 Bei korperlichen Vorgangen (vgl. auch die Besithreg des Toilettengang$A 19 f.) wird
erneut ein Zusammenhang zur Umkehrung des zwdimbdynamischen Hauptsatzes
(vgl. Kapitel 2.5 und 5.4) ersichtlich. Nimmt maerdBegriff der Entropie, der relativen
Unordnung, wortlich, so geht der Grad an Entrogiekidrperlichen Vorgangen zuriick und
nimmt nicht zu, wie es nach dem zweiten thermodyseinen Gesetz der Fall ware: Beim
Essen wird die zerkaute Essensmasse wieder zstaotligen’ Lebensmitteln; diese wer-
den in Verpackungen geordnet und im Laden wiedesosiiert (vgl.TA 19).
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down the aisles with trolley or basket, returniragle can or packet to its rightful
place TA19).

In diesem Zitat wird insbesondere deutlich, wieeerickwarts gerichtete temporale
Struktur die Verben in der Darstellung beeinflugsty wird zu reimburseumgekehrt,
take outwird zureturn, cookingzu cooling etc. Es handelt sich hierbei jedoch nicht um
eine blof3e Verkehrung der Verben in ihr Gegensalwirkt die rickwartige Beschrei-
bung der Mabhlzeit beispielsweise Ubermalig genad durch Verben wieselect
massagedertransferregelrecht technisch (vgl. Slater 1993: 145). Véldce Mahlzeit

in der konventionellen zeitlichen Richtung besdbeie, fiele die Wortwahl sicherlich
anders aus. Es scheint, als schildert die Erzdhhasdie einzelnen Vorgange bei der
Mabhlzeit.

In anderen Passagen des Romans ist festzustedies die Auswahl der Verben ei-
ne bestimmte Atmosphére erzeugt und dabei eindesildertung vorgenommen wird,
die sich dem Leser vielleicht erst bei einem eraeutesen erschlief3t. In der Passage,
die ruckwarts beschreibt, wie Odilo ein Spielzewyfk und es einem Kind schenkt,
dem er auf der Stral3e begegnet, das heil3t inkdemialen Welt ein Spielzeug von dem
Kind erhalt, das er in der Folge in einen Spieltadgn bringt und dafir bezahlt wird,
heil3t es beispielsweise: ,The toy [...] will be offdrto him by the smiling child. Tod
takes it. And backs away, with what | believe ifletha shiteating grin“ A 22 f.).
Wahrendwalk backwardglie neutrale Umkehrung vomalk upin das Gegenteil wére,
verwendet Amis hier den Ausdruck ,[he] backs awaies bedeutet ins Deutsche
Ubersetzt so viel wie ,zuriickweichen’, was Konniota¢n wie Angst oder Scham her-
vorruft. Weil3 der Rezipient von Odilos NS-Vergangeih und dessen Morden an Kin-
dern auf Schloss Hartheim und in Auschwitz, kareser Ausdruck als eine sehr subtile
Form der Andeutung des spateren Geschehens ausgeleten. Durch den Ausdruck
~Shiteating grin“ und die Veranderungen wird debtde Verweis auf Odilos Charakter
und seine Verbrechen allerdings verstarkt (vglteBld993: 147 f.)*° Die Erzahl-
instanz schlie3t aus dieser in konventionellerlizb&r Auspragung gut gemeinten
Handlung, die Odilo vermeintlich dazu nutzt, seiawissen zu beruhigen, auf einen
schlechten Charakter seines ,\Wirt2.

Neben Verben sind auch Prapositionen, Adverbien Zdd) und teilweise Nomen

von der Umkehrung betroffen. Eng mit den Verberknépft, werden Prapositionen in

149 Zur Verwendung von Andeutungen und Hinweisendas spatere Geschehen zur Erzeu-
gung vonsuspenss. insbesondere das vierte Kapitel dieser Analyse.

0 Fiir eine weitere Interpretation solcher Deutundierch die Erzahlinstanz s. Kapitel 5.3.
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ihrer Richtung umgekehrt: In den zuvor zitierters$gen wirdvalk ahead etwa zu
backaway, putinto zu collect from, gulp down zu gulp up. Ahnliche Bespiele lassen
sich im gesamten Roman finden. Adverbien, welché& Beschreiben, wie etwa
morning und evening beforeund after, pastundfuture, werden verkehrt eingesetzt, so
dass der Rezipient ihre Bedeutungen sowie digdeth Beziige und VerknUpfungen in
einem konventionellen Zeitverlauf erst erschlieBerss (vgl. ebd.: 151!

Der Rezipient wird durch die experimentelle Zeiiktur des Romans extrem ge-
fordert oder wie Maya Slater (1993: 152) es auddr(jdmis, by reversing the order of
events, has deprived us of our ease of readingpitligie Ereignisse im Roman missen
zunachst in ihrer konventionellen temporalen Ringtwom Rezipienten rekonstruiert
werden, so dass sie seiner Zeiterfahrung entspredhe so kann er die Handlung der
Geschichte vollstandig und richtig erfassen, eiregébenheit, welche die Dauer der
Lesezeit jedoch extrem erhdht. Durch die andaueRel@nstruktion der Ereignisse in
der konventionellen temporalen Richtung erreichtifdmusatzlich zur starken Forde-
rung seiner Leser, dass diese sehr genau lesesggeasin Teilen mehrfach rezipieren
und so subtile Effekte Uberhaupt nur bemerken koywee die oben beschriebene wer-
tende Verschiebung bei der Umkehrung von VerbeateSlvergleicht die Art des
Lesens vorTime’s Arrowdaher mit dem Korrekturlesen von Texten: ,Procferers
seeking out errors sometimes find it helpful todrem text backwards: they can
concentrate on each individual word without allogviheir eyes to run on to the next.
Amis, by reversing the text before we even get,tbas turned us all into proof-reader
of his novel“ (ebd.).

Der Rezipient wird dabei nicht in die Lesart deitlid rickwarts gewandten
Struktur des Romans eingefihrt. So beginnt der Rodirgkt mit Odilos Tod, der hier
jedoch wieder lebendig wird. Die Leser erkennen akperimentelle Zeitstruktur der
fiction of timeaufgrund ihrer eigenen lebensweltlichen Erfahranigereits auf den ers-
ten Seiten, wogegen die Erzahlinstanz diese erglerehsweise spat zum ersten Mal
explizit kommentiert: ,Wait a minute. Why am | haagl backwardsinto the house?
Wait. Is it dusk coming, or is it dawn? What is thevhat is the sequence of the journey
I’'m on? What are its rules? [...] Where am | headin¢PA 14, Kursivierung im
Original) Auch wenn der Erzéhler damit nicht diredngibt, dass Odilos Leben in

151 Dies ist auch in der Analyse dieses Kapitelsehes, die sich dahingehend schwierig ge-
staltet, dass immer deutlich gemacht werden musswelcher Zeitrichtung gerade ausge-
gangen wird.
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umgekehrter Reihenfolge verlauft, erklart er inséie wenigen Satzen bereits viele der
in diesem Unterkapitel thematisierten ,rules” dackwartig verlaufenden Erzahlung:
Die Verkehrung von Verben wird an Odilos Gang insubl gezeigt, die umgekehrte
Préaposition sogar hervorgehoben. Die Unsicherhgitvon der Umkehrung in ihrer
Bedeutung
betroffenen Nomen ,dusk® bzw. ,dawn® wird ebenfallematisiert. Schlie3lich deutet
der Erzahler mit dem Begriff ,journey” und der FeagVhere am | heading?* bereits
implizit die unaufhaltsame (Ruick-)Entwicklung bisoh Auschwitz af>?
Zusammenfassend kann bereits an dieser StelleedieuBung von Zeit auf Normen
und Werte konstatiert werden. Der umgekehrte Rfeil Zeit fuhrt dem Rezipienten
deutlich vor Augen, dass die Darstellung von Zekkte Auswirkungen auf die Inter-
pretation von Handlungen, Ereignissen etc. hatsiBo Zeitdarstellungen mit entspre-
chenden Bewertungsmustern verknupft. Fir eineigelDeutung und Bewertung von

Vorgangen ist daher eine Bericksichtigung von deitmganglich.

5.3 Die moralische Destabilisierung des Rezipiemtedurch die Eigenheiten
der erzéhlerischen Vermittlung

Die narrative Vermittlung einer flr den Rezipiensenfremden Zeitvorstellung wie die
des umgekehrten Zeitpfeils bedingt eine besonderahisituation. Die Instanz, die
Odilos Lebensgeschichte in umgekehrter Reihenfdigrehlebt und erzahlt, erscheint
von Beginn an seltsam, da sie als Wesen oder gaoiPeicht beschrieben werden
kann. Sie ,lebt' nach eigener Bezeichnung als ,piéeaor passengerTA 16, 72) in
Odilos Korper. Demnach handelt es sich um ein ktwpes Wesen, denn Odilo und die
Erzahlinstanz wohnen dem Begriff des Parasiterefadgm gleichen Korper. Dennoch
sind beide nicht ein und dieselbe Person, da deéttinstanz durch ihre Beschrei-
bungen und insbesondere durch ihre zahlreichen Kemtare, Interpretationen sowie
Wertungen fur den Rezipienten — wenn auch korpedaosls eigene Personlichkeit
greifbar ist>® Die Erzahlinstanz beobachtet Odilo in seinem risksv verlaufenden
Leben, teilt seine Geflihle, ohne dabei seine Gextamlkh kennen (vgl. Morrison 2003:

33). Diesen kommt sie nur in Odilos Traumen nahie. \@rflgt nicht Gber dessen

123 hierzu das Kapitel 5.4.

133 v/gl. dazu die weiteren Ausfiihrungen in diesem ikpvor allem zu den von der Erzahl-
instanz verwendeten Personalpronomen.
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Willen und kann dessen Korper nicht steuern, istigser Hinsicht also ,machtlos’,
.powerless* TA 16).

Der Erzahler selbst ist, wie in der am Ende deawsgegangen Unterkapitels zitier-
ten Passage erkennbar, mit dem nach vorn geriohfetitverlauf vertraut. Daher ist er
— genau wie der Rezipient — zumindest zunachstdemndauerhaften Umkehrungen in
Odilos Leben irritiert. Durch das gleiche als komtienell geltende Zeitkonzept der
voranschreitenden Zeit wird die Erzahlinstanz zhsteu einer Art Verbundeter des
Rezipienten. Dieser ist quasi auf das seltsaméhkude Wesen angewiesen, da es die
Gesprache der Figuren der ruckwarts laufendenofielen Welt in die verstandliche
Richtung transferiert und zudem, wie im vorausgggaen Kapitel dargelegt, Vorgan-
ge besonders genau und detailreich beschreibtas® dbr Rezipient ihnen auch inner-
halb des fremden Zeitkonzepts folgen kann. Sonhieist die Erzahlinstanz fast darum
besorgt zu sein, ob der Rezipient die verkehrterg&uage versteht (vgl. Slater 1993:
144 £.).

Folgt man den impliziten Hinweisen im Text, so kaha Erzahlinstanz als Odilos
Seele betrachtet werden. So heildt es etwa: ,| sgpoeally am the soulful typeTA
50). An anderer Stelle ist das erzahlende Weseiirrdrzwenn Irene Odilo einen
seelenlosen Menschen nennt: ,Perhaps Irene pusstt— she certainly puts it most
often — when she tells Tod that he has no soutelluo take it personally, and | was
wretched at first* TA 62). Bezieht man das Nachwort des Autors eingim @r die Jay
Liftons StudieThe Nazi Doctor§1986) als Hauptinformationsquelle fir seinen Roman
benennt, kbnnen die impliziten Hinweise der Erz#étinz auf die eigene Funktion als
Seele des Protagonisten im Kontext des Nationabsazius psychologisch gedeutet
werden: Lifton zufolge mussten die NS-Arzte, didinschwitz tatig waren, ihr eigenes
Jch* in zwei voneinander unabhangige Teile zerlegein Prozess, den er als
psychologicaldoubling bezeichnet. Der eine Teil des Ichs besitzt didegssionelle
medizinische Kompetenz und ist fir deren Ausfuhraagtdndig, der andere Telil ver-
korpert die emotionalen und ethischen Dimensiokarg, das Gewissen bzw. die Seele.
Fur Lifton sind die grausamen Verbrechen und Vdrsuan Menschen, die die NS-
Arzte in den Konzentrationslagern des Dritten Regchieriibt haben, nur mit der Tren-
nung des Ichs in zwei Teile und der folgenden Alispg bzw. Unterdriickung des
Gewissens denkbar. So haben die NS-Arzte die Gedeelmit dem ,gewissenlosen’
Teil des Ichs durchgefihrt und die eigene Seele Glawissen, vollig unterdrickt. Die-

ses hatte sie andernfalls an ihre Berufung, Memszheheilen, erinnern missen. Durch
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diese Form degsychological doublingvurden sie zu systematischen Moérdern (vgl.
Lifton 1986: 430 ff.).

Wendet man das Konzept desychological doublinguf die Beziehung zwischen
der Figur Odilo und der Erzéhlinstanz an, so sketittere die Seele bzw. das Gewissen
des NS-Arztes Odilo Unverdorben dar, das dieseBeginn seiner Zeit auf Schloss
Hartheim voll und ganz verdrangt, sozusagen murgiatacht hat>* Der verdrangte
Teil Odilos kommt der Schilderung des Romans z@&a@gst kurz vor dessen Tod wie-
der zu Bewusstsein, um seinem Leben nachtragliméneSinn zu verleihen. Der Aus-
druck ,to make sensé®>die der Erzahler haufig wiederholt, wird demengspend
zum Leitsatz des Romans. Dies ist jedoch in derassmtierten fiktionalen Welt nur
durch die Umkehrung der Zeit moéglich, da dadurchdms Konzentrationslager
Auschwitz (zurtick-)gegangen werden kann, um daruaker Verkehrung von Ursache
und Folge Odilos Verbrechen dramatisch zu misgnétieren.

Kann die Erzahlinstanz vor diesem Hintergrund umdlieser Funktion Uberhaupt
als zuverlassig gelten? Es ist zu konstatierers deszum Zeitpunkt von Odilos Tod
nicht vollig unbedarft ,erwacht’. Dies wird deutlicwenn sie ihr bereits vorhandenes

156 Dartiber hinaus ist sie sich ebenfalls da-

Allgemeinwissen beschreibt (vgrA 16 f.)
raber im Klaren, dass die Zeit im konventionellegbken anders herum verlauft, Men-
schen in der Regel vorwarts laufen, Dialoge anderam als beobachtet sinnvoll wer-
den (vgl.TA 14, 60). Ab dem ,Erwachen’ lernt sie im Verlaulsdgckwartigen Lebens
von Odilo Unverdorben aufbauend auf dem bereithammdenen Wissen immer mehr
dazu. Zudem verfugt die Erzahlinstanz Uber klaren&i da sie die Ereignisse, Ablaufe
und Handlungen in ihrer verkehrten Reihenfolge dgéngig korrekt und detailreich
darstellt (vgl. Slater 1993: 144 f.). Damit ist sieht alsfactual unreliable(vgl. Neu-
mann/Niinning 2008: 99) anzusehgh.

Bezuglich der haufig auftretenden Kommentare, pregationen und Wertungen
des Erzahlers kann jedoch keine Zuverlassigkeistatiert werden. Zunachst scheint
dieser eine starker ethisch ausgepragte Halturmpeahmen als Odilo, was etwa aus

dem Kommentar Uber dessen Einstellung gegenibdéaridern, Homosexuellen und

134 vgl. hierzu u. a. Phelan 2009: 222, Menke 19%& Sowie Diedrick 1995: 165 ff.
1% U.a.TAG60, 91, 123 f.,, 157.

%6 Hier wird auch explizites Wissen iiber das Phéno@eih und damit verwandte Themen
(die Formel fir Energie, die Planeten, die Lichtdwgndigkeit etc.) ersichtlich (vgITA
16 f.).

Zu den unterschiedlichen Formen des unzuverlésskyzahlens vgl. auch Kapitel 3.5
dieser Arbeit.

157
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alten Menschen hervorgeht, denen dieser auch ier Atich ablehnend gegentbersteht.
Der Erzéhler gibt hier jedoch bezlglich seiner eggeHaltung zu verstehen: ,[...] I'd
say | was ahead of Tod on this basic question ohdrudifference” TA 49). Eine
ethische Positionierung wird ebenso in der Haltgegeniber Irene und Odilos
Umgang mit ihr sichtbar (vglTA 63).

Hinsichtlich ihrer Beziehung zum ,Wirt* Odilo wirdie Erzahlinstanz jedoch selbst
als unsicher bzw. unentschieden dargestellt. Dagankt in der uneinheitlichen Ver-
wendung von Personalpronomen in Bezug auf das eigésen und/oder Odilos Per-
son zum Ausdruck (vgl. Chatman 2009: 39). So spdah Erzahlinstanz zeitweise von
sich in der ersten Person Singular, wahrend siéo@ui dem Pronomehe bezeichnet.
An anderer Stelle fasst sie sich selbst und Odilgdgen mit dem Pronomeme als
eine gemeinsame Person auf. Zu Beginn des Auschapizels wird zudem die erste
Person Singular +— gebraucht, was eine Sichtweise von beiden alsied dieselbe
Person impliziert. Diese offensichtliche Unsicharkalminiert schlief3lich im gramma-
tikalisch fehlerhaften Pronomewurself in dem beide Positionen, die einer einzigen
Person und die zweier Individuen, vereinigt werflagi. ebd.).

In Auschwitz Ubernimmt die Erzahlinstanz analog Yerwendung der Pronomina
we und| die Ideologie der Nationalsozialisten, ohne dmsdinterfragen, und prasen-
tiert dabei dramatische Fehlinterpretationen dekwidrts ablaufenden Geschehnisse.
Hier fuhlt sie sich mit Odilo als eine Person, ura gpreternatural purposeT@ u. a.
124), den géttlichen Auftrag, zu erflillen. Geradie @das schreckliche Geheimnis des
Protagonisten, seine Verbrechen als Arzt in Austhwiollstandig enthullt wird, be-
ginnt die Welt fir den Erzéahler einen Sinn zu esgelso dass er fir den Rezipienten
nicht langer die Rolle eines Verblndeten in eineemtlen Zeitkonzept einnehmen
kann: ,THE WORLD IS going to start making senseNlow. |, Odilo Unverdorben,
arrived at Auschwitz Central [...]."T(A 124, Hervorhebungen und Kapitalisierung im
Original). Das Ausmal’ der falschen Beurteilung @eschehnisse durch die Erz&hlin-
stanz wird so bereits im ersten Satz des Auschimils deutlich (vgl. Morrison 2003:
33).

In den folgenden Passagen der Auschwitz-Erzahl@zgibhnet sie die Vergasung
der Juden als Schaffung einer neuen Rasse unegmsirecht entzickt von den Zusam-
menfihrungen — den eigentlichen gewaltsamen Tregenur von judischen Familien
und Ehepaaren. Dies ist der Fall, obwohl das setsarzahlende Wesen, wie zuvor

dargelegt, an die vorwarts gerichtete Zeit gewasintind an anderer Stelle, beispiels-
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weise im Zusammenhang mit der Interpretation dealdge in ruckwartiger Lesart,
durchaus erkennt, dass Ablaufe umgekehrt betraalgeten missen, um einen Sinn zu
ergeben (vgl. u. &A60). Es Ubernimmt dartiber hinaus die RhetorikNBtfonalsozia-
listen. Begriffe und Ausdriicke der NS-ldeologie wj@&hnenerbe (TA 140),
»Scheissekommant@u. a. TA 132) oder Arbeit Macht Fref (TA 131) werden in deut-
scher Sprache wiedergegeben und durch Kursivieodiey Kapitélchen zusatzlich ty-
pographisch betont, was die drastische Aussage versérkt. Es scheint hier fast so,
als tausche die Erzahlinstanz als Seele Odiloshainschuldigen Unwissenden. Damit
weist sie flir den Rezipienten im Auschwitz-Teil déR®omans klar eine
normative Unzuverlassigkeit auf (vgl. Neumann/Ningni2008: 99)°® Explizite
Selbstcharakterisierungen aus dem ersten Teil desaRs, wie ,In fact I've had to
conclude that | am generally rather slow on theakgt Possibly even subnormal, or
mildly autistic* (TA 37), die bereits auf unzuverlassiges Erzahlenchiteh, bewahrhei-
ten sich an diesem Punkt.

In einigen wenigen Passagen der Schilderung Odiilsrend des Nationalsozia-
lismus werden implizit moralische Skrupel der Efiz#dtanz angedeutet. So I6st diese
sich am Ende der Schilderung Odilos auf Schlosshidan ein einziges Mal véllig von
dessen Person:

Fully alone. | who have no name and no body — ehslipped out from under him

and am now scattered above like flakes of ash-l@ddndnan hair. No longer can |

bear with the ruined god, betrayed and beaten $pWwn magic. Calling on powers
best left unsummoned, he took human beings apartd-then he put them back
together again. For a while it worked (there watereption); and while it worked
he and | were one, on the banks of the Vistula.pHieus back together. But of

course you shouldn’t be doing any of this kind lehg with human beings... [...]
I'll be always here. But he’s on his owhA 155 f.).

Es scheint, als erkennt der Erzahler hier, washggsm ist, und zeigt Reue. Er I6st sich,
distanziert sich sogar von Odilo (Chatman 2009). B2s Bild der aufsteigenden Asche
aus verbranntem blondem Haar assoziiert dabei dast Ges Erzahlers mit den ver-
brannten Leichen der ermordeten Juden in Auschwitzjeren Tod Odilo verantwort-
lich ist (vgl. Diedrick 1995: 168). Auch die konfugrkenden Satze der Erzahlinstanz
innerhalb der Schilderung von Odilos Kindheit deutuuf Reue der Verbrechen in
Auschwitz hin, wo sie sich mit Odilo in einer Parseerbunden fuhlt: ,Wait. Mistake
there. Mistake. Category... We brang. We putten. \kendp, we putten, their own
selves we tooken all away. Why so many children laadoies? What got into us? Why

%8 g, auch hier das Kapitel 3.5 dieser Arbeit.
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so many? We were cruel: [...] | choiced it, did I? YWh(TA 171) Diese Zweifel kom-
men jedoch zu frih — oder aufgrund der zeitlichemns¢hrankungen zu spéat, wie es im
letzten Satz des Romans ausgedrickt wird: ,,Andthiwj who came at the wrong time
— either too soon, or after it was all too lat€A(173). Erkennt der Erzahler hier, dass er
die Geschehnisse in Auschwitz drastisch fehlintgirgrt hat?

Ein weiterer Kommentar der Erzéahlinstanz innerltidb Reprasentation von Odilos
Jugend lasst hingegen wiederum auf ihre AbneigamgJuden schliel3en:

Their [the Jews’] brisk assimilation, and theiragtg success, caused some harsh

words to be spoken. The Jews were walking intdhalplum g’obs, in the medical

profession especially, which infuriated Odilo arid friends>°, and which, to be

frank, even worried me. | hadn’t come all this iaysee my sons turn intioctors

But what the hell. Somebody’s got to do it: for soreasonTA 163, Kursivierung
im Original).

Vordergriindig ist der Erzahler aufgrund seiner gelfen Abneigung gegeniiber Arzten
besorgt dariber, dass so viele Juden den Arztleegnéifen. Ein feindlicher Unterton
entsteht nichtsdestotrotz, gerade durch Einschiiee, o be frank” oder ,what the
hell”.

Letztlich wird nicht absolut deutlich, welche Haltudie Erzahlerinstanz einnimmt
und welche ethischen Werte und Normen sie vertriigesamt scheint sie, vor allem
durch die dramatischen Fehlinterpretationen in Ausiz normativ unzuverlassig zu
sein. Durch das Einfugen von ,Inseln der Zuverfjissit“ (,pockets of reliability”,
Phelan 2009: 223, Ubersetzung N. Lange), die weiten diskutiert wurden, kann je-
doch auch diese Eigenschaft nicht sicher als daftegegeben bezeichnet werden. Der
Rezipient ist daher verunsichert, insbesondere orahsch-ethischer Hinsicht: Bereits
die temporale Struktur ddiction of timemit der narrativen Umsetzung eines fremden,
unkonventionellen Zeitkonzepts fuhrt zu einer Destdrerung des Rezipienten. Zur
Rekonstruktion des eigentlichen Geschehens istesbdzlglich abhangig von der Er-
zahlinstanz, sie erscheint zunachst als Verbun@ete Protagonist Odilo Unverdorben
stellt — selbst vor der Schilderung seiner Verbeecin Auschwitz und auf Schloss
Hartheim — mit seiner emotionslosen, kalten untineese aggressiven Art keine Figur
dar, mit der sich der Leser identifizieren kanrhl&lich werden selbst die Einstellung

sowie die normative Zuverlassigkeit der Erzéhlingtansicher und letztere schwindet

%9 Diese heiRen Rolf, Reinhard, Riidiger und Ruddiése Namen sind implizit sprechende
Namen. Alle beginnen mit einem harten r. Das charaiert sowohl die deutsche Sprache,
die, wie der Erzahler kommentiert, immer geschvigmd (vgl. TA 134) als auch das Wesen
der vier Jungen. Durch die Alliteration erscheisenaul3erdem als eine einheitliche Grup-
pe, die wie Odilo abhangig von der Masse und wanigergewohnlich sind.
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in Teilen vollstandig. Auf diese Weise wird der Rgant allein gelassen und moralisch
destabilisiert, so dass die detaillierten, in datlizh-kausalen Reihenfolge umgekehrten
Beschreibungen der Vorgéange in Auschwitz und diecfeen Beurteilungen durch die
erzdhlende Seele Odilos noch um ein Vielfaches ckibiender wirken (vgl. Anelli
2007: 424 1.).

Amis setzt mit der unzuverlassigen Erzéhlinstame éiewusst gesetzte Konstella-
tion ein, die dem Rezipienten die Entwicklung undr&hderung von Moral, Normen
und Werten im Verlaufe der Zeit aufzeigt. Wie olegléutert, ist der Erzahler als Para-
sit oder auch als dessen Seele mit dem Protagonistbunden. Dabei reflektiert dieser
zunéchst zutreffend Uber das Handeln von Odilo thtorden. Die diesem Nachdenken
zugrunde liegenden Werte unterliegen im Verlaufe lidandlung des Romans einer
deutlichen Entwicklung, so dass die HandlungenRtesagonisten anders und aus Sicht
des Rezipienten vollig unzutreffend bewertet werdlam deutlichsten wird diese Ent-
wicklung bei der oben dargestellten Bewertung desdBehnisse wéahrend der fiktio-
nalen Zeit in Auschwitz, bei der die Erzahlinstainzch Ubernahme der NS-ldeologien
samtliche ethischen Werte und Normen vermissen, ldsd der Schilderung Uber die
Ereignisse in Schloss Hartheim, bei der moralistbpekte wieder — wenn auch im
geringen Ausmal’ — Einzug halten.

Im Zusammenhang mit depsychologicaldoublingnach Lifton kann die Erzahlin-
stanz als ein Teil des Ichs von Odilo aufgefasstlere, dass dieser wahrend seiner Zeit
in Auschwitz von sich abtrennt. Wird der riickwévtslaufende Pfeil der Zeit wieder
umgekehrt, so wird anhand der Entwicklung der nschen Einstellungen der Erz&hl-
instanz als Teil des Protagonisten implizit ver&asticht, wie es mdglicherweise aus
ethisch-moralischer Sicht zu der Katastrophe deeddosts kommen konnte: Ausge-
hend von einer unzufriedenen, antisemitischen Stimgslage Uber die Unterstitzung
der ersten Verbrechen, die allerdings noch hirdggtfiverden, bis zu den massenhaften
Graueltaten in Auschwitz, wo Ethik und moralischer® im Sinn degsychological
doubling vollstandig abgelegt werden. Nach der Katastrojofgt bzw. verbleibt das
Verdrangen. Mit dem sich dementsprechend entwideginErzahler inszeniert Amis
eine entgegen des ruckwarts laufenden Zeitpfedetgée Instanz als Teil des Protago-
nisten, die als warnendes Beispiel die unerkléeiicNerbrechen des Holocausts nach-

vollzieht.
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5.4 Der Zeitpfeil als implizite Metapher des Romas

Der RomantitelTime’s Arrowschafft von Beginn an einen Zusammenhang zum physi
kalischen Konzept des Zeitpfeils und der Thermodyka die gleichsam die
naturwissenschaftlische Grundlage fur die promiestet Eigenschaft des Werks, die
narrative Umkehrung der Zeit, bilden. Damit kann i&nfiction of time wie auch
McEwansThe Child in Timeals Anregung zu einem interdisziplinaren Diskubert
Zeit angesehen werden. Wahrend McEwan diese instes® durch eine explizite Re-
flexion verschiedener, auch naturwissenschaftlieprégter Zeitvorstellungen und die
Inszenierung derselben Uber die Erfahrungen deadtmisten Stephen vornimmt, setzt
Amis sie vor allem durch die experimentelle tempw@truktur seines Werks um. Der
Zusammenhang, den der Autor dadurch zum thermodgchen Zeitpfeil und den Ge-
setzen der Thermodynamik schafft, wird in diesentetkapitel genauer betrachtet.

Amis Ubernimmt als Titel seines Romans den vom Rbysind Astronom Arthur
S. Eddington gepragten Begriff des Zeitpfetlme’s arrow Durch diese bereits tber
den Romantitel erfolgte Assoziation betont der Aude Erfahrung der Gerichtetheit
von Zeit (vgl. Menke: 1998: 960). Wahrend fundamaéntProzesse in der klassischen
Physik prinzipiell als umkehrbar gelten, ist — wietheoretisch-methodischen Teil die-
ser Arbeit erlautert — die Richtung der Zeit undeteUnumkehrbarkeit ein essentieller
Bestandteil der alltdglichen menschlichen Erfahrivg). Carrier 2009: 58, vgl. auch
Menke 1998: 969 f.). Der Mensch nimmt Zeit als warts*® fortschreitend wahr und
bemerkt deutlich ihren unaufhaltsamen Ablauf. Pkglsche Grundlage fiir diese pra-
gende Zeiterfahrung sind die Gesetze der Thermadjnaler Lehre von der Hitze und
ihrer Beziehung zu anderen Energieformen (vgl. MehR98: 960). Auf diese wurde
bereits im Kapitel 2.5 dieser Arbeit eingegangemZusammenhang mit dem typischen
Verhalten von Energie und Entropie in unterschawin Umgebungen ist das thermo-
dynamische Gesetz die physikalische Basis der Betheit von Zeit®*

In seinerfiction of timewagt Amis das fur viele Kinstler wie Wissenscleafthszi-
nierende Gedankenexperiment, den im Titel genanfeih der Zeit in der Erzéhlung
umzukehren. Der Autor realisiert dabei narrativ Geslankenexperiment James Clerk

Maxwells, den sogenannten Maxwellschen Damon @atrier 2009: 84 f., vgl. Menke

80 Hier ist die sprachliche Pragung von Zeiterfalgrenneut sichtbar. Dass die Zeit vorwarts
lauft, ist keinesfalls eine naturgegebene Eigerfscbandern lediglich eine Konvention der
Sprachen westlicher Industrienationen (vgl. hidfapitel 2).

181 vgl. u. a. Hawking 2011: 136 f., Carrier 2009:f78wie Menke 1998: 970 f.
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1998: 974 f.). Der Vergleich mit diesem bis heutthhumsetzbaren imaginaren Expe-
riment macht deutlich, dass auch Amis’ narrativekdhrung der Zeit tatsachlich nicht
realisierbar ist. Die Mdoglichkeit, in die Vergandpeit zuriickzugehen, den Holocaust
ungeschehen zu machen und Odilos Leben einen 8imgelzen, wird dadurch negiert
(vgl. Anelli 2007: 420, vgl. auch Menke 1998: 976).

Auch oder gerade durch die Umkehrung des Zeitpfaildmis’ Werk bleibt die
Eigenschaft der Gerichtetheit von Zeit, die in ddérermodynamik bestimmt wird,
gegeben und pragt die Dynamik des Romans entsciteida einem temporalen
Modell, in dem die Zeit konventionell nach vorn igatet ist, fihrt ein Ereignis zum
nachsten, so dass die potentiellen MéglichkeitenRislisierung in der unvorherseh-
baren Zukunft mannigfaltig sind. Durch die Umkelgutes Zeitpfeils lauft alles in die
Vergangenheit, also auf vergangene Ereignisse eubereits stattgefunden haben,
bekannt und dementsprechend nicht abzudndern Botglich besteht in der Perspek-
tive der rickwarts laufenden Zeit immer nur diese édandlungsmaoglichkeit, die ein-
treten muss (da sie in der Vergangenheit bereftdgérist und weitere Geschehnisse
daraus resultiert sindj? Die Schilderung des Lebens von Odilo bewegt sigseh
Uberlegungen zufolge in seiner temporal riickwartideisrichtung unaufhaltsam und
ohne Alternativen auf seine grausamen VerbrecheKonmeentrationslager Auschwitz
zu (vgl. Menke 1998: 973, vgl. auch Anelli 2007632Diese deterministische, unaus-
weichliche Qualitat der rtickwarts laufenden Zeitdiim Roman durch ein Bild veran-
schaulicht: ,Time is heading on now towards sommgthit pours past unpreventably,
like the reflections on a windscreen as the caedgehrough city or forestT@ 67).
Wie der Vergleich mit Reflektionen der Umgebung def Windschutzscheibe eines
Autos bei hoher Geschwindigkeit zeigt, strémt degt Zn der Wahrnehmung des Erzah-
lers voran, ist dabei unaufhaltsam und nicht zunfessen (vgl. Chatman 2009: 49).

Verstarkt wird die Erfahrung der Gerichtetheit véeit auf die Schilderung von
Odilos Aufenthalt in Auschwitz durch zahlreiche Asuungen und ,rickwartige* Pro-
lepsen, welche die Handlung vor Auschwitz praged zun dessen Ende hin in héherer
Frequenz auftreten. So wird immer wieder auf Oddokreckliches Geheimnis hinge-
wiesen (vgl. z. BTA 98). Die jahrlich eintreffenden Briefe des Reveréhcholas Kre-
ditor, die Uber das Wetter in New York berichterd @mus dem Feuer entstehen — zeit-

182" Dies hangt auch mit den unterschiedlichen Zestpaktiven von Odilo und dem Erzéhler
zusammen. Der Erzahler ist die vorwartsgerichtetié gewodhnt und erlebt Odilos Leben
somit riickwarts. Dadurch entsteht eine Form deoBitat (vgl. Kapitel 5.5).
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lich konventionell also vom Protagonisten verbranvgrden — verhei3en nichts
Gutes. Mehrfach wird zudem auf den nahenden ,groReeg hingewiesen (vgl. z. B.
TA 49, 58), einmal auch auf das Hakenkreuz der Nalsozialisten (vgITA 49). Dari-
ber hinaus zeigt die Erzéhlinstanz als Odilos Serle unbestimmbare Abneigung ge-
gen Arzte, die als gedankliche Abwehr der VerbracBelilos als NS-Arzt gedeutet
werden kann (vgl. z. BTA 30, 50). Im letzten Kapitel des ersten Teils ventén sich
die Hinweise, vor allem durch den ldentitatstaudels Protagonisten, bei dem Tod
Friendly zu Robert Young wird. Auch das Gesprach Reverend Kreditor enthalt
Hinweise, insbesondere das dort angesprochene(¥gtdar A 66), auf dem zwei Grup-
pen von Mannern zu sehen sind, wobei eine GruppehMiber die andere zelebriert:
»SIX men were saying to the other six: Whatevee elsvides us, whatever else is
between us, only one thing matters. We belongddi¥ing, you to the dead. We are the
living and you are the dead. The deatlA@1). Die moralische Reflexion des Erzahlers
am Ende dieses Romanteils mit Bemerkungen und &rage ,Atrocity will follow
atrocity, unstoppably”, ,Are we all slaves?* oddim tired of being human.” TA
102 f.) sowie sein fast flehender Aufruf: ,Doctoourself. But don’'t doctor others.
Leave them alone. Let them beT’X99) klingen fast wie klagliche oder auch resignier
te Rufe kurz vor dem Einbruch der Katastrophe enftitionale Welt.

Durch die zahlreichen Andeutungen und ProlepsesugtzAmis neben der starken
Richtung hin auf Odilos Verbrechen in Auschwitzegirstarken Eindruck vosuspense
fur den Rezipienten (vgl. Chatman 2009: 48 f.). ©blsuspenséurch die Verkehrung
des narrativen Zeitverlaufs im eigentlichen Sinmnightet wird, erzeugt Amis durch
das narrative Mittel der rickwértigen Prolepse eiremormen Spannungsbogen —
zumindest fiur die Leser, denen das Ende des Buebels nicht aus Erzahlungen,
Rezensionen oder &hnlichem bekannt ist. Die Strudéa Romans erinnert dabei an das
Konzept einer Detektivgeschichte, bei der das \&mien erst nach und nach aufgeklart
wird, der Rezipient jedoch durch zahlreiche Hinweisd Indizien bereits zuvor Ver-
mutungen aufstellt.

Die starksten Andeutungen auf Odilos VergangendisitNS-Arzt sind in diesem
Zusammenhang seine Traume, Albtraume, die ihn aos $chlaf reiRen (vglTA 18).

So traumt Odilo von menschlichen Seelen, die wigtBi im Wind fliegen (vgITA 37),
einem Riesen in schwarzen Stiefeln und weil3em IKitg. TA 48), von einem dunk-
len, Angst einfloBenden Raum (VgIA 63), einem Baby, das mit seinem Schreien

Macht Uber seine Eltern und Verwandten ausibt (V8154 f., 101) sowie davon, wie
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er menschliche Knochen ,scheiRTTA 116). Diese Szenen sind, wie der Rezipient im
spateren Verlauf der Erzahlung erkennt, SzenerOdiles Zeit in Auschwitz. Mit dem
erneuten Aufgreifen der Inhalte dieser Traume ehtsirepeating narrativesdie den
Leser bereits auf das Grauen in den fiktionalenZ€atrationslagern hinweisen.
Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass dazepgiodes umgekehrten Zeit-
pfeils neben der inhaltlichen Aufarbeitung des Halasts mit seiner spezifisch gerich-
teten Zeiterfahrung auch als Mittel zur Evokatianee Warnung fungiert. Mit der
rickwarts laufenden Zeit fuhrt der Autor den Reapen unaufhaltsam auf Odilos
Gréaueltaten in Auschwitz zu, da diese in der fikéien Vergangenheit stattgefunden
haben und somit nicht mehr rickgangig zu machenh 8er Leser steuert unaufhaltsam
auf die Katastrophe zu. Uber die Umkehrung despEsis verkehrt Amis zudem auch
Vergangenheit und Zukunft und bringt die Katasteples Holocausts in die Gegen-
wart des Rezipienten (vgl. Morrison 2003: 32). Ds&ts- insbesondere vor dem Hinter-
grund der gegenwartigen gesellschaftlich-politiscAi@ndenzen — als deutliche War-
nung zu verstehen, dass solche Katastrophen néch¥ergangenheit angehéren, son-
dern wieder passieren kénnen, wenn Konstellatiomea,am Ende des Kapitels 5.3
angedeutet, zusammenkommen. Dementsprechend @t Ursachen zu achten, um

solche fatale Folgen zu verhindern.

5.5 Die Verkehrung von Ursache und Folge und ihre BEnsequenzen

Das narrative Konzept der riickwarts laufenden Beihhaltet bei der Umkehrung von
Geschehnissen und Ablaufen die Verkehrung von Uesaad Wirkung. Vorgénge wie
Produktion und Konsum, Bekommen und Ausgeben umdallem Kreation und De-
struktion werden in ihrer zeitlich-kausalen Ordnuregdreht. Dies bedeutet ebenfalls
eine Umkehrung moralischer und ethischer Standgu(ikgl. Menke 1998: 961). Im
ersten Teil des Romans bis zum Holocaust erzewgidrkehrung von Ursache und
Folge bisweilen einen komischen, ironischen Eff@kixis sind in der Welt der umge-
kehrten Zeit z. B. immer dann vor Ort, wenn siergabht werden. Die Taxifahrer be-
zahlen ihre Gaste und wissen immer, wohin es geb#nSchliel3lich winkt der Fahr-
gast zum Abschied aus Dankbarkeit noch lange Zmihrder Abfahrt des Taxis und
man kann viele Menschen beobachten, die zur gleige# dasselbe tun. Fir den Er-
zahler stellen Taxis daher einen ,unimprovable ‘dEBA 74) dar, er ist regelrecht ent-
zuckt (vgl. TA 74 f.). Naturlich handelt es sich hierbei um dhsdhldeutung des Erzah-

lers. Der Rezipient kann mittels seines eigenetwZ&sens den eigentlichen, fur die
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Fahrgaste frustrierenden Vorgang rekonstruieren mods uber die Kommentare der
Erzéhlinstanz schmunzeln (vgl. Chatman 2009: 47Tiyrch diesen Prozess wird er
aktiv in die Erzeugung der Ironie eingebunden (Mgnke 1998: 968).

Durch die Verkehrung der kausal-zeitlichen Ordnuag Ablaufen und dem daraus
resultierenden ironischen Effekt kann Amis zugle@bsellschaftskritik Gben: So rei-
nigt die Stahlfabrik die Luft und Menschen raumeiillMveg: ,They've really got to
grips with their environmental problems, facingrthequarely, with common purpose.
Time for talk is over. There is no talk. Just acti¢TA 57). Gerade in der heutigen Zeit
kaum losbarer 6kologischer Probleme erkennt deipite# problemlos die Ironie der
Lage. Die Beschreibung des Erzahlers klingt dabeiemn utopischer Wunsch.

In Time's Arrowwird Amerika als oberflachliche, heuchlerisch-fndliche Gesell-
schaft mit moralisch fragwirdiger Einstellung deastgdt: .| live, out here, in washing-
line and mailbox America, innocuous America, inaafe, melting-pot, primary-colour,
You're-okay-I'm-okayAmericd (TA 14). Wie so oft im Roman verwendet Amis auch
in diesem Kontext einen sprechenden Namen, um geissage zu verdeutlichen. So
spiegelt ,Friendly” die oberflachlich freundlichetrAosphéare der gesellschaftlichen
Atmosphéare wider. Der Vorname Tod jedoch entspuiem deutschen Wort ,Tod‘ und
konfrontiert den Rezipienten schon im ersten Te# Romans durchgehend mit den
Verbrechen des Protagonisten im Zweiten Weltkri2ey. Kriegsverbrecher Odilo kann
sich bis zu seinem Lebensende in den USA verstedtere entdeckt und zur Rechen-
schaft gezogen zu werden. Die Erzahlinstanz benaéekbezlglich mehrfach, dass die
Amerikaner ein Talent zum Vergessen haben (Vg189, 99), was zur fehlenden Verur-
teilung Odilos beitragt. Er ist beliebt und wirds &rzt gelobt. Damit bt Amis auch
Kritik an den alliierten Méachten, indem er die Gzerzwischen den Kriegsverbrechern
und ihren Feinden verwischt (vgl. Anelli 2007: 428)

Die Antizipation des Grauens in Auschwitz erfolgth auf anderen Wegen. Odilos
Tatigkeit als Arzt hat in der Darstellung seinertZe den USA durch die Erzéahlinstanz
demnach viel mehr mit seinen Verbrechen als NS-geghein als deren eigentliche
Schilderung: Patienten, die Odilo konsultieren,eselchlechter aus, haben Wunden
oder Schmerzen und weinen, wenn sie ihn verlassgnz, B.TA 41, 92), Mutter ver-
lieren ihre Kinder nach der Geburt (vglA 41). Nach Operationen waschen sich die
Arzte die Hande ,like a trained neuroticTA 84 f.). Zur ,Mortality Conference“TA
97) in Dr Hotchkiss’ Zimmer, das an Onkel Pepis’pExmentierzelle in Auschwitz

erinnert, werden kranke Organe weitergegeben (V@l. 97). Das Krankenhaus
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bezeichnet der Erzahler als ,an atrocity produaitgation® (TA 102) und wiederholt
das Wort ,atrocity” in Folge gleich neun Mal, sosdader Eindruck eines furchtbaren
Ortes wie die Konzentrationslager der Nationaldsten evoziert wird.

Auch die Einfuhrung der Prozesse von Kreation uedtiktion im ersten Roman-
teil sind aussagekraftig fur die Interpretation Bassagen tber Auschwitz. So bemerkt
die Erzahlinstanz hierzu: ,Creation... is easy, igkt (TA 23) und ,Destruction — is
difficult. Destruction is slow”TA 26). In Teilen wiederholt er diese Feststellungdess
Beschreibung von Odilos Téatigkeiten in Auschwitgl(VTA 123), wo diese Fehlein-
schatzung bei einem Transfer in ein vorwarts ladésnZeitmodell fatale Folgen hat.
Wahrend es Odilo Mihe kostet, die Pflanzen auseseiGarten zu reien, ihre Samen
einzutiten und diese gegen Geld im Geschaft eingaleen, werden Briefe, Bestandtei-
le des Korpers oder Lebensmittel wie durch Zaubedheus Feuer und Unrat geschaf-
fen oder im Korper reproduziert. Damit wird das &gun dem in Auschwitz und auf
Schloss Hartheim die Korper der Juden verbranntderer zu einem Symbol von
Erschaffung erhoben. So vorbereitet, ist das GramoenAuschwitz und Hartheim im
gesamten Roman prasent. Obwohl die eigentlichdd&hing der Geschehnisse nur gut
dreilig Seiten (vgITA 124-156) einnimmt, pragen sie den gesamten Lezegsound
hinterlassen einen schockierenden sowie pragenideinU€k beim Rezipienten.

Mit Beginn der Szenen uber Auschwitz schwindet aleen aufgezeigte amisante
Effekt der Ironie und wechselt in einen dister@mkastischen Ton. Amis schreibt eine
Kriegssatire, deren wichtigstes Stilmittel auchdiesem Teil die Ironie bleibt, die in
diesem Teil defiction of timejedoch schwarz und bitter gepragt ist. Durch eidlizhe
und damit kausal-logische sowie moralische Umkefpranhockieren die Beschrei-
bungen des Geschehens im Konzentrationslager dapi&gen, etwa wenn geschildert
wird, wie Juden in Block 10 mit Phenolspritzen getdverden:

Already showing signs of life, patients were braughone by one from the pile

next door and wedged on the chair in Room | [...]AWNfte syringe there were two

ways to go, intravenous and cardiac, ‘Uncle Pegiding to champion on the latter

as more efficient and humane. We did both. Cardfee patient blindfolded with a

towel, his right hand placed in the mouth to stifis own whimpers, the needle

eased in to the dramatic furrow of the fifth ritasp. Intravenous: the patient with
his forearm on the support table, the rubber taurei, the visible vein, the needle,
the judicious dab of alcohol. ‘Uncle Pepi’ was tharliged to bring them to their

senses with a few slaps about the face. The compsespink and blue-bruise@A
136 f.).

Der Leser rezipiert diese detaillierte Beschreibdogpelt: zunachst in ihrer hier abge-
bildeten Form der temporalen Rickwartsbewegunginmnénschluss daran ein zweites
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Mal mental, um die inhaltlichen Vorgange in ihremkentionellen zeitlichen Richtung

zu rekonstruieren (vgl. Morrison 2003: 33). Dieugamen Prozesse mit all den in der
Beschreibung inkludierten Details haben durch desggpelte Form der Rezeption zu-
sammen mit der Verherrlichung der Taten einen extsehockierenden Effekt auf den
Leser, der — wie in Kapitel 5.3 erlautert — bereiralisch destabilisiert ist.

Die Vergasung der Juden und ihre Ermordung in ni@dahen Experimenten wer-
den Uber die Verdrehung von Ursache und Folge b&msfsch als gottliche Schopfung
dargestellt. Die Figur, die Odilo bei seinem Toehsi— ein Mann in weildem Arztkittel,
schwarzen Stiefeln mit einem merkwdtrdigen Grinsggl. (TA 12) — kann als Gott am
Eingang zum Himmel interpretiert werden. Diese Besdung entspricht exakt der von
Odilo selbst, als er in Auschwitz tatig ist, bzverdron anderen Arzten im Konzentra-
tionslager (vgl.TA 124 ff.). Onkel Pepi wird als gottgleiche Figurgestellt, er ist om-
niprasent und wird durch das erzahlende Wesen l@smenschlich wahrgenommen
(vgl. TA 127, 136). Weiterhin stellen Ausdriicke wie ,sacfieel’, ,divine synchronies
on the [selection] ramp“TA 132), ,sacred effect“T(A 130) und vor allem die oft be-
schworene ,preternatural purpose” (u.T& 124) Konnotationen zu Gottlichkeit her.
Das Ausmald der Fehlbeurteilung und VerherrlichuaeigG@raueltaten durch den Erzah-
ler wird Uber all diese angedeuteten Vergleiche @Gutt erschreckend deutlich und
entwickelt eine hochgradig schockierende Wirkunigdeuin Rezipienten.

Amis nutzt diese Gottesvergleiche auch zur Kritikdeer Rolle der Kirche im Drit-
ten Reich. Diese wird vor allem im raumlichen Verigh von Auschwitz mit dem Vati-
kan durch die Erzahlinstanz sichtbar: ,Auschwitg &ound me, miles and miles of it,
like a somersaulted VaticanTA 124). Im Vatikan verhilft man Odilo zur Flucht neis
eines ersten Identitatstausches. Auch sein zwEiterhthelfer in New York ist ein
Reverend. In der Schilderung von Odilos Vorsprecheindiesem wird ein deutliches
Gewicht auf kirchliche Symbole gelegt: das goldé&mazifix an Reverend Kreditors
Krawatte, Bilder aus dem Neuen Testament sowie rangteligious accessoriesTA
79). Odilo geht nach seiner Flucht aus Deutschlandig zur Kirche. Im Vatikan betet
er exzessiv in seiner Zelle: ,Shame heats our eelt] press-ups, and prayers. Yes,
prayers. His prayers are like the noise you maldraavn out an insupportable thought.
I might be impressed and affected by this suddiemtaf suffering, if it weren't for its
monotony: fear, just fear, fear onlyTA 119). Scheinbar sucht Odilo Reue und Verge-

bung oder hat lediglich Angst, entdeckt zu werdemiesem Punkt bleiben die Schilde-
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rungen im Zusammenhang mit der Nichtbelangung vaegdsverbrechern (bewusst)
mehrdeutig und unklar.

Die Verkehrung von Ursache und Folge als eine Kgumsez aus der Umkehrung
des Zeitpfeils entfaltet als narratives Mittel imis’ fiction of timeeine enorme Wir-
kung, insbesondere in den Teilen des Romans, cliedgiekt mit dem Holocaust befas-
sen. Uber diese Verkehrung erscheinen Graueltdsewwander, Massenmorde werden
in den Darstellungen der Erzéhlinstanz zu einem ddt Schépfung und Neugeburt.
Somit entsteht eine perverse Verherrlichung detbkéshen Odilos und seiner Kolle-
gen, die von der Erzahlinstanz gleichsam als Gattgesehen werden. Durch die men-
tale Rekonstruktion in die konventionelle Zeitrighgy und die daraus resultierende
doppelte Rezeption wird die perfide Tragweite sosds Ausmal’ der Katastrophe noch
deutlicher vor Augen gefiihrt. Die auf die bescheied Weise entstehende Perversion in
der Darstellung der Graueltaten als schopferisckie £eigt die Bedeutung der richtig
verlaufenden Richtung des Zeitpfeils. Auch wenn &mit diesem Roman lediglich ein
Gedankenexperiment aufzeigt, so veranschauliclieemit den Zusammenhang von

Zeit und moralischen Werten als Grundlage von priationen.

5.6 Ethische Folgen einer veranderten Zeitvorstalhg

Der RomanTime’s Arrowinszeniert in seiner experimentellen temporalenksar die
eingangs erwahnte Erfahrung, dass der Holocaubthegzeitliche Koharenz zerstort
hat. In der Vertextung einer unkonventionellen vaistellung stellt er dabei das stabile
und nachvollziehbare Modell der nach vorne schndié@ Zeit und den Sinn der Chro-
nologie in Frage (vgl. Anelli 2007: 428). Somit it Form des Romans semantisch
aufgeladen und nimmt eine fir den Rezipienten odugrfahrbare Beurteilung der
grausamen Qualitédt der nationalsozialistischen Metien vor. Die experimentelle
Form des Romans reprasentiert die ,offence intite’s(TA 176) des Holocausts, die
Amis in seiner im ersten Unterkapitel zitierten Aage des Nachworts erwahnt. Dabei
kommt die formale Inversion, die Umkehrung der 4eid damit die Verkehrung der
Kausalitat, einer moralischen und psychologiscmeeision gleich (vgl. u. a. Lehmann
1991: 15).

Durch das Konzept der narrativen Umkehrung der &ad es dem Autor Uber-
haupt erst moglich, die brutalen Taten in den Katragionslagern sprachlich zu formu-
lieren (vgl. Morrison 2003: 34). Was in der konventllen Reihenfolge aufgrund von

ungemeiner Grausamkeit kaum erzahlt werden kanm eéte Vergasung von tausenden
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Juden oder die Totung durch die vendse Injektiam Zgklon B, kann in rickwartiger
Reihenfolge verbalisiert werden. Dabei entstehthlalie Verkehrung von Ursache und
Folge die Fehlinterpretation der Katastrophen ellehsschaffend (Kap. 5.5). Der Rezi-
pient rekonstruiert die eigentlichen Vorgange ireih Ablaufen erst nachtraglich im
Kopf, so dass sie nicht direkt versprachlicht wardeurch das fir die umgekehrte Zeit-
struktur notwendige genaue Lesen und die standigfisiende mentale Umkehrung
der Vorgange befasst sich der Rezipient intensivierden Geschehnissen, so dass die
Intensitat der Erbarmungslosigkeit noch verstarkdw

Wie in Kapitel 5.3 beschrieben, destabilisiert Arden Rezipienten im ersten Teil
des Romans neben dem fremden Zeitkonzept durchedmeeintlich normativ unzuver-
lassige Erzéhlinstanz. Daher treffen die genauestideibungen von Odilos Taten in
Auschwitz und Schloss Hartheim den Rezipienten ustdcker, wenn er diese mental
in die richtige Reihenfolge gebracht hat. Die dsa$ten Fehlinterpretationen des Erzah-
lers, der die Vergasung von Juden als die Kreatewmen Lebens vermittelt und von
einer gottlichen Aufgabe spricht, erh6hen den Eftlds Horrors und des Grauens (vgl.
Anelli 2007: 425). Amis kommentiert dies wie folg¥ou present it as a miracle, but
the reader is supplying all the tradegy” (zitierDiedrick 1995: 316).

Einen weiteren mit dem oben beschriebenen zusamimgehden Aspekt erklart
Amis in einem Interview: ,You're are meeting it &gor the first time, even though we
know that this is all much-covered territory” (eiti in DeCurtis 1994: 146). Der Zweite
Weltkrieg, der Holocaust, die Verbrechen der Natlsozialisten — all das sind
Themen, die allen Lesern durch unterschiedlichebguditungen bekannt sind oder zu-
mindest sein sollten. Aufgrund der wiederholten ontation mit diesen Themen sind
das Ausmalf3 und die Grausamkeit der Geschehnissariieko dass einige Rezipienten
diesen gegenuber vielleicht schon abgestumpft gimds erreicht mit der Schilderung
von Odilos Verbrechen in Auschwitz in einer fiktiv&Velt der umgekehrten Zeit einen
Effekt der Defamiliarisierung (vgl. Chatman 200®)5Etwas Bekanntes wird durch
eine kunstlerische Darstellungstechnik verfremaets den Rezipienten dazu bringt,
das Bekannte in einer neuen und/oder sonderbataim@arWeise zu sehen, so dass sei-
ne Aufmerksamkeit gescharft ist (vgl. Shklovsky 3p@urch die umgekehrte Erzah-
lung von Odilos Leben erfahrt der Rezipient sonetwbm Erzahler im Detail beschrie-
benen und missinterpretierten Verbrechen in denzKotmationslagern auf eine unbe-
kannte Weise. Damit erzeugt Amis einen besondéemsiven Schockmoment fur den

Rezipienten.

121



Schliel3lich beweist die Form des Romans die Unrakilgéit, den Holocaust unge-
schehen zu machen. Auch bei der Umkehrung desfé&istist die Eigenschaft der Ge-
richtetheit der Zeit noch gegeben und sogar véisti#ie in Kapitel 5.4 beschrieben,
entsteht so eine unaufhaltsame Bewegung in die avgenheit hin zum Holocaust.
Auch wenn die Erzahlinstanz versucht, dem Lebero®diachtraglich einen Sinn zu
verleihen, indem sie seine Geschichte rickwartahdr,zum seine Verbrechen poetisch
ungeschehen zu machen, so ist dies schlichtweg girand Dem Leser vorTime’s
Arrow wird dabei umso deutlicher vor Augen gefuhrt: £THolocaust] can never be
undone” (Diedrick 1995: 163).

Zusammenfassend zeigt Amis mit seiner experimamtéttion of timedie Bedeu-
tung von Zeitvorstellungen fir Normen und Werte. &iese hangen direkt zusammen
und bedingen sich wechselseitig. So zeigt das Expeet mit dem Konzept des umge-
kehrten Pfeils der Zeit, dass dieser Wechsel degdealen Modells direkte und
schwerwiegende Auswirkungen auf die Interpretation Handlungen, Ereignissen etc.
hat. Vor diesem Hintergrund verwendet Amis die wi@Ks laufende Zeit neben der
Thematisierung des Holocausts auch als narratividelMer Warnung: Der Autor holt
in seinem Roman die Vergangenheit in die GegendariRezipienten, indem er diese
unaufhaltsam auf die — in der Vergangenheit liegandnd damit unausweichlichen —
Verbrechen in Auschwitz hinfiihrt. Demnach zeigt Armi Time’s Arrowals deutliche
Warnung auf, dass solche brutalen Verbrechen rliefiteiner unwiederbringlichen,

weit entfernten Vergangenheit sind, sondern vielmabder vorkommen kénnen.
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6. Abschied von der Zukunft? Don DeLillosSCosmopolig2003)

6.1 Die postmoderne Odyssee des Eric Packer durdas fiktionale

New York
Fur seinen Romaosmopolis(2003) erhielt der sonst haufig ausgezeichneteorAut
Don DelLillo zahlreiche kritische bis durchweg négmt Rezensionert® Gabriel
Marcus (2003)**fasst dies treffend zusammen: ,This compact dajfénnovel has
been savaged by critics froReopleto theNew York Timess obvious, cheap, empty,
and backward.” Ein Grund hierfir mag sein, dasseseeser im ersten Roman des Au-
tors nach 9/11 eine intensive Auseinandersetzurigdem traumatischen Ereignissen
dieses Tages erwarteten (vgl. Engelke 2009: 97figse Erwartungen vernichtet
Delillo
jedoch bereits mit der Zeitangabe ,IN THE YEAR 208(DAY IN APRIL" (COS3), die
er dem Beginn der Handlung seines Werks voranstetlem er dessen Handlung vor
die Ereignisse von 9/11 setzt (vgl. Chandler 20P97).*°° Fiir dieses Projekt ist
Cosmopolisalsfiction of timeentgegen der Wertungen vieler Rezensenten vonakent
Relevanz, da der Autor zahlreiche aktuelle Tendemzestlich-industrialisierter Gesell-
schaften des 21. Jahrhunderts, wie den hohen Gmad Baschleunigung,
Technologisierung und Globalisierung, aufgreift wochstvoll in ein stilisiertes Extrem
Uberfuhrt. Damit zeigen sich zugleich anschaulieled Auswirkungen auf zeitlich-
raumliche Erfahrungen.

Cosmopolig2003) schildert die 24-stiindige Fahrt des Mitléms Eric Packer quer
durch ein fiktionales New York in seiner Limousinen sich die Haare schneiden zu
lassen, wobei er immer wieder auf Hindernisse uedk®hrsstaus trifft, welche den
Wagen aufhalten. Damit stellt DelLillo deutliche Bge zur griechische®dyssee
Homers her, die er ins 21. Jahrhundert transfeded somit eine kinstlerisch konzi-

pierte, postmoderne Odyssee erschifftn einem Spiegelinterview mit dem Jour-

183 vgl. hierzu u. a. Kakutani 2003, Kirn 2003 sowipdike 2003.

184 http://perival.com/delillo/cosmopolis_media.htfigtzter Zugriff: 30.08.2014).

185 7ahlreiche Studien belegen, dass sich der Roreanath, wenn auch implizit, mit 9/11
auseinandersetzt. Vgl. hierzu u. a. Cvek 2011, €@008, Paunovic 2008, Thurschwell
2007 sowie Morrison 2003. Eine explizite Auseinasd&zung mit 9/11 erfolgte jedoch erst
in seinem WerkFalling Man (2007). Die Verarbeitung von 9/11 wird in dieseralyise
allerdings nur am Rande thematisiert werden, dadiese auf die Reprasentation von Zeit
konzentriert.

186 Zu Homers Odyssee als Intertext vgl. u. a. Va2005: 83, Kim 2003 sowie Liehr 2003.
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nalisten Alexander Osang beschreibt der Autor ¥éamk mit den Worten ,Ein Mann,
eine StraRe, ein Tag'Spiegel39/2003'%" vgl. auch Engelke 2009: 95) und charakteri-
siert damit treffend die Zeit und den Schauplatz @eschehens. Die zeitliche Achse
des Romans erstreckt sich Gber ca. 24 Stunden sgdmbrgendlichen Blick aus dem
Fenster seines Appartments bis zum nachtlichenféfrehit seinem Mérder Benno
Levin alias Richard Sheets, einen seiner ehemaliggestellten, in einem alten Lager-
haus. Auf der raumlichen Achse bewegt sich diedsgadurch Staus und Hindernisse
gebremste Limousine auf der 47. StraBe von Osteh Neesten New Yorks (vgl.
Schroder 2003). Damit halt er eine Einheit von Raumd Zeit nach der aristotelischen
Poetik ein und knupft mit dem Aufbau des Werks eigyi an berihmte modernistische
Vorbilder wie James Joycédlysses(1922) und Virginia Woolfdvrs Dalloway (1925)
an.

Zu dieser intertextuellen Pragung des Romans pags¢ kunstvolle, extrem stili-
sierte Sprache. DelLillo lasst den Protagonistenzdgleich Fokalisierungsinstanz des
Romans ist, nicht wie einen ,gewdhnlichen’ Menschendern meist in hochtrabenden,
kunstvollen Wendungen sprechen bzw. denken (vglristn 2003). Dies ist bereits zu
Beginn des Romans erkennbar, etwa bei der Betnagliter Wortwahl und der Bildhaf-
tigkeit der Sprache, wenn Eric den Wolkenkratzerdem sein Appartment liegt, be-
trachtet und dabei Uber dessen Oberflache sinniert:

The tower gave him strength and depth. He knew \wbatanted, a haircut, [...].

The one virtue of its surface was to skim and kt@ediver light and mime the tides

of open sky. There was an aura of texture andatele He scanned its length and

felt connected to it, sharing the surface and therenment that came into contact

with the surface, from both sides. A surface sdparmside from out and belongs
no less to one than the oth@{S9).

Anhand der erwéhnten intertextuellen Bezlige sowiesprachlichen Ausgeformtheit
des narrativen Werks wird deutlich, dass DeLilldCasmopoliskein mimetisches Ab-
bild New Yorks, sondern ein kunstlerisches Kongtrukne stilisierte futuristische
Version der Weltstadt beschreibt. Dementsprechehtigt Blake Morrison in seiner
Rezension ,Future Tense* iGuardianvom 17. Mai 200%2vor, diesefiction of time
wie ein Prosagedicht tlber New York zu lesen. Batetanan das Ende der Erzéhlung,
die Ermordung, so hat das Werk zugleich auch dearagker eines (Alb-)Traums (vgl.
Valentino 2007: 153).

187 http:/lwww.spiegel.de/spiegel/print/d-2865326¢hh(letzter Zugriff: 30.08.2014).
188 http://www.theguardian.com/books/2003/may/1 Tific.dondelillo
(letzter Zugriff: 30.08.2014).
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Die Limousine des Protagonisten, die mit ihrer htegh-Ausristung wie ein
space shuttlewirkt, ist der Hauptschauplatz des Geschehens. Menaus agiert der
Wahrungsspekulant Packer in der ganzen Welt urgthigbt Kapital, um in immenser
Hohe auf den japanischen Yen zu wett€nsmopolishat dabei eine kaum erkennbare
Handlungsentwicklung. Das Geschehen wird stattdesseerseits durch rdumliche
Aspekte strukturiert — etwa die verschiedenen BeziMew Yorks, die Packer in seiner
Limousine durchquert — andererseits Ubernehmemdilwge zwischen dem Protago-
nisten und den Personen, die er in seiner Limousmpfangt bzw. auf den Stral3en
New Yorks trifft, die Funktion einer Gliederung.

Auf seiner Fahrt durch die Weltstadt empfangt eedie Berater in dem Fahrzeug.
Alle raten ihm von den Investitionen auf den Yenddch Eric lasst sich nicht bremsen
und verursacht so seinen eigenen Untergang. Niemseérlasst Packer das Auto, etwa
um mit seiner Ehefrau Elise, einer Erbin des graftarnationalen Bankvermogens der
Familie Shifrin, essen zu gehen. Ansonsten istr@nraum der Limousine der Hand-
lungsort Erics, durch dessen getdnte Scheiben®Gaéschehen auf den Stralen New
Yorks beobachtet. Obwohl eine Morddrohung auf EResson besteht, erschiel3t der
Protagonist seinen Sicherheitschef Torval mit dessprachgesteuerter Hightech-
Waffe. Nur noch in Begleitung seines Fahrers ehtezc den heruntergekommenen Fri-
seursalon von Anthony Adubato, einem alten Frewdes friih verstorbenen Vaters.
Nach einem Snack und vielen von Anthony erzahltesdBichten aus der Vergangen-
heit verlasst er den Salon, ohne sich die Haateyfechneiden zu lassen. Schlief3lich
begibt er sich in das verfallene Gebaude, in demMérder auf ihn wartet. Dies stellt
das Ende seiner Fahrt, der Odyssee, und gleiapseithes Lebens dar.

Packers Suche nach Mustern und RegelmaRigkeitelennDaten der Finanzwelt
und seiner Obsession fur RegelmaRigkeit entsprecistnder Roman auf den ersten
Blick symmetrisch aufgebaut (vgl. Engelke 2009: 1@ besteht aus vier Kapiteln, die
in zwei Teile untergliedert sind. Die beiden Eind$iod aus den Bekenntnissen von Erics
Morder Benno Levin zwischen den Kapiteln 1 und 2b3 und 4 stdren jedoch die
RegelmaRigkeit von Packers Geschichte und weisait bereits durch die Struktur des
Werks auf ,inhaltliche Stérungen® hin: die Zweifelie Eric plagen, seinen finanziellen
Ruin durch die Fehleinschatzung des Yen und sdhdireBeine im Roman nur indirekt
dargestellte Ermordung. Die Auszlige aus den Bekessan sind in zeitlich verkehrter
Reihenfolge eingefiigt. Der Rezipient liest zunadest Auszug, der mit der Uberschrift
.Night* (COS55) betitelt und in dem Eric bereits tot ist, wiem ersten Satz des Aus-
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zugs unschwer zu entnehmen ist: ,He is dead, wordvbrd“ (COS55). In diesem
Auszug berichtet Benno in unzusammenhéangendenrSéater die Leiche, die neben
ihm liegt, sowie seine Krankheiten, sein Scheitand sein Leben als Obdachloser. Im
zweiten Auszug ,Morning“C0OS149) Uberlegt er hingegen noch, ob er Gberhatng fa
ist, Eric Packer zu toten. Damit entsteht in demldi® Bekenntnisteilen eine Struktur,
die im Kleinen an die umgekehrte zeitliche Struktan Martin Amis’ Romaririme’s
Arrow erinnert:® Hier wird diese jedoch mit einem anderen Zweclgesetzt — sie
nimmt das Ende des Romans, Erics Ermordung, dieigmntlichen Romangeschehen
nie ausgefuhrt wird, vorweg und tragt durch dieswaldinformation des Lesers zu
dessen Desillusionierung bei. Zudem erzeugt digooeat verkehrte Abfolge der Ein-
schiibe in die Haupthandlung mit ihrer zeitlichersAehtung in die Vergangenheit eine
Gegenbewegung zur ausschlie3lichen Zukunftsausrighdes Protagonisten.

Eric Packer stellt ein Extrembeispiel der futusish-stilisierten fiktionalen
Gesellschaft dar. Wie schonTime’s Arrowhandelt es sich in diesem Roman um einen
Protagonisten, mit dem sich der Rezipient nichhiifizieren kann, wenn auch aus an-
deren Grunden. Packer ist hochintelligent, liestskgins Spezielle Relativitatstheorie,
liebt Gedichte und kennt sich in der Botanik und @enithologie aus. Durch seine
Intelligenz und Skrupellosigkeit arbeitete er saelsHell's Kitchendes fiktionalen New
Yorks in dieupperclasshoch. Eric Varsava nennt ihn ,a self-styled ‘wodiizen™
(Varsava 2005: 104). Das Gefihl fur Geld hat ewiszhen langst verloren, es geht
lediglich um die Hohe der Summe der virtuellen Wiy, um eine Ziffer. Sein
Appartment im hdchsten Wohnturm der Welt (M@OS8) umfasst u. a. eine Meditati-
onszelle, einen Konzertsaal, ein Haifischbecken, FEinessstudio und ein Atrium.
Auch seine Limousine ist luxurios mit den teuersiterialien und den modernsten
Technologien ausgestattet.

Stereotyp verkorpert Packer Eigenschaften wie Umictdicthkeit, Emotionslosig-
keit und Hybris (vgl. Chandler 2009: 242, vgl. Vara 2005: 84 f.). So spricht er teil-
weise von sich selbst im Plural, z. B.: ,We wanth@ve a haircut*GOS 11)*"° will
eine Rothko Kapelle kaufen, ohne zu verstehen, diase ein unverkaufliches symboli-
sches Allgemeingut darstellt (v@l.OS27 ff.), raubt seine Frau aus und erschiel3t seinen
Sicherheitschef plétzlich scheinbar grundlos, weide auf unterschiedliche Weise sein

189 vgl. hierzu Kapitel 5 dieser Arbeit.
10 vgl. auchCOS12, 17, 102.
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Ego bedroheh’* Auch sprachlich spiegelt der narrative Text dieslecht und den Nar-
zissmus des Protagonisten wider: Die meisten deBegr Absatze beginnen mit dem
Wort ,he* (gemeint Eric Packefy?in der Schlussszene ist dies bei mehreren Séatzen i
Folge der Fall: ,He meant it. He was serious. Hated to mean it, to hear anything the
man might say, [...]* COS 203). Erics tagliche medizinische Untersuchungamies
seine Obsession fur Symmetrie und seine standigdys@a von Datensatzen und Infor-
mationsstromen auf bestimmte Muster deuten auf airsgepragte Kontrollsucht und
ein Ubertriebenes MalR an Rationalitat hin. Folgécécheint er kaum fahig, Emotionen
wie Liebe, Mitgefuihl oder Reue zu zeigen. So scleaut. a. seinem Gegentber meist
nicht ins GesicHf® oder weiR nicht, wie er seine Frau trosten kargl. @OS 120).
Stattdessen sucht er immer wieder korperliche Eneredie als Ersatz fur die fehlenden
Emotionen dienen (vgl. Valentino 2007: 147). Sctds sich von seinem weiblichen
Bodyguard Elektrostdl3e versetzen und erfreut secradf die eigene Person gerichteten
Morddrohung. Dabei weist er ein hohes Gewaltpoa¢atif, etwa wenn er Reporter bei
einem Tortenangriff schlagt. Insgesamt zeigt sioterhalb der wechselseitigen Bezie-
hungen von Rationalitat, Emotion und Korperlichkeih klarer Drang des Protagon-
isten zum Extremen, der sich insbesondere in saueschlie3lichen Ausrichtung in die
Zukunft zeigt, die im Roman auf verschiedenen Eheeprasentiert wird’*

Die folgende Analyse orientiert sich in ihrer Sturderung durch die Unterkapitel
an den drei Zeitstufen von Gegenwart, Zukunft uredg@ngenheit. Im Kontext der Ge-
genwart wird im folgenden Unterkapitel auf die alten Tendenzen westlich-
industrialisierter Gesellschaften eingegangen,dBeillo in seinerfiction of timeauf-
greift und bis zu einer extremen Auspragung wditatf Dabei wird insbesondere ihr
Einfluss auf zeitlich-rdumliche Vorstellungen undahrungen beleuchtet. Das Kapitel
6.3 befasst sich mit dem ausgepragten Drang iZdieinft, der insbesondere anhand
des Protagonisten illustriert und gleichzeitig aigcourseEbene umgesetzt wird, so
dass die starke Zukunftsausrichtung fur den Rezipreerfahrbar ist. Daraufhin ist im
Kapitel 6.4 zu analysieren, wie die Stufe der Vaggnheit durch eine Verzeitlichung

des Raums subtil Eingang in das auf den erstek Bdia futuristische Werk findet, um

"1 Siehe hierzu u. a. die folgenden Textstel@®S101,111, 113, 116, 123 f., 145, 147.

172 y/gl. hierzu die folgenden TextstelleBOS5, 6, 7, 8, 9, 17, 22, 43, 55, 66, 122, 140, 144,
177, 186.

173 vgl. hierzu die folgenden TextstelleBOS11, 32, 44 f., 54, 101, 157, 192.
174 vgl. hierzu das dritte Unterkapitel dieser Analys
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schlielich zusammenzufassen, wie alle drei Zééatim Roman zusammengebracht

werden (Kapitel 6.5).

6.2 Das Aufgreifen aktueller Tendenzen westlich-glustrialisierter

Gesellschaften und ihre Stilisierung ins Extrem
DelLillo behandelt in seinem Roman Aspekte wie Ka@mus, Globalisierung sowie
neue Technologien und Medien, die allesamt zu \G&émgen der Wahrnehmung von
raum-zeitlichen Dimensionen fiihren. Dies erfolgtatiudie Fokalisierungsinstanz Eric
Packer, der das Leben auf den StraRen des fikiordéw Yorks im beginnenden 21.
Jahrhundert durch die getbnten Scheiben seinerusme beobachtet. Auf diese Weise
prasentiert sich dem westlich-industrialisierterziBenten eine Welt, die Tendenzen
seiner eigenen lebensweltlichen Realitat aufninBeispiele hierfir sind u. a. die Be-
gebenheiten der Finanzwelt bis hin zur Bankenkoer auch die Zunahme von Zeit-
druck und Stress aufgrund eines zu hohen Mal3eseaohi2unigung im Alltag (vgl.
Varsava 2005: 104 f.). Dieser Punkt macht DeLiRzsnan aktuell. Der Autor holt da-
zu den Leser bei ihm bekannten (Zeit-) Erfahrungg® und fiihrt die eben genannten
Themen durch seinen Protagonisten in ein fiktidmalstruiertes Extrem, so dass ein
deutlich negativ gepragter, fast erschreckenderbkaks auf mdgliche temporal-
gesellschaftliche Entwicklungen entsteht.

Schauplatz des Geschehens ist New York, das, wikeeRomantitelCosmopolis
angibt, als interkulturelle, globalisierte Weltstathrgestellt wird. So treffen auf den
Stral3en des fiktionalen New Yorks Menschen aus #elt aufeinander (vgl. Varsava
2005: 83), die ganz unterschiedlichen Ethnien,dRelien und Kulturen angehdren:

The place was crowded. He [Eric] heard stray wamdsrench and Somali seeping

through the ambient noise. That was the disposdfaihis end of 47th Street. Dark

women in ivory robes walking in the river wind todathe UN secretariat.

Apartment towers called L'Ecole and Octavia. Thesgre Irish nannies pushing

strollers in the parks. And Elise of course, Swisssomething, sitting across the
table COS17).

Konventionelle Kategorien zur Beschreibung, wie &tiler Begriff der Nation, aber
auch des Geschlechts, werden in einer derartigohalhtigen Gesellschaft aul3er Kraft
gesetzt, wie es der Protagonist selbst ausdrudikiese were figures [New York

tourists] beyond gender and procreation, enchamahen in men’s shorts, beyond

17> Dies wurde in dhnlicher Form auch fiir die Eingeszgne von McEwans Rom@he Child
in Timefestgestellt (vgl. Kap. 4.1).
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commerce, even, men immortal in their muscle tanethe clustered bulge at the
crotchline® (COS83). Der durch die Art der Reprasentation dendidlen Weltstadt
veranschaulichte hohe Grad an Globalisierung britagtiber hinaus deutliche Veran-
derungen von zeitlich-rdumlichen Erfahrungen nihsdie an Rosas Beschreibung der
Revolutionierung des Raum-Zeit-Regimes erinnert (Rgsa 2005: 161 ff}° Melanie
Engelke bezeichnet das fiktionale New York in dresusammenhang als ,globales
Dorf“,*"in dem derjenige, der ,etwas tber die Welt erfahméchte, [...] nicht weiter
als vor die eigene Haustlr gehen [muss]* (Enged@9295). Die Welt mit ihren unter-
schiedlichen Nationen und Kulturen riickt demnachesnem engen Raum zusammen,
raumliche Distanzen werden geringer oder schwirgderz und verlieren damit an Be-
deutung. In der im Roman dargestellten globalisreMVeltstadt entsteht dadurch eine
Gleichzeitigkeit ganz unterschiedlicher Eigenzeitéhetwa die ausschlieRliche zu-
kunftsorientierte Zeitvorstellung Eri¢€ und die sich aus Erzéhlungen der Vergangen-
heit bildenden Zeiterfahrungen seines Friseurs émthAdubato. Diese ganz unter-
schiedlich ausgepragten Zeitvorstellungen und heufagen existieren in der Weltstadt
direkt nebeneinander, so dass es hier zu eineclt@kitigkeit heterogener temporaler
Aspekte kommt. Diese Form der Zeitlichkeit wirddarm eines Bildes veranschaulicht:
Mehrere Uhren zeigen an den Towern @rsadway die verschiedenen Zeiten der
internationalen Weltbiirger Gosmopolite¥’— an und bringen diese gleichzeitig in der
Weltstadt New York zusammen. Demnach ist das dorherrschende Zeitkonzept
hochgradig komplex: ,Beneath the data strips, okelis, there were fixed digits
marking the time in the major cities of the wor(€0OS80).

Im folgenden Zitat reflektiert Erics Technologietighiner explizit Gber diesen
Eindruck von der Gleichzeitigkeit heterogener Agpek

“All this optimism, all this booming and soaringhifigs happen like bang. This and

that simultaneous. | put out my hand and what t&el? | know there’s a thousand

things you analyze every ten minutes. Patterngssatndexes, whole maps of
information. | love information. This is our sweess and light. It's fuckall wonder.

76 3. hierzu auch Kapitel 2.2 des theoretischers Tt Arbeit.

Diese Bezeichnung wahlt sie in Anlehnung an digedrien Marschall McLuhans
(vgl. Engelke 2009: 95).

S. zu diesem Konzept das Kapitel 2.4 im thearlén Teil dieser Arbeit.
S. hierzu auch das erste sowie das dritte Urpéekalieser Analyse.

Russell Scott Valentino stellt in seiner Untetswtg fest, dass der Romanti@bsmopolis
haufig nur auf den Schauplatz New York bezogen wjaethauso aber auf seine Burger, die
kosmou politanhinweist (vgl. Valentino 2007: 152).
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And we have meaning in the world. People eat agelpsin the shadow of what we
do. But at the same time, whatZ@S14)

In diesem Auszug ddiction of timewird die Simultanitat unterschiedlicher Elemente
mit der Eigenschaft der Beschleunigung verknupig, ees auch im theoretischen Tell
der Arbeit, beispielsweise im Zusammenhang mit dberblendung von einzelnen
Tatigkeiten innerhalb vomultitasking geschehen isé* Die Verkniipfung von Simul-
tanitat und Beschleunigung erscheint nachvollzighlvad es durch ein simultanes An-
gebot moglich, bestimmte Tatigkeiten parallel uaingd schneller durchzufiihren, un-
terschiedliche Ansichten gleichzeitig wahrzunehraad damit schneller zu einer gré-
Beren Menge an Eindricken zu kommen etc. Mit dertz SBut at the same
time, what?“ deutet die Figur Shiner bereits eimgische Wertung der zeitlichen
Aspekte von Simultanitat und Beschleunigung an bimderfragt ihren Sinn, so dass
schon zu Beginn des Werkes eine pessimistisch gep&icht auf extreme Entwick-
lungen dieser temporalen Eigenheiten gegeben istdas Werk im Ganzen deutlich
kritisiert.

Innerhalb des fiktionalen multikulturellen New Yarkvird mit Packers Limousine
ein Mikrokosmos der globalisierten Weltstadt autimdkleinerem Raum présentiert
(vgl. Varsava 2005: 96). Auch hier wird durch déeimliche Beschreibung des Innen-
raums des Fahrzeugs der Eindruck der Gleichzeitigks Ungleichzeitigefi? evoziert.
So vereint die Innenausstattung der Limousine sateedliche Epochen und Orte: Der
wertvolle Carrara-Mamorboden stammt aus der Zedhliangelos (vglCOS22), die
Trennscheibe zwischen Fahrer und Fahrgast ist edeehholz gerahmt, in das ein altes
Fragment einer ornamentalen Kufi-Handschrift augdada des 10. Jahrhunderts einge-
arbeitet ist (vglCOS90). Im Gegensatz zu diesen historischen Elemestdt die fu-
turistische technologische und mediale Ausstattlegy\Wagens, die u. a. mehrere Bild-
schirme, eine schwenkbare SpyC&hund einen Herzmonitor umfasst. Eric bedient
diese Gerate Uber Sprachsteuerung oder Handbewagungder Luft, so dass ein
,berihungsfreies Umfeld* (,touchless contextQS13) entsteht.

Die Hightech-Ausstattung der Limousine ermdglicletrd Protagonisten Zugang

zum Geschehen in der gesamten Welt, ohne dabeMiaokosmos der Limousine

181

Vgl. hierzu Kapitel 2.4.
Vgl. zu diesem Begriff auch Niinning 2002: 396.

Die standige Uberwachung Erics durch solche Kamarinnert an die Debatten zur
Sicherheitstiberwachung und Ausspahung, wie sigietssveise in Deutschland, Grof3bri-
tannien oder den USA und auch im internationalent&xt aktuell sind.
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verlassen zu missen, wie es im ersten UnterkagetelAnalyse bereits angesprochen
wurde (vgl. Chandler 2009: 241). Er verfolgt diesas-ernsehen, informiert sich stan-

dig Uber Bérsendaten und analysiert Informationssé. Da Eric die Daten, die er fur

seine berufliche Tatigkeit benétigt, im Wagen zwarfNigung stehen, dient ihm die Li-

mousine auch als Buro. Hier empfangt er seine kider und diskutiert Uber seine

Spekulationen auf die japanische Wahrung. Sogdefiemgange und Arztbesuche ab-
solviert er in der Limousine. Demnach hat er arselie begrenzten Ort alles, was er
bendtigt, und verlasst den Wagen vor seiner AnkbeftAnthonys Friseursalon ledig-

lich sieben Mal, um mit seiner Frau essen zu gefmén(anderen) Frauen Sex zu haben
oder das Geschehen auf der Stral3e zu verfolgen.

Neueste Technologien sorgen dafir, dass Eric Padkeohl das aktuelle Gesche-
hen auf den StraRen New Yorks als auch in der gaWi&dt in seiner Limousine eins zu
eins verfolgen kann und so gefihlt selbst Zeuge.vdio sieht er u. dive die Ermor-
dung des Direktors des Internationalen Wahrungsfonédhrend eines Fernsehinter-
views in Pjongjang (vglCOS33 f.). Dieser Schein trigt jedoch, denn der Ryatést
nimmt die Geschehnisse medial vermittelt wahr, @ssequenzen beziiglich der Qua-
litdt dieser Scheinrealitdt nach sich zieht. So kwidie Mordszene an dem
Geschaftsmann, in welcher die Kamera direkt aufStenbenden gehalten wird, fiir den
Rezipienten schon in ihrer sprachlichen Form extgmausam. Packer wird davon
jedoch kaum berthrt. Die mediale Vermittlung degignisse erzeugt bei ihm eine emo-
tionale Distanziertheit. Er zeigt eine Gewdhnungdan mediale Vermittlung von Ge-
schehnissen und ist offensichtlich nicht (mehrpl@r Lage, Ereignisse direkt wahrzu-
nehmen und zu beurteilen, wenn er in der Szenddgkapitalismusproteste kommen-
tiert: It made more sense on TVCQS 89). Dabei zeigt er eine perverse Haltung,
wenn er die Mordszene in standiger Wiederholungsehill. Dies bestatigt auch die
Beschreibung seines Blicks aus der Limousine aaifStialRen New Yorks. Die dunkel
getonten Scheiben des Fahrzeugs machen ihn dabeihgdm unsichtbar fur die Au-
Benwelt, wahrend er die Menschen auf den Gehsteigsreiner geradezu voyeuristi-
schen Pose heraus betrachtet, was durch den Ausdive prey* (COS41) fur die
Menschenmassen New Yorks noch verstarkt wird.

Einen deutlichen Kontrast zu Packers weltweitenigkig- und Rezeptionsradius in
der Limousine erzeugt DelLillo durch die Repraseoatler Immobilitdt des Fahrzeugs
im Verkehrsstau. Die Darstellung des kulturspedifen Phdnomens des Staus erinnert

an die Eingangsszene von lan McEwidme Child in Timgder ebenfalls Staus in der
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Rush HourLondons prasentiert. IBosmopolisverden anhand der Thematisierung des
Verkehrsstaus somit ebenfalls Aspekte der ,Verlamgsg als dysfunktionale Neben-
folge* (Rosa 2005: 144 f.) von Beschleunigung rarrélustriert. Dies erfolgt jedoch
auf eine andere, deutlich starker konstruierte stilisierte Weise als in McEwans
fiction of time So bendtigt der Protagonist in DelLillos Werk @irganzen Tag, um zu
Anthonys Friseursalon auf der anderen Seite deit 3tagelangen. Diese Strecke kénn-
te zu Ful3 in ca. zwei Stunden bewaltigt werden,vigelke (2009: 96) anmerkt. Wah-
rend der Protagonist Eric Packer Uber die techmis@lusstattung im Fahrzeug
barrierefrei in der ganzen Welt agiert, gerat dimausine im Stadtverkehr immer wie-
der ins Stocken oder muss vollstandig anhaltersdikontrare Prozess wird sprachlich
durch Ausdriicke aus dem semenatischen Feld der wéhnnd des Todes charakteri-
siert: ,The car stopped dead and he got out aetckid. [...] And wherever he [the US
president] goes, our satellite receiver reportgpple effect in the traffic that causes
mass paralysis“ GOS 65). Durch den drastischen Kontrast des Mikrokasnder
Limousine mit weltweiten Aktionsmdglichkeiten eiseits und deren Stocken im Ver-
kehrsstau auf den Strafen New Yorks wird auch diergeite von Beschleunigung im
Roman reprasentiert, die sich in Uberfillung unahticher Enge manifestiert. Durch
den bewusst inszenierten Gegensatz von weltweitgierén aus dem Auto heraus und
dem Stocken desselben im Verkehr wird die Mdoglidghk#der modernste Technologien
das Geschehen in der ganzen Welt zu verfolgen urgeeinflussen, karikiert. Es er-
scheint nahezu lacherlich, dass der Kosmopolit &rnen ganzen Tag benétigt, um den
New Yorker Friseur seiner Wahl zu erreichen. Sddiitlieser konstruierte Kontrast das
aktuelle Spannungsfeld der Zeit westlich-indugsiafter Gesellschaften nicht nur ab,
sondern betont es durch die bewusst kinstleristsieste Form deutlich und macht
damit insbesondere auf die Herausforderungen uonblématiken in diesem Zusam-
menhang aufmerksam.

Analog zu den im Roman aufgezeigten Ver&nderungstlich-rdumlicher Er-
fahrungen erscheinen die veranderten Charaktexistikh Besitz und Vermodgen. Wie
bereits mehrfach angesprochen, wettet Packer ssanges Vermogen auf den immer
weiter steigenden Yen. Dies deutet auf ein immelles Konzept von Besitz hin, Uber
das Vija Kinski, Erics Theoretikerin, in ihrer Beésphung mit ihm philosophiert:

The concept of property is changing by the day,tly hour. The enormous

expenditures that people make for land and housédaats and planes. This has

nothing to do with traditional self-assurances, yokiaroperty is no longer about
power, personality and command. It's not about &uldisplay or tasteful display.
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Because it no longer has weight or shape. The thihg that matters is the price
you pay COS77 f.).

Besitz ist demnach nicht mehr an materielle Gutdyugden, er hat keine physische
Form, kein Gewicht und kann damit auch nicht anggfaverden. Kapital ist in der
fiktionalen Welt des 21. Jahrhunderts virtuell usdhwebt' im digitalen Raum (vgl.
Shonkwiler 2010: 249). Dies wird auch an Elise &mf Frage deutlich, die zunachst
naiv klingt, aber im Kern genau diesen Wandel desz¢pts von Besitz und Eigentum
erfasst. Als Eric ihr beichtet, ihr gesamtes, UBenerationen aufgebautes Vermogen
zuerst gestohlen und dann verspielt zu haben, $&ige Frau: ,But where? [...] Where
does it go when you lose it?2CQS178), eine Frage, die Eric nicht befriedigend bean
worten kann, da Besitz, Eigentum bzw. Vermogennuah abstrakte, imaginare Entita-
ten sind, die schlecht beschrieben und nicht vetreverden konnen. Kinski beschreibt
diese neue Eigenschaft von Besitz demnach als 8tevlon Inhalt, Gehalt und narra-
tiver Qualitdt. Geld wird dabei zum reinen Selbstely es geht lediglich um den
Betrag, die Hohe der Summe, die bezahlt wird (Vgksava 2005: 98): , All wealth has
become wealth for its own sake. There’s no othed kif enormous wealth. Money has
lost its narrative quality the way painting did engpon a time. Money is talking to
itself* (COS77)84

Zur Verdeutlichung dieses neuen Konzeptes von Besibeitet DelLillo auch in
diesem Zusammenhang mit einem Kontrast. So schiddatas Geschaft mit greifbaren
Gutern imDiamond Districtdes fiktionalen New Yorks, in welchem Menschen mit
Diamanten, Schmuck und Uhren handeln. Diese gmeifhanateriellen Guter bilden
einen starken Gegensatz zum virtuellen ReichtumPdetagonisten und seinen Speku-
lationen an der Borse in jeder Hinsicht. So untaestlich wie die Konzepte von Besitz
in den beiden Branchen, Diamantenhandel und Boesehgft, sind, so verschieden
sind auch die geschaftlichen Gepflogenheiten. Sgt z&ch parallel zum Wandel des
Konzeptes von Besitz auch ein Wandel der Menta&hrend Handel inbiamond
District noch mit Handschlag besiegelt wird und damit Viexspen sowie Vertrauen
als Geschaftsbasis dienen, beschreibt Jerry Aavargric in seiner Branche als ,rough
capitalist” (Varsava 2005: 79 ff.), einen skrups#ia Kapitalisten, der lediglich auf die

Hohe seines Gewinns aus ist, auch wenn er dazueaiinschen betriigen, entlassen

8 Den letzten Satz des Zitats wéhlt Nick Hefferads Titel fur seinen Artikel ,‘Money Is
Talking to Itself’: Finance Capitalism in the Fmti of Don DelLillo from Players to
Cosmopoli$ (2007) aus, in dem er den eben ausgefiihrten Aspek gewandelten Kon-
zeptes von Besitz und Kapital ausfihrlich bespricht
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und ruinieren mus¥> Entsprechend seiner Charakterisierung im erstearkhpitel der
Analyse wertet Eric deBDiamond Districtmit seinen Eigenheiten hinsichtlich von Be-
sitz und Reichtum ab, da dieser nicht seiner zukorientierten Ausrichtung entspricht.
Er ist fur ihn Bestandteil der Vergangenheit undllisisogar einen ,Angriff auf die
Wahrheit der Zukunft' dar (,an offense to the trofithe future,COS65).

Eric Packer vernichtet schlie3lich sein gesamtegitdlund auch das seiner Frau,
welches Uber Generationen aufgebaut und weitergegefirde, in wenigen Stunden.
Dies zeigt, dass mit dem Wandel von Besitz gleiitlizeine enorme Steigerung der
(Lebens-)Geschwindigkeit einhergeht (vgl. Varsa0@3 98 f.). Zeit und Geld werden
in diesem Zusammenhang gleichgesetzt, so dassmd#woretisch-methodischen Tell
der Arbeit diskutierte metaphorische Konzept ,4sitGeld’ ohne Einschrdnkung um-
gesetzt ist. Um den Geldfluss am Laufen zu halstrdie Borse 24 Stunden am Tag an
allen sieben Tagen der Woche gedffnet (@§DS29). Eric analysiert scheinbar pausen-
los Finanzdaten, eine Trennung von Arbeit und Erefindet bei ihm nicht statt, wie es
Benno Levin bei seinem Opfer beobachtet (@DS56). Zeit wird so zum knappen
Gut. An nicht weniger als neun Stellen im Romardvideitnot thematisiert. Eric aul3ert
diverse Male, wie knapp seine Zeit ist, etwa gegendem Vertretungsarzt Dr. Nevius,
den er an ein Zeitlimit erinnert (vgLOS42). Auch die Ful3ganger auf den StralRen New
Yorks sind aus seiner Perspektive heraus daueirndtle: ,People hurried past, the
others of the street, endless anonymous, twentyiees per second, race-walking in
their faces and pigments, sprays of fleetest be{(@S 20). Erics in der Einleitung
dieses Projektes bereits zitierte Aussage gegerséieer Frau Elise scheint somit zum
Motto der Gesellschaft zu werden: ,Time is a thihgt grows scarcer every dayCQS
69). Immer unruhig, nervos und gereizt bleibt deratd&onisten keine Zeit fur zwi-
schenmenschliche Beziehungen und Geflhle. Seireriéiter und Angestellten schaut
er nicht an, die Kommunikation mit ihnen verlautich vorgegebenen Routinen, so
dass Eric nichts Uber deren Privatleben weil3 (wgh.COS104 f.). Diese Tendenzen
kulminieren in einem hohen Mal3 an Anonymitat ungéhsonlichkeit, Eigenschaften,
die sich erneut in der Beschreibung der FulRgangfeden Stral3en New Yorks wieder-
finden:

They [the people on the street] tried to walk withdoreaking stride because
breaking stride is well-meaning and weak but thesrenforced sometimes to

8 Fur ausfiihrlichere Anmerkungen zu diesem Thenehesiden gesamten Artikel von
Varsava (2005: 78-107).
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sidestep and even pause and they almost avertedetfes. Eye contact was a
delicate matter. A quarter second of a shared glavas a violation of agreements
that made the city operational. [...] No one wanteté touched. There was a pact
of untouchability. Even here, in the huddle of oldtures, tactile and close-woven,
with passersby mixed in, and security guards, dmapgers pressed to windows,
and wandering fools, people did not touch eachrdtb@®S66).

In dem kapitalistischen System, das in DeLil@ssmopolisepréasentiert wird und das
laut Aussage der Figur Vija Kinski total und allas$end ist, kbnnen bzw. wollen nicht
alle Menschen mithalten. So verleihen Kapitalisnegsgr ihrem Unmut in gewalt-
samen Protesten Ausdruck, indem sie Autos und GlebBasprihen sowie zerstéren.
Ein Mann zindet sich sogar selbst an und verbremntlen Augen der Passanten, so
dass selbst Eric die Totalitat des kapitalistisciMarktes hinterfragt. Mit der Figur
Benno Levins portraitiert der Autor neben dem Ryotasten Eric Packer als schein-
baren Gewinner der fiktionalen Gesellschaft auateriinrer Verlierer (vgl. Engelke
2009: 97). Mit seiner ganz anders gearteten Eigersteer einer derjenigen, der mit
diesem System nicht Schritt halten kafftDer Ausdruck ,I couldn’t keep up with it
[the system]* COS191) weist schon darauf hin, dass dieses Mithaigrh zeitliche
Komponenten innehat. So besitzt Benno z. B. keihe(Ugl. COS59). Zudem beginnt
der Auszug seiner Bekenntnisse mit dem ebenfaitbezmgenen Titel ,Morning" mit
dem Satz ,| am living offline now"QOS 149). Mit der Kappung des Internets ist
Benno von der Aul3enwelt in ihrer Virtualitat abdestten (vgl. Shonkwiler 2010:
257). In der Vergangenheit gehorte er als Assigieiessor fur Computeranwen-
dungen hingegen, genau wie Eric Packer, zu dene®ysim Millionen Dollar zu ver-
dienen, wurde er Mitarbeiter in Erics Firma undlgsiarte den Baht auf regelmalige
Muster. Das System der Firma wird ihm jedoch zinkéglig und zu schnell, so dass er
entlassen und somit Stiick fur Stiick aus seinenefeihLeben ausgeschlossen wird. Er
versucht trotz allem noch dazu zu gehdéren. So ibierpr beispielsweise taglich die
kleinen Geldsummen auf seinen verschiedenen Bamdkofvgl. ebd.: 258 f.), auch
wenn er die Bank selbst nicht mehr betreten daghi#hd Eric die Geldautomaten fur
nicht mehr zeitgemaR befind&f,geben diese Benno das Gefiihl, der postmodernen
Gesellschaft noch in geringfiigigem MaRRe zugehdnigain. Damit sind Benno Levin

und Eric Packer nicht nur Reprasentanten unterdlatiier gesellschaftlicher

% Der bewusst gesetzte Kontrast zwischen den FEajemz der beiden
Fokalisierungsinstanzen Eric Packer und Benno Legideutlicht bereits die Kritik an der
im néchsten Unterkapitel beleuchteten, singularesrishtung auf die Zukunft.

187 S, hierzu auch das dritte Unterkapitel dieserlysea
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Schichten, sondern verkorpern gleichzeitig auctenschiedliche Eigenzeiten. Benno
als sozio-6konomischer Verlierer kann der enormescBwindigkeit des Lebens nicht
standhalten und wird deshalb von derselben auslgpssem. Dennoch wirbt er in den
Ansprachen an den Rezipienten regelrecht um deSsest, indem er betont, dass er
die Werte der Mittelklasse lebt und sich in seiAer nicht deutlich vom Leser unter-
scheidet (vglCOS60). Er schamt sich fir sein Scheitern und mootitedlem Mord an
seinem ehemaligen Arbeitgeber und dem Verfassarers&onfessionen einen sinn-
vollen Akt im Leben vollbringen.

Wahrend der Rezipient sich nicht mit dem Protageni€ric Packer identifizieren
kann!® bietet auch Benno Levin, der autodiegetische Herater zwischen den Kapi-
teln eingeschobenen Abschnitte, keine wirklicheeAlative (vgl. Shonkwiler 2010:
259). Zum einen sind die Auszlige aus seinen Bek&sen zu kurz, um ein ldentifika-
tionspotential zu bieten, zum anderen stol3t deirpitee auf mehrere Hinweise des
unzuverlassigen Erzéhlens. Beispiele hierfir sirdstirke Fragmenthatftigkeit seines
Textes, die Bennos Verwirrtheit anzeigen, und deésdranreden, in denen Benno von
seiner Zugehdrigkeit zu Uberzeugen versucht. Dagegeken seine Einschatzungen
Uber Eric Packer scharf beobachtet und durchausffarid. Trotz seiner unzuverlassi-
gen Wirkung tritt Benno weit menschlicher auf atecEetwa, wenn er diesem die Hand
verbindet oder ihn wegen dessen asymmetrischertafaolseruhigt. Ahnlich wie in
Martin Amis’ RomanTime’s Arrow wird der Rezipient moralisch destabilisiert und
weil3 nicht, inwiefern er den Aussagen Benno Letriagen kann.

Insgesamt wird die fiktionale Welt, die mit Aspektesie Globalisierung, Kapita-
lismus, Oligarchie und Beschleunigung an eine (dehnete Variante gegenwartiger
westlich-industrialisierter Gesellschaften erinnént grof3ten Teilen negativ reprasen-
tiert. Dies schlagt sich auch in der Sprache niedier an vielen Stellen eine Ubertrie-
bene Anzahl an Negationen entHftDer Leser, der sich mit keiner Person des Ro-
mans identifizieren kann, steht somit einer fikiitem Welt gegeniber, die inhaltlich
wie sprachlich negativ ausgepragt ist. Dabei nirsmatdiverse Aspekte der lebenswelt-
lichen Realitat westlich-industrialisierter Geseflaften auf und zeigt ihre mdgliche
zuklnftige Entwicklung hin zu Extremen. Auf dieseeMé erschein€osmopolisals
Dystopie, als kritische Warnung an die heutigenthedsindustrialisierten Gesellschaf-
ten mit ihren Herausforderungen im Spannungsfetdzdé (vgl. Valentino 2007: 145).

18 vgl. hierzu insbesondere 6.1.
189 vgl. hierzu u. aCOSS5, 179 f.
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DelLillo setzt, wie im ersten Unterkapitel der Ansdybeschrieben, seine Erzahlung je-
doch nicht in die Zukunft, sondern stellt die Jahregabe 2000 dem Beginn der Hand-
lung voran. Damit riickt er die dystopisch-stilisieGesellschaftsversion, die in zahlrei-
chen Aspekten an die aktuelle Situation westlictustrialisierter Gesellschaften an-
knlpft, in die Gegenwart des Rezipienten, was daning noch bedrohlicher werden

|asst.

6.3 Der Drang in die Zukunft

In der fiktionalen Welt vorCosmopolisin der Beschleunigung ein zentrales Element
darstellt, fuhrt der Protagonist gerade diese Egeaft der Schnelllebigkeit ins Extrem.
Er vergottert die Zukunft und versucht diese in deegenwart zu leben (vgl.
Shonkwiler 2010: 263, vgl. Varsava 2005: 85). Sdinau nennt ihn einen ,Visionar
(,a visionary“,C0OS19) und Benno Levin, der sein Opfer nach intemsieservierung
genau kennt, geht in seiner Beschreibung noch ek is always ahead, thinking
past what is new [...]. Things wear out impatienttyhis hands. [...] He wants to be
one civilization ahead of this oneCQS152). Packer will demnach immer einen Schritt
weiter sein als andere. Dabei ist fur ihn die Zdkansschlief3lich positiv konnotiert, so
dass fur ihn die Eigenschaft, schneller, futurt$tes und weiter voraus zu sein, gleich-
bedeutend mit Hochwertigkeit, Qualitat und Intedlg ist. Gleichsam begriindet sich
sein an der Borse verdienter Reichtum genau askedi®erkmalen. Er erwirtschaftet
seine Milliarden Dollar, indem er nicht zurtickdenkid Tage, Taten oder sogar sein
Leben evaluiert (vgl. Varsava 2005: 89). Laut Bracker kann Macht am besten umge-
setzt werden, wenn sie nicht an Erinnerung gebumstefvgl. COS 184), Geschichte
halt er fir ,monotonous” und ,slobberingCOS75, vgl. auch Varsava 2005: 94).

Seine gelangweilte, fast verachtende Einstellumgegéber der Gegenwart und sein
Drang in die Zukunft werden vor allem in seinen |®dabnen Uber bestimmte Schlis-
selwérter in diesem Kontext sichtbdf.So findet er z. B. immer wieder Gegenstande,
deren Denotatoren bereits veraltet erscheinen aigs Konzept, das dem Gegenstand
zugrundeliegt, nicht mehr gerecht werden. Diesista an Erics Haltung gegenuber
Geldautomaten, den ATMs, zu erkennen:

The term was aged and burdened by its own histoneamory. It worked at

Cross-purposes, unable to escape the inferenagldleld human personal and jerky
moving parts. The term was part of the process thatdevice was meant to

19 vqgl. hierzu Shonkwiler 2010: 273, Engelke 20002 1. sowie Varsava 2005: 86.
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replace. It was anti-futuristic, so cumbrous ancimamical that even the acronym
seemed dated’QOS54).

Der Begriff ATM', der Kurzform fir ,automated tedk machine®, was im Deutschen so
viel wie ,automatische Kassierermaschine' bedeusefiir den Protagonisten eindeutig
mit mechanischen und materiellen Charakteristikankdiert, die dem durch Virtualitat
und cyber-capitalgepragten Geldmarkt widersprechen. Auch die Veuking des Be-
griffes in ein Akronym kann hier keinen futuristieren Eindruck erzeugen. Das Wort
,office” (COS15) halt Eric ebenfalls fur Uberholt. Diese Hafjumeist gleichzeitig auf
die neuen Raum-Zeit-Dimensionen seines Zeitaltersdie im vorausgegangenen Un-
terkapitel besprochen wurden. Aufgrund der neue$trhnologien in seiner Limou-
sine und auch in seinem Appartment kann er fastallsbeiten, so dass ein spezieller
Ausdruck fir den Ort des Arbeitens unnotig ersahein

Auch wenn Eric den Begriff ,Wolkenkratzer, &hnlighie den Ausdruck des ATM,
fur nicht zeitgemal befindet, verkdrpern diese @db&ir ihn die Charakteristika der
Zukunft:

The bank towers loomed just beyond the avenue. Wseg covert structures for all

their size, hard to see, so common and monotaicsheer, abstract, with standard

setbacks, and block-long, and interchangeable, henthad to concentrate to see

them. They looked empty from here. He liked tha&aidThey were made to be the

last tall things, made empty, designed to hasteritture. They were the end of the

outside world. They weren’t here, exactly. They avar the future, a time beyond
geography and touchable money and the people valok ahd count itGOS36).

In ihrer Erscheinung zeichnen sich die hohen Tuduech ihre extreme Grol3e aus,
wirken abstrakt, monoton und austauschbar, ahmliehdie in einer Schlange aufge-
reihten Limousinen zu Beginn des Romans (@S 10). Die von Eric beschriebene
Gleichformigkeit der Geb&ude spiegelt sich aucansprachlichen Form der zitierten
Passage wider. Sechs von acht Satzen beginneremit\ort ,they“. Die Satzstruktur

ist dabei jeweils @hnlich: Entweder handelt es siochkurze Hauptsatze, die mit dem
Subjekt beginnen, oder sie sind voller aneinandgeigter Aufzahlungen, teilweise
verbunden durch das Wort ,and“. Durch ihre Abstinaktentziehen sich die Tuirme der
aulBeren materiellen Welt der Gegenwart, so dass Eic konzentrieren muss, um
diese ,sehen' zu kdénnen. Die Turme drangen der dftknicht nur entgegen, sondern
sind fur den Protagonisten bereits Teil der Zukutit den Raum und alle Materialitat
uberwunden hat (vgl. Valentino 2007: 146).

Um sein Leben in der Zukunft realisieren zu kénnishder Protagonist vor allem

auf modernste Technologien angewiesen, die, wizamausgegangenen Unterkapitel
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dargelegt, Distanzen schrumpfen lassen und inmiZagif die gesamte Welt verschatf-
fen (vgl. Valentino 2007: 145, vgl. Varsava 2006:f§. Die nahezu an allen Eric um-
gebenden Orten verfiigbaren Bildschirme und Dispaysiglichen ihm, standig neue
Informationen und Datenstréme der Bérse zu anakysieBasierend auf diesen Evalua-
tionen wettet er grofR3e Kapitalmengen auf bestimviédarungen. Technologie und Ka-
pital sind fur ihn somit untrennbar miteinanderbeerden. Die Datenstrome, welche
ununterbrochen auf den Bildschirmen abzulesen sibeln eine ungemeine Faszination
auf den Protagonisten aus. Obwohl sie fur den geneBetrachter leer und ohne Zu-
sammenhang erscheinen, erwachen die ZahlenreihBnias Betrachtungen zum Le-
ben. Sie werden durch Begriffe wie ,pulsing€©S13), ,soulful” und ,glowing“ COS
24) charakterisiert, so dass sie gerade in ihrachfichen Form lebendig werden und
nahezu mystisch erscheinen. Technologie, virtueléen und digitalisierte Informa-
tionen befahigen den Protagonisten dazu, die Zakuitfabsoluter Sicherheit voraus-
sagen zu kbnnen. Zweifel scheinen zunéchst nichklme. Die Informationsstrome
versetzen ihn bisweilen in einen tranceartigen ahdt sie reinigen und energetisieren
ihn. Seine Ausfiihrungen stellen mit Ausdriicken yriance” und ,purified” einen kla-
ren Bezug zu religiosen bzw. mystischen Praktiken Der Einfluss der Technologien
auf ihn ist kérperlich und durch klare sexuelle Kotationen geprégt, so dass er nahezu
eins wird mit ihnen (vgl. Varsava 2005: 90):

It thrilled him to think in zeptoseconds and to eatthe numbers in their

unrelenting run. The stock ticker was also good. widched the major issues

breeze by and felt purified in nameless ways to m#mes spiral into lubricious

plunge. Yes, the effect on him was sexual, cungulai in particular, and let his
head fall back and opened his mouth to the skytlaadain COS106).

Vor allem seine Armbanduhr, die nicht nur die gewggrige Zeit angibt, sondern
gleichzeitig eine Elektronenkamera enthalt, die@&ilaus der Umgebung ihres Tragers
aufnimmt und im Ziffernblatt abbildet, begeisteeindProtagonisten: , The camera was a
device so microscopically refined it was almost epunformation. It was almost
metaphysics” COS204). Fur ihn verkdrpert diese Uhr pure Informadéo und damit
metaphysische Wahrheiten.

Bei einer solchen Faszination fir diese Art vonhredogien und Geréten sowie
einem derartigen Drang hin zur Zukunft ist es verdarlich, dass die Bilder der Uhr
sowie die der Kamera in seiner Limousine, die sddegvegungen und Reaktionen
einige Zeit im Voraus anzeigen, Eric offensichtlidingst einfloBer? Wahrend er

191 vgl. hierzuCOS22, 52, 93, 204 ff.
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anfangs lediglich beobachtet, dass er auf dem &iids der SpyCam die Augen ge-
schlossen hat oder seine Hand ans Kinn fiihrt, bewdres tatsachlich tut, und sich nur
fur einen kurzen Moment wundert, wie dies mdgliemsann, findet Giber das Roman-
geschehen hinweg eine deutliche Steigerung sowol¢mporalen Abstand des digita-
len Bildes zur fiktionalen Gegenwart als auch in ldensitat von Erics Reaktion statt.
In der Schlussszene zeigt das Bild der Armbandbler @inen langeren Zeitraum hin-
weg eine Leiche und eine Gruft. Packer erkennts éaselbst der Tote ist: ,O shit I'm
dead” C0OS206). Damit nimmt das Bild der Armbanduhr das Roemale vorweg und
verdeutlicht, dass Benno Levin sein Opfer erscmefied, ein Akt der in der Schilde-
rung des narrativen Textes selbst nie vollzoged \Wigl. Chandler 2009: 256). Wie die
Bemerkung ,O shit* zeigt, bedngstigt Eric diesersBlick, auch wenn er selbst in das
Lagerhaus des Moérders gegangen ist. Zunachst vereuadie Reprasentation seiner
Leiche durch ein anderes Motiv zu ersetzen, jedisote Erfolg. In der Folge verdeckt
er das Uhrglas immer wieder, scheint aber auf sublArt zugleich von der Voraus-
schau in die Zukunft angezogen, indem er in regBigen Abstdnden wieder auf die
Uhr schaut.

Mit der antimimetischen Ermdéglichung des Ausbliogkgdie Zukunft geht Packers
Hightech-Armbanduhr (und auch die SpyCam) noch dieeanderen im Roman repré-
sentierten Technologien hinaus. Indem sie die Zfikom Verlauf des Romans immer
weiter voraussagt und schlieBlich sogar Erics Tozemt, erhalt sie eine mystische,
Ubernatirliche Aura. Der englische Ausdruck ,crista. a. COS 205) weist bereits
darauf hin, da der Begriff mit dem deutschen Whaltirglas®, aber auch mit Kristall’
ubersetzt werden kann. Letztere Bedeutung erzesgpzationen mit der Kristallkugel
einer Wahrsagerin, welche die Zukunft vorhersaggsel aber nicht mit absoluter
Sicherheit berechnen kann, wie der Protagonistalidan vermeint.

Mit der Hightech-Uhr greift DeLillo erneut ein Olsgebzw. ein durch diese vermit-
teltes Zeitkonzept westlich-industrialisierter Aessdbaften auf und fihrt dieses weiter
bis in ein stilisiertes Extrem. So steht die Armibaimr des Protagonisten zunachst sinn-
bildlich fir das dauerhaft prasente Konzept detwst synchronisierten Uhrzeit. Zeit
ist mit Hilfe der hochentwickelten Armbanduhr germaubestimmen. Die Zeiteinheiten
sind dabei gleichférmig verteilt und mit verbessermechnologie des Chronometers
immer genauer messbar, kleinste Zeiteinheiten gemrdabei immer mehr an Bedeu-
tung. Dies spiegelt der Roman durch die mehrfackenNng von infinitesimalen tem-

poralen Einheiten wie z. B. ,zeptosecond€QS 106) und ,yoctoseconds‘COS 79)
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wider. Durch die Méglichkeit, mit der Armbanduhnbzderen Kamera in die Zukunft
sehen zu konnen, konstruiert DeLillo eine futusistie Zukunftsvision des Objekts, die
einerseits faszinierend erscheint und unvorstalddbglichkeiten erdffnet. Anderer-
seits weist er mit den beunruhigten bis beangstigteaktionen des Anwenders auch
auf die Kehrseite der technologischen EntwicklungenSpannungsfeld der Zeit hin,
die moglicherweise auch Gefahren bergen kdnnen.

Waéhrend der Protagonist neue Technologien als tisthe Vermittler seiner futu-
ristisch gepragten Zeitvorstellung betrachtet, estetlie Daten und Informationsstréme
far ihn in einem Zusammenhang mit der Natur. Sersucht er Bérsendaten auf Re-
gelmaligkeiten, indem er sich an Mustern, welcleeNditur produziert, etwa die Struk-
tur von Schneckenh&usern oder die Zyklen in detpRanzung des Grashipfers, orien-
tiert. In der Fortfhrung des Gedankens der ,cttmsnonies between nature and data“
(COS 200) betrachtet Eric auch den menschlichen KogberStruktur. Dies wird er-
sichtlich, wenn er sein Herz wahrend der Untersaoghdurch Dr. Ingram auf dem Mo-
nitor betrachtet, nicht sicher, ob es sich um eenschliches Herz in seinem eigenen
Korper oder um eine virtuelle, abstrakte Datenkah@ndelt: ,Ingram did an
echocardiogram. Eric was on his back, with a skewed of the monitor, and wasn’t
sure whether he was watching a computerized mapgimgs heart or a picture of the
thing itself. It throbbed forcefully on-screen. Timage was only a foot away but the
heart assumed another context [..CdS44). Genauso analysiert er die korperlichen
Vorgange beim Niel3en (vgLOS140).

Analog zur Suche nach Mustern bei der Analyse vors&daten mochte der Pro-
tagonist auch seinen Kérper in Symmetrien sehenhundo beherrschbar machen (vgl.
Shonkwiler 2010: 267). Mit taglichen medizinischHgntersuchungen und hartem Trai-
ning versucht er, seinen Kérper zu kontrollieremdd mehr beunruhigt ihn die Asym-
metrie seiner Prostata. Der Satz ,My prostratesysranetrical“ COS54, 119, 129 198)
zieht sich folglich als Leitmotiv durch den ganZoman, so dass Erics Beunruhigung,
wenn auch nie explizit ausgesprochen, durch diee hdhzahl an Wiederholungen
offensichtlich ist. Als er kurz vor seinem Tod v&gnno Levin erfahrt, dass diese
Asymmetrie harmlos ist, wirkt er vollig erleichterEric didn’t think he’d ever known
such a relief, hearing these words from a man vilaoesl his condition. He felt a sweep
of well-being. An old woe gone, the kind of half-stimered knowledge that haunts the
idlest thought. [...] He felt a peace, a sweetnettlesever him* C0OS199). Zu sehr auf

Symmetrie und Balance bedacht, verpasst Packavidiigichkeit, Unregelmaligkeiten
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als Chance zu betrachten (vgl. Engelke 2009: 1@8%tlich fuhrt dies zu seinen fatalen
Fehlspekulationen mit dem Yen und seinem (finaten¢lUntergang.

Durch seine Integration von modernsten TechnologreAlltag, seinem gleichgdil-
tigen und emotionslosen Charakter sowie seinert@loag zur Zukunft wirkt Eric
Packer fast wie ein Cyborg, ein Zwitterwesen zwasctMensch und Maschine (vgl.
Varsava 2005: 88). Schliel3lich ist es sein Ziellst&ndig unabhangig von seinem ma-
teriellen Korper, also korperlos, zu werden undh slamit unabhéangig von konventio-
nell raumlichen Distanzen im virtuellen Raum zu bgen (vgl.COS48). Durch eine
solche Transformation des Kdorpers in eine Datenenag$ einem Chip oder einer Dis-
kette wiirde der Mensch unsterblich, fir Eric eia¢lrliche Folge der aktuellen Ent-
wicklungen, ,the next natural stepCQS207). Er mdchte nach seinem Tod zu Quan-
tenstaub werden, anstatt als Leiche unter der Endiéegen: ,He’d always wanted to
become quantum dust, transcending his body masssah tissue over the bones, the
muscle and fat. The idea was to live outside thvergilimits, in a chip, on a disk, as
data, in whirl, in radiant spin, a consciousnes&ddrom the void* COS206). Diese
Form der Unsterblichkeit wirde seinen Wunsch nathpKrlosigkeit vollenden. Hier-
mit kommt es sinnbildlich zu einer vollstandigenfilisung von Zeit und Raum (vgl.
Chandler 2009: 254). Mit dem menschlichen Koérper watsterbliche Datenmasse im
virtuellen Raum fuhrt DelLillo auch hier technolaghe Entwicklungen westlich-
industrialisierter Gesellschaften in ein imaginaseslimes Extrem.

Erics Theoretikerin Vija Kinski reflektiert Erics édanken der Unsterblichkeit
durch die Entwicklung der Technologie hin zu eikarheit mit dem Menschen in ihren
theoretischen Elaborationen explizit: ,Microchips small and powerful. Humans and
computers merge. This is well beyond my range. Aeder-ending life begins"QOS
105). Sie sieht Unsterblichkeit als einen rein nliéghen Wunsch. Was machtige Man-
ner in vergangenen Epochen durch groRe Grabmatzlzaffen versuchten, ihre Un-
sterblichkeit zumindest in der Reprasentation dwithgrol3es und in dieser Epoche
materiell greifbares Monument zu realisieren, wirdPackers Ara, die durch den Ver-
such der volligen Ablésung des physischen Raumsaktexisiert ist, zum Streben nach
einem korperlosen unendlichen Leben auf einem igs ist laut Kinski eine mogli-
che Entwicklung der kapitalistischen Gesellschadt, es um die Beschleunigung geht
und in der ununterbrochene Geschwindigkeit einemt\d&stellt. Damit nennt sie wie-
derum eine Zukunftsvision westlich-industrialisegrGesellschaften, die zugleich faszi-

nierende wie erschreckende Wirkung erzielt.
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Was der Roman anhand der Vorstellungen und desalfens seines Protagonisten
anschaulich reprasentiert, reflektiert Vija Kinskif theoretischer Metaebene: , The idea
is time. Living in the future. [...] Because timedscorporate asset now. It belongs to
the free market system. The present is hardentb ft is being sucked out of the world
to make way for the future of uncontrolled markatsl huge investment potential. The
future becomes insistentCOPS79). Damit macht sie einerseits deutlich, dassunitk
die praferierte Zeitstufe der fiktionalen Geselbsitlues neuen Jahrtausends ist, welche
die Gegenwart als nicht mehr zeitgemald vollstaneigiraingen mochte. Andererseits
betont sie den in Kapitel 6.2 bereits dargelegtesafhmenhang zwischen Zeit und
Geld auf theoretischer Ebene und verknipft so dekuéftsdrang mit dem kapitalis-
tischen System. Aufgrund der unhaltbaren Beschigung und der riesigen Investi-
tionen, die Eric vornimmt, prescht die Zeit auf digkunft zu. So wird die Gegenwart
bereits verdrangt, bevor sie begonnen hat. Zu Reatirt Kinski aufgrund des gewan-
delten Konzeptes von Besitz und Kapital, des hoBesdes an Geschwindigkeit und
den daraus hervorgehenden neuartigen Raum-ZeitGtem eine innovative Theorie
der Zeit. Wie eine solche geartet sein kdnnte,eddttic bereits zu Beginn des Romans
mit dem Satz an: ,Freud is finished. Einstein’s the§)COS 6). Die Psychologie des
Menschen, seine Seele ist nicht mehr von Bedeuiggim Roman gezeichnete Ge-
sellschaft setzt dagegen auf Beschleunigung, Mé&itiaind Virtualitat. Alles ist relativ,
Raum und Zeit untrennbar miteinander verwoben.E&deutung von Einsteins Relati-
vitatstheorie und der Verkniipfung der Kategorien Z@it und Raurfi*werden somit
in DeLillos Roman narrativ ausgestaltet und duraé Bigur der Cheftheoretikerin
abstrakt reflektiert. Damit wird auch in diedmtion of timeein interdisziplinérer Dis-
kurs Uber Zeit inszeniert.

Die in diesem Unterkapitel dargelegte Zukunftsdiegmng des Protagonisten ist
neben dessen Handeln, seinen Reflexionen und dalogén mit Mitarbeitern auf
story-Ebene auch auliscourseEbene realisiert, so dass der Drang in die Zuktimft
den Rezipienten im Leseprozess selbst erfahrbat. Wie im ersten Unterkapitel er-
wahnt, Uberwiegen hierbei Prolepsen in ihrer Anzatd unterschiedlichen Auspragung
Uber Analepsen. Letztere treten meist nur in ieifform auf, gehen also nicht Uber
den zeitlichen Umfang destory timehinaus zurtick. Externe Analepsen sind lediglich

an vier Stellen im Roman zu findé#,so dass der Rezipient kaum etwas tiber Erics

192 v/gl. hierzu die theoretischen Ausfiihrungen in Kel2.2.
193 yvgl. COS70, 75, 159 ff., 183 ff.
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Vergangenheit erfahrt (vgl. Shonkwiler 2010: 28%)Ein solches Verhaltnis ist selten,
bedenkt man Genettes KommentamMNarrative Discourse,Anticipation, or temporal
prolepsis, is clearly much less frequent than tverise figure, at least in the Western
narrative tradition [...]* (Genette 1980: 67). So wiénski aufgrund der gednderten
Raum-Zeit-Dimensionen eine neue Theorie der Zetded, wird hier eine detailliertere
Betrachtung der Analysekategorie der Prolepse nuatige um deren verschiedenartige
Formen adaquat beschreiben zu kénnen und damidalitat sowie Quantitat dieser
Subkategorie itCosmopoliggerecht zu werden.

Erstens entstehen Prolepsen durch Erics Vorstadlunogpnd Erwartungen, wie die
Zukunft aussehen konnte. So fragt er seinen Teobrewhef Shiner zu Beginn seiner
Fahrt durch New York: ,Where do all these Limosaiaight?* COS13), eine Frage,
die er noch haufiger wiederholt und die ihm am Ewée Fahrt beantwortet wird.
Gleich zweimal im Roman stellt er sich dartber bsaor, wie seine eigene Beerdi-
gung aussehen konnte (v@l0S136, 208). Zweitens weisen bestimmte Ereignis$e au
das spatere Geschehen hin: Jane Melman wird deneBderdigungszug von Brutha
Fez auf dem Weg zu Erics Wagen aufgehalten (W§IS45), den er spater noch selbst
miterlebt (vgl.COS131 ff.). Eric hort auBerdem zuvor die Musik de&apstars, die in
einem seiner Fahrstuhle lauft (v§i0S29). Der Austausch erotischer Blicke zwischen
Eric Packer und Kendra Hill deutet bereits an, dassvenig spater Sex haben werden
(vgl. COS67). Packer beobachtet seinen Morder Benno LavirGaldautomaten (vgl.
COS54), ein Ereignis, das sowohl in dessen Bekersgnigls auch in der Schlussszene
wieder aufgegriffen wird. Gleich drei Morde passieim Verlauf des Romangesche-
hens, bevor Packer selbst ermordet wird: der Mardwhur Rapp (vglCOS33 f.), an
Nikolai Kaganovich (vgl.COS 81 ff.) sowie Erics Mord an seinem Sicherheitschef
Torval (vgl. COS 146). Damit zusammenhangend fungieren Leichen,daufPacker
trifft oder die er im Fernsehen sieht, als Hinwaai$ den spateren Tod des Protagonisten
(vgl. COS182).

In diesem Unterkapitel wurden bereits solche Ps#ephematisiert, die durch mo-
dernste technische Gerate, die SpyCam und Erichamduhr, und deren Méglichkei-
ten entstehen. Diese nehmen kurz darauf folgenaktiReen Erics und schlief3lich
auch seinen Tod vorweg. Ein durchgangiges Andedésnmoglichen Todes des Prota-
gonisten entsteht daneben durch die bestehendedkddnahg auf Erics Person. Diese

wird von Torval mehrfach wiederholt und von Erierfdich herbeigesehnt, so dass sich

194 v/gl. hierzu auch das folgende Unterkapitel dealjse.
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dieser selbst in die Hande seines Morders begibthAdie warnende Aussage Vija
Kinskis: ,Maybe today is the day when everythingppens, for better or worse, ka-
boom, like that.” COS106) konnte unter der neu entwickelten KategdBiedrohung
als Prolepse’ aufgefasst werden.

Schliel3lich entsteht eine Vorwegnahme des Romawseddech die Struktur des
Werks mit den eingeschobenen Auszigen aus Bennmd eBekenntnissen‘. Diese
werden in entgegengesetzter temporaler Richtungdaupthandlung eingeschoben, so
dass der Rezipient bereits am Ende des erstendiapivm bevorstehenden Tod des
Protagonisten erfahrt, zu dem es jedoch erst gegee der Erzéhlung komrit Ver-
steht man die Prolepse als reine Andeutung, sdi#éee strukturelle Eigenschaft des
Romans, genauso wie die Leichenbilder der Armbandubht zur Kategorie der Pro-
lepsen gezéahlt werden, da sie Erics Tod nicht ndeaten, sondern definitiv vorweg-
nehmen. In der Taxonomie Genettes bleibend, kdndiese jedoch auch als externe
Prolepsen bezeichnet werden, da sie die im Romahgksn selbst nicht vorkommende
Ermordung Erics thematisieren und damit Gber déticceen Rahmen destory hinaus-
gehen.

Analog zu den oben beschriebenen Formen der Peolan unterschieden wer-
den, ob diese ein spater thematisiertes Ereigniewdan, wie etwa die Blicke von
Kendra Hill oder die Hinweise auf den BeerdigungsBuutha Fez’, und damit generell
zum Gefuhl der Zukunftsausrichtung beitragen, adesie spezifisch auf das Roman-
ende, Erics Tod, hinweisen. Letztere erzeugen imdkoeine morbide Grundatmos-
phare. Verstarkt wird diese durch eine konstani ssheinbar unaufhaltsame Bewe-
gung hin zu Niedergang und Verfall, die mit dergem in Time’s Arrow verglichen
werden kann. Wéahrend diese Bewegung in Martin Ari&rk durch die Konnota-
tionen zur Thermodynamik in Verbindung mit zahlhein Prolepsen entsteht, wird sie
in Cosmopolizusammen mit der ebenfalls hohen Anzahl an Prefepgsirch die Ver-
bindung von narrativer Zeit und Raum erzeugt, genaurch Eric Packers Fahrt von
New Yorks Osten in den Westen. Dabei steigt Erieimer eher wohlhabenderen Ge-
gend in seine Limousine und fahrt zunachst durclzirBe wie Manhattan, den
Diamond Districtund Broadway, die mit ihren Geschéaften, Cafés Redtaurants,
Theatern, Banken und Wolkenkratzern ihren Wohlstamer Beweis stellen. Je weiter

195 7u dieser Struktur ddictions of timemit ihren temporal riickwérts gerichteten, Packers
Tod vorwegnehmenden Einschiiben in Form von BenninkdBekenntnissen siehe insbe-
sondere auch das erste Unterkapitel dieser Analyse.
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Erics Limousine jedoch nach Westen vordringt, desédrr nehmen Verfall und Armut
zu. Eric nimmt aus dem Fahrzeug heraus vermehmnkengekommene Gebéaude,
streunende Hunde und ubervolle Mulleimer wahr. [Eaért endet schliel3lich bei einem
alten, verfallenen Lagerhaus. Analog zu den Entlwitden seiner Umgebung ver-
nichtet Eric wahrend der Autofahrt durch New Yodinen gesamten Besitz und den
seiner Frau. Er verliert immer mehr Kleidungsstuickd ist beim Zusammentreffen mit
Benno Levin verschwitzt, zerzaust und mit Tortechesiert (vgl. Valentino 2007: 149).
Auch seiner Limousine sind die Spuren der Entwicgkn wéhrend der Fahrt anzuse-
hen: Wahrend der Proteste wird diese bespriihtregktund verbeuft?® Der Protago-
nist lauft seinem Morder unaufhaltsam direkt in Arene. Benno selbst bezeichnet das
Aufeinandertreffen der beiden Charaktere schliél¥ils das Ende einer zielgerichteten
deterministischen Bewegung: ,Everything in our $ivgours and mine, has brought us
to this moment“COS189).

Die konstante Bewegung hin zum Niedergang fuhrutivatsam in die fiktionale
Zukunft des Geschehens. Durch die Verbindung d&udit mit vermehrt auftretendem
Verfall und schlie3lich der (scheinbaren) Ermordules Protagonisten wird die Zu-
kunft mit dem Tod gleichgesetzt und damit negiErics Begeisterung fir die Zukunft
als einzig erstrebenswerte Zeitstufe, seine Vegirdg der Vergangenheit und Verach-
tung der Gegenwart sind demnach nicht haltbarfigieen ins Nichts. Auch wenn sich
Erics Zukunftsorientierung, wie in diesem Unterkabigeschildert, in zahlenreichen
Facetten niederschlagt und dem Leser durch die igfaftigen Prolepsen ein Gefuhl
des Drangs in die fiktionale Zukunft vermittelt djrlasst der Roman dennoch schon
frih Zweifel an dieser Orientierung aufkommen. Neler oben aufgefuhrten zielge-
richteten Bewegung zum Ort von Erics Ermordung siadh weitere Storfaktoren der
Uberzeugung fiir das zeitliche Voraus zu finderg.sB. Erics Schlafstorungen oder das
bereits erwdhnte Leitmotiv der asymmetrischen Btasdie seine Welt der Regelma-
Rigkeit und Kontrolle durchkreuzt sowie ihm AngsduwZweifel einflof3t (vgl. Chandler
2009: 252). Das Thema des Zweifelns wird im Romachaexplizit besprochen:
Packer, der nie Zweifel kannte, fragt seinen Teldgiechef diverse Male, ob ihr
Sicherheitssystem auch wirklich sicher ist (\@0DS12). Wahrend er gegeniber einer
Liebhaberin, die meint, bei ihm erste Zweifel zadecken, dies noch leugnet (v@ilOS

31), gibt er genau das im Gesprach mit Vija Kinski Zusammenhang mit seinen

1% 3, hierzu auch die Ausfiihrungen im folgenden tkatgitel.
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Spekulationen auf den Yen zu: ,But in this case Weginning to doubt I'll ever find it
[the Yen pattern]*COS86).

Gerat Erics Faszination fur die Zukunft durch seané&ommenden Zweifel bereits
teilweise ins Wanken (vgl. Valentino 2007: 151 &jhéalt sie in der Schlussszene eine
deutliche Absage. Selbst Erics durchweg positivestellung gegentber den modernen
Technologien, die ihm zum einzig moglichen Leberdén Zukunft verhelfen und ihn
eines Tages unsterblich machen sollen, wird kurzseinem Tod enttauscht. Der koér-
perliche Schmerz seiner durchschossenen Handnhstdrdie Vision des ewigen Lebens
auf einem Chip: ,But his pain interfered with hismortality. The things that made him
who he was could hardly be identified much lessvealed to data, [...]. He’d come to
know himself, untranslatably through his pai€@S207). So endet der Roman, der die
fiktionale Zukunft durch den Einsatz unterschidi#ic narrativer Mittel in die fiktionale
Gegenwart eindringen lasst, mit einer EnttauschDeg.Protagonist, der in der Zukunft
und fir diese lebt, muss erkennen, dass die Teabeohicht alle Zweifel eliminiert
und auch nicht die Unsterblichkeit herbeifthrt. materielle Korperlichkeit Gberwiegt,
der Tod macht das Leben endlich und beides musBrd¢agonist schmerzhaft spiren
(vgl. Varsava 2005: 104).

Zusammenfassend kritisiert DeLillo die ausschl@lin die Zukunft orientierte
Haltung des Protagonisten, indem er durch den Ensahlreicher Prolepsen unter-
schiedlicher Auspragung und die Reprasentatiorfdart hin zu Niedergang und Ver-
fall eine unaufhaltsame Bewegung in die fiktionZle&kunft inszeniert, diese aber mit
dem Tod gleichsetzt und dadurch negiert. Es wirthildereits deutlich, dass die
Zukunft im Spannungsfeld der Zeit die temporalenfé&t der Gegenwart und der
Vergangenheit nicht vollstandig verdrangt werdennrén. Vielmehr sind alle drei Zeit-

stufen in einem temporalen Modell zu integrieren.

6.4 Spuren der Vergangenheit

Auf den ersten Blick scheint DeLillos Rom&wosmopolisinhaltlich wie formal voll-
standig auf die Zukunft ausgerichtet zu sein. Isshdere tber den Protagonisten Eric
Packer, der die Vergangenheit fur eine hinderlighé daher unerwiinschte Zeitdimen-
sion halt, wird ein klarer Fokus auf die Zukunfiegg. Der Ausblick in diese Zukunft
ist jedoch, wie bereits beschrieben, angstvoll enschreckend, ganz im Sinn der
Gumbrecht'schen Beschreibung einer Zukunft innérhdér ,breiten Gegenwart”

(Gumbrecht 2010), die durch angsteinflé3ende Sman&inzug in den gegenwartigen
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Moment erhalt. Schlie3lich wird vor Erics Tod augdssen positivistische Sicht der
Zukunft, die sich ihm vorwiegend durch moderne Texdbgien erschliel3t, enttauscht;
er erfahrt, dass sein Kérper nicht auf eine viteubene transferiert werden kann. Da-
mit erhalt die Zukunftsebene des Romans, so atirakt zunachst wirken mag, im
Ganzen deutlich negative Konnotationen.

Dass die Vergangenheit als potentielles GegengéwighZukunft im Roman nicht
vorkommt, ist jedoch nur auf den ersten Blick datl.FDie vergangenheitsbezogene
Zeitdimension spielt vielmehr eine ebenso wichtiRyale, wobei diese weniger Uber
Erinnerungen der Figuren, Ruckblicke bzw. Analepsenden Text eingearbeitet,
sondern in Form von Spuren im Sinn der Definiticar dnalysekategorie im theore-
tisch-methodischen Teil der Arbeit zu erkennert®sbemnach ist die Vergangenheits-
dimension in diesem Roman insbesondere in FormSpren, Zeichen, Marken oder
Veranderungen im Raum sichtbar. Der Raum ist loemitserneut auf Engste mit der
Kategorie der Zeit verbunden. Damit verleiht digoResentation des Raumes dem Ro-
man eine zeitliche Tiefendimension. Beispiele filcke Spuren der Vergangenheit sind
etwa die alten Dielen des Buchladens (@DS69) oder der Marmorboden der Limou-
sine, der in Form der Verzeitlichung des Raumganere Epochen erinnert: , The floor
of the limousine was Carrara marble, from the geanvhere Michelangelo stood half a
millenium ago, touching the tip of his finger teetbktarry white stone‘@0S22). Auch
das AuRere des Wagens zeigt in Folge der Protgstest$ der Zeit. Der urspriinglich
blank polierte weil3e Lack wird wahrend der Dematgin mit Graffiti bespriht, Men-
schen urinieren darauf und zerkratzen ihn. Analoginer internen Analepse erinnern
die daraus resultierenden Spuren in den darauvériolgn Szenen weiterhin an die Kapi-
talismusproteste und damit an den Versuch, dienead@eschleunigung der gegenwar-
tigen Zeit aufzuhalten.

Nicht nur Macken, Kratzer und historische ElememeGebauden oder Gegenstan-
den, sondern auch Gerdusche in der Stadt erinneriveegangene Zeiten (vgl.
Shonkwiler 2010: 264 f.): So z. B. der Saxophoaist dem letzten Jahrhundert, der an
der Ecke musiziert oder der Larm verschiedenerhieduerte, den die Stadt vereinigt:
»It makes noise out of every century. It makes shene noises it made in the seven-
teenth century along with all the noises that havelved since then*GOS71). Wird
die Bedeutung des Begriffs der Spur um den der gumerweitert, so lassen sich auch

solche Elemente unter dieser Kategorie betrachferch wenn Tonspuren keine

197 vqgl. hierzu das Kapitel 3.4 dieser Arbeit.
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Zeichen in Gebauden oder Gegenstanden sind, kédiese dennoch als Bestandteil
des Raumes erfasst werden, so dass die Erzeugsnyetgangenheitsbezugs auch
diesbeziiglich als Zusammenspiel der KategorienAehund Raum erzeugt wird.

Auch im Hinblick auf den menschlichen Korper lassat Spuren der Vergangen-
heit, sogenannte Kérperspuren nach den Ausfihrumgetheoretisch-methodischen
Teil der Arbeit, finden: Dem Fahrer, der Elises iTsteuert, fehlt ein Finger. Das Ge-
sicht Dankos, einem der Bodyguards, ist durch Nardee vermeintlich durch Kriegs-
verletzungen entstanden sind, gezeichnet — DankeirisVeteran und kéampfte in den
Balkankriegen. Damit erinnern seine Narben an séfiolhe Zeiten und Erlebnisse,
Morde und Leichen, die Danko Erics Gedanken zufalgger Disco zu vergessen ver-
sucht (vgl.COS128). Das verkruppelte Auge von Erics Fahrer limaHamadou ist die
auffalligste Koérperspur im Roman. Diese wird, dur€hic fokalisiert, genauestens
beschrieben: ,The eye twisted away from the ndse,brow was straight and tilted
upward. A raised seam of scar tissue traversetidhBut even with the lid nearly shut,
there was a sediment stir to be detected in thbadlya roil of eggwhite and mottled
blood" (COS164). Das durch Gewalt oder einen Unfall gezeithWaige des Fahrers
fasziniert Eric. Der Rezipient erfahrt nicht, waand wie lbrahim verletzt wurde, er
selbst aul3ert sich nicht dazu. Eric jedoch wird enKaorperspur zu einer Imagination
moglicher Grunde verleitet, die von einem Armee |Cdber Folter bis hin zu Rebellen
reicht (vgl. COS168). Durch sein Auge wird lbrahim flr den Protaigten zu einer
mythischen, fast Ubernatirlichen Gestalt, die emungewohnter Weise achtet und
schéatzt. So verbindet selbst der zukunftsoriemtiEric mit dieser Korperspur eine Zeit,
die weit in der Vergangenheit liegt und dadurchiajigam uber der Zeit steht: ,He
looked wary and prepared, a dispostition he’d ledron some sand plain seven
hundred years before he was born“; ,But he feltdbpth of Ibrahim’s experience. [...]
He respected the eye. There was a story therepading folklore of time and fate”
(COS 168, 170). Somit kdnnen Spuren (der Zeit) an Karpealer Gegenstanden als
wichtige Zeugnisse von in der Vergangenheit liegenBreignissen angesehen werden.
DelLillo vermittelt Uber dieses eher subtile Mittelie die Ebene der Vergangenheit in
die Gegenwart Einzug halt, womit die Bedeutung Mamgangenheit und Gegenwart
angezeigt und als bewusst gesetzter Gegensatzmma@nrZukunftsausrichtung insze-
niert wird.

Das eigentliche Ziel der fiktionalen Odyssee dulNgw York bildet der Friseur-

salon Anthony Adubatos, ein Ort, zu den Erics Vater in seiner Kindheit oft
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mitgenommern hat. Damit wird die Autofahrt durcle @rol3stadt symbolisch zu einer
Reise in die Vergangenheit. Obwohl Eric laut Eksgnen neuen Haarschnitt bendtigt
und er wahrend der Fahrt eine grof3e Anzahl an Utgaéons passiert, besteht der Pro-
tagonist darauf, trotz aller Widrigkeiten an dadere Ende der Stadt zu Anthonys Ge-
schaft zu fahren und nimmt dazu eine Tagesfalfamf. Ein Haarschnitt ist fur ihn mit
bestimmten Assoziationen verknupft: einem FrisednstSpiegeln an der Wand und
einem Kalender, allesamt Erinnerungsobjekte, wie Rezipient spater erfahrt. Es
drangt bzw. zieht den Protagonisten somit regelrech Anthonys Salon hin (vgl.
Shonkwiler 2010: 275): ,| woke up this morning datew it was time“ COS160), sagt
er dem alten Freund bei seiner Ankunft. All diesadtinde verdeutlichen, dass auch
Eric nicht ohne jeglichen Vergangenheitsbezug inZigkunft leben kann. Auch wenn
er dies explizit bestreitet und meint, im Friselosanur die Gefiihle seines Vaters zu
erleben (vgl.COS159), wird ersichtlich, dass sich Eric als futusisher Kosmopolit
nach seiner Heimat, seinen Wurzeln und seiner Hirlsehnt. Dies ist der einzige
menschliche Zug an ihm. Hiermit wird letztlich d&enzept der reinen Zukunftsaus-
richtung als Handlungsoption negiert. Gegenwart Yathangenheit kdnnen nicht ver-
drangt werden und sind im eigenen Handeln zu iressgr.

Der Friseursalon und das zugehdrige Gebaude sindbem beschriebenen Sinn
durch Spuren der Vergangenheit gezeichnet: Das Wslebérscheint trostlos, der Salon
hat schon bessere Zeiten gesehen. Der Putz kommmdes@ Wéanden, durch die Decke
ziehen sich Risse, im Linoleumboden zeigt ein Ldak Fehlen eines Frisierstuhls an
und das Glas, aus dem Eric seinen Likor trinkt,zestkratzt. Trotz dieser deutlichen
Zeichen der Vergangenheit empfindet der Protagatest Ort positiv: It was a grim
street but people used to live here in loud clasepany, in railroad flats, and happy as
elsewhere, he thought, and still did, and stillatCOS159). Offensichtlich ist Froh-
lichkeit, Menschlichkeit und Glick demnach nicht Raichtum oder neue Technolo-
gien gebunden. Die Menschen scheinen hier dauagtiedklich zu sein, was durch die
verschiedenen Tempusformen im Zitat verdeutlictdiw®&o findet das, was Eric in sei-
nem alltaglichen Leben, in dem er alles fur ihn R¥ige besitzt, nicht gelingt, an die-
sem mit seiner Vergangenheit verknupften Ort aofaghe Weise statt. Eric scheint
hier sogar menschlicher zu werden. Er bittet seiramrer herein, weil dies hoflicher
sei, bedankt sich und spricht freundlich mit derdé&e Méannern (vgICOS164 f.). Ob-
wohl der Friseursalon ein Ort voller ,verstrichéngeit, das heil3t gefillt mit Erinne-

rungen an vergangene Zeiten, ist, fuhlt sich Eiec hum ersten Mal explizit wohl und
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geborgen: , It felt right to expose the matter irstparticular place, where elapsed time
hangs in the air, suffusing solid objects and méates. This is where he felt safe”
(COS166). Anthonys Friseursalon ist demnach der ee@g, an dem Eric sich sicher
fuhlt, entschleunigen und entspannen kann. Nachhéfaer Schlaflosigkeit unter
Verwendung verschiedenster Mittel und Methoden, 8ehlaf herbeizufihren (vgl.
COSb), schlaft er in dieser Umgebung wie von selbstBie Routinen im Umgang mit
Anthony und seine immer gleichen Geschichten emeuger keine Langeweile oder
Stupiditat, sondern eine heimische Vertrauthed,Efiic gut tut. Mit der aus seiner Ver-
gangenheit kommenden Vertrautheit kann sich Eric @er beschleunigten Zeit und
dem damit ausgesetzten Druck l6sen. Dies zeigtemied eine deutlich kritische Be-
wertung der ausschlieBlichen Zukunftsorientierungl Wlem Dr&ngen dorthin. Die
Schlaflosigkeit verdeutlicht dabei symbolisch diesBhwerden und Leiden als dessen
Folge. Erst mit der Integration aller drei Zeitgtnfkann eine Form der Erholung einset-
zen.

Der Friseur sorgt fur Eric wie ein Vater. Zu allestegibt er ihm zu essen, bevor er
ihm die Haare schneidet. Zuletzt Uberreicht er glamyen Mann seine Waffe, damit er
sich in dieser Gegend verteidigen kann. Ganz imeGsatz zum Protagonisten des Ro-
mans ist Anthony Adubato ein Mann der Erinnerungihvénd Erics Besuch erzahlt er
nahezu ausschlief3lich Geschichten aus der Verghedeatwa wie er seinem Vater im
Friseursalon half und von seiner Zeit als Taxifahtéber diese Geschichten schafft er
es, auch eine Beziehung zu Ibrahim aufzubauerelemfalls als Taxifahrer gearbeitet
hat, bevor er zum Fahrer des Milliardars wurdedass die beiden Manner ihre Erinne-
rungen teilen kénnen (vgIlCOS 163 ff.). Anthony scheint in seinem herunterge-
kommenen Friseursalon somit geradezu in der Vergamgt zu leben und bildet da-
durch einen deutlichen Gegenpol zum Protagoni€daiei ist dieser Kontrast analog
zur reinen Zukunftsausrichtung zu sehen. Wahremd i&rseiner zukunftsorientierten,
schnelllebigen Welt erfolgreich aber unzufrieden gdt fir Anthony das Umgekehrte:
er ist zufrieden aber erfolglos. Demnach bildeeéitischung aus beiden Zeitvorstel-
lungen, die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunégnert, einen ausgewogenen

Mittelweg als Handlungsoption.
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In diesem Kontext erhélt der Rezipient passendesveum ersten Mal im Ro-
mart®® Auskunft tiber die Kindheit und Herkunft des Prataigten. Eric erinnert sich
innerhalb zweier externer Analepsen an seine Zeitiesem Viertel New Yorks.
Weitere Informationen erhalt der Leser durch Ang®iErzahlungert®® Eric Packer
stammt demnach aus der Gegend, in welcher auchrrilgursalon verortet ist, das
heil3t, aus armlichen Verhaltnissen. Sein Vaterleler Schilderung Anthonys zufolge
zusammen mit seinen Eltern, seinem Grol3vater werdGeschwistern in lediglich zwei
Zimmern. Dies stellt abermals einen drastischene@eatz zu Erics 48 Zimmer grof3en
Appartment dar (vgICOS7). Erics Vater, der ihn haufig mit zu Anthony nghwo der
Junge seinen ersten Haarschnitt erhielt, starbunihplotzlich. Von seiner Mutter soll
der Junge seine enorme Intelligenz geerbt haben PDEagonist, der es aus eigener
Kraft und Arbeit zu immensem Reichtum gebracht tsatsomit ein typisches Beispiel
einesself-made manler Lebensphilosophie désnerican Dreamund baut daher trotz
aller Zukunftsorientierung unbewusst auf einemralied traditionsreichen amerika-
nischen Ideal auf. Nach deimerican Dreamist jeder in der Lage, durch eigene Arbeit
und Anstrengung zu Wohlstand zu gelangen und einewigklung ,from the
dishwasher to the millionaire* zu vollziehen. Digskleal scheint auch dann durch,
wenn Eric Benno erklart, dass er selbst fir semc&sal verantwortlich ist und deshalb
keinen Grund zur Wut auf die Reichen oder die Ged®ft im Ganzen hat: ,Your
crime has no conscience. You haven't been drivetiotdt by some oppressive social
force. [...] You're not against the rich. Nobody'saagst the rich. Everybody’s ten
seconds from being richC0S196).

Sich seiner eigenen Tradition offenbar nicht bewwsssucht er, sich Geschichte
als Statussymbol anzuheiraten. So ehelicht er His&in nicht etwa aus Liebe, denn
sie kennen sich nicht wirklich und erkennen siah sofort, wenn sie sich trefféff Zu
seinem eigenen ,Neu-Reichtum‘ gehort zur Komplattg des Bildes eine hiibsche,
zivilisierte Ehefrau, deren ebenfalls vorhandeneicRum aber aus einer traditions-

reichen Familie, die ihr Vermégen Uber Jahrhundeingieg angesammelt und weiter-

19 Ein einziges Mal spricht Eric im ersten Teil (lsmine Kindheit: ,All right. One thing
[about my childhood]. When | was four [...] | figwr@ut how much I'd weigh on each of
the planets in the solar systenC@S70). Da diese durch seine Frau Elise erzwungene
Erinnerung jedoch nichts tber seine Herkunft urides&indlichkeit aussagt, sondern klar
in den Zusammenhang seiner Zukunftsorientierungueirdnen ist, wird sie in der Analyse
nicht als vollwertige Analepse eingeordnet.

199 vgl. COS159, 160 f. bzw. 161 f., 165 f., 167.
20 ygl. COS15, 67, 116, 175.
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gegeben hat, stammt: ,She was rich, he was rich; was heir-apparent, he was
self-made; she was cultured, he was ruthless; stsebnttle, he was strong; she was
gifted, he was brilliant; she was beautiful. Thigsathe core of their understanding, the
thing they needed to believe before they could beuple* COS72). Im Zuge seiner
eigenen Zerstbrung vernichtet Eric schliel3lich ades gesamte Kapital der Familie
Shifrin. In wenigen Sekunden mittels einiger Klicksf dem Display seiner Hightech-
Uhr zerstort er den Reichtum mehrerer GeneratiaesnTraditionsfamilie. Dies ver-
deutlicht wiederum die neue Zeitdimension, die ®dlebigkeit und den deutlichen
Kontrast zur Missachtung von Tradition und Gesdeicuf3erhalb von Anthonys Salon
(vgl. COS 1231.). Wahrend die Schnelllebigkeit und die eeidukunftsausrichtung
auch in diesem Zusammenhang uber die VernichtusdgRéechtums negativ dargestellt
wird, steht die von Eric abgelehnte Ebene der faggaheit von Tradition und Ge-
schichte im vélligen Gegensatz hierzu. Ohne die éb® lange Zeit entstandenen Wer-
te und damit die Vergangenheit kann auch Eric ni@mdeln, in bestimmter Weise
uben diese — wenn auch unbewusst — eine Fasziraitfahn aus.

Dies gilt auch fur Erics Vorstellung Uber seineegig ,Beerdigung’, die auf einer
noch &lteren Narration beruht: Eric sieht sich Stetits einbalsamierte Leiche in seiner
Nuklearrakete in Richtung Sonne fliegen, bis egligrt (vgl. COS208 f.). Dieses Bild
spielt auf die griechische Sage des lkarus anadfgrund der eigenen Hybris mit sei-
nen Fligeln zu hoch hinaus fliegt und in der Sovergliht. Die Sage des lkarus, die
Eric treffend charakterisiert, baut DeLillo als eiriteres Leitmotiv des Romans aus
und schafft auch auf diese Weise eine Vergangesdmgiension im Text (vgl.
Shonkwiler 2010: 279 f., vgl. Varsava 2005: 101 Dgr Fahrradbote, der mit nacktem
Oberkorper und ausgebreiteten Armen als angedédtdi@gel an Eric vorbeifahrt, bevor
dieser in das alte Lagerhaus eintritt, symbolistert mythisch-irreale Weise die Figur
des lkarus (vglCOS 181). Auch Benno Levin inszeniert dieses Bild, wen seine
Arme weit ausbreitet (vglICOS 195). Dieser nutzt das Leitmotiv des Ikarus daribe
hinaus auch explizit, um Eric zu charakterisier¢imave my syndromes, you have your
complex. Icarus falling. You did it yourself. Mettein in the sun. You will plunge three
and a half feet to your death. Not very heroicit?$ (COS202) So werden lber die
vergangenheitsbezogene Metapher die negativen riralge ausschliel3lichen Ausrich-
tung auf die Zukunft vorweggenommen und aufgezeigt.

Die kompromisslose Orientierung in die Zukunft kaauth — moglicherweise well

der Protagonist den frihen Tod seines Vaters michtig verarbeitet hat — als ein
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Mittel zur Verdrangung, als eine Flucht in die Zokuinterpretiert werden. In der Ext-
remsituation der Bedrohung durch Benno Levin komrmennerungen an diese Ver-
gangenheit jedoch durch. Wéahrend Eric durch da®ibegis rennt und seinen Mérder
sucht, erinnert er sich an Kinonachmittage mit eseiutter, bei denen beide versuch-

ten, Uber den Tod des Vaters hinwegzukommen — fedboe Erfolg:

My mother used to take me to the movies. After athér died my mother took me
to movies. This is what we did as parent and chiidd | saw two hundred
situations where a man stands outside a locked moitima gun in his hand. My
mother could tell you the actor's name in everyecés.]

These mothers with their afternoons at the mowés.went to the movies because
we were trying to learn how to be alone togethee Wére cold and lost and my
father’s soul was trying to find us, to settle litse our bodies, not that | want or

need your sympathyC(0S183, 185).

Diese Satze aullert der Protagonist in einer Arfusam Selbstgesprach. Eine ver-
gleichsweise lange Textpassage der direkten Redefi{nf Seiten), eingeleitet durch
den Ausdruck ,he said®, ist hierbei durch Anfliihremgichen gerahmt. Erics Satze sind
haufig fragmentarisch; Gedanken, Vorstellungen Endnerungen gehen wild durch-
einander. Dies lasst vermuten, dass dieser Absctwiit Unterbewusstsein — gepragt
durch Todesangst bzw. Todesnahe in dieser Extreatisih — reprasentiert. Auch wenn
Eric ausschlielich in die Zukunft drangt, ist emalstandige damit einhergehende
Verdrangung der Vergangenheit fur den Protagonidtenh dessen Unterbewusstsein
nicht realisierbar.

Am Ende des Romans ist der Vergangenheitsbezudiatteausgepragter als im
ersten Teil. Wahrend die beiden ersten KapitelKaste Analepsen aufweiséM treten
diese im zweiten Teil vermehrt auf. Zum einen h#nele sich dabei um die bereits be-
sprochenen externen Analepsen, lber die der Ratzifiggang zur Kindheit des Prota-
gonisten erhalt. Zum anderen sind auch interne gfas&n vorhanden, innerhalb derer
sich Eric an Details erinnert, die der Leser bsrestzipiert hat: an Danko, den Torten-
morder André Petrescu, seinen Fahrer Ibrahim Hamattoden brennenden Mann und
den Taxifahrer, dem ein Finger fehlt (v§iOS194 f.). Eric lasst damit kurz vor seinem
Tod den Tag Revue passieren. All dies fuhrt zureWerdichtung und somit auch zu

einer Steigerung der reprasentierten zeitlichen pleritat.

201 Ausnahmen bilden das in FuRnote 198 behandelspiBesowie eine weitere Erinnerung
Erics an die Zeit, in der er noch Borsenentwickkmgoraussagte anstatt mit Wéahrungen
zu spekulieren (vgiICOS75). Aus denselben Grinden wie in der erwahntdinéie wird
jedoch auch letztere nicht als vollstandige Anadegmwertet.

154



Durch die Reprasentation von Vergangenheit in Fgom Spuren im Raum, an
Korpern und Gegenstanden, durch Anthonys Friseansals Ort der Sicherheit und
Geborgenheit und durch die Steigerung von Erinrgganin der letzten Szene von
Cosmopolidihrt der Roman dem Rezipienten anschaulich vagelw dass ein volliges
Ausblenden der Vergangenheit nicht moglich ist.sDgt auch in einer Gesellschaft, die
durch neueste Technologien gepragt ist und die @dkun die Gegenwart holen
mochte, der Fall. Zu einer gesunden Personlichyaiiort demnach die Verarbeitung
der personlichen Vergangenheit genauso wie die H3disgung mit der Zukunft im

gegenwartigen Moment.

6.5 Die Synthese von Vergangenheit, Gegenwart uZadikunft

Entgegen des ersten Eindrucks, den der Roman veltmist Cosmopoliskein Werk,
das sich in linearer Weise ausschlief3lich in di&ufdt orientiert. Vielmehr wird auf
kreative, teils innovative Weise ein komplexes Bitth Zeit geschaffen. Es ist diesbe-
zuglich festzustellen, dass DelLillo in seinem Rordasi Zeitstufen, die Zukunft, die
Gegenwart und die Vergangenheit, zusammenbringdieslauf subtile und damit ein-
druckliche Art und Weise: Die Zukunftsebene schewmé&chst dominant. Der Autor
prasentiert diese im Wesentlichen Uber den Protaggmund seine Einstellung, indem
dieser die Zukunft regelrecht verherrlicht, sowmeseinen Dialogen mit Vija Kinski und
Shiner. Auf struktureller Ebene entsteht der Eiokreines Drangens in die Zukunft
durch die hohe Anzahl an Prolepsen und die korstBatvegung in den verfalleneren
Westen des fiktionalen New Yorks (Kap. 6.3). Dief8tder Vergangenheit evoziert
DeLillo dagegen insbesondere Uber die Verbindunghderativen Kategorien von Zeit
und Raum. Der Rezipient erkennt Spuren in der Stadin Gebauden und Gegenstan-
den, welche an vergangene Ereignisse erinnern.ofgtAdubatos Friseursalon, ein Ort
der Erinnerung, macht als Ziel der postmodernens®ely durch New York diese zu
einer Reise in die Vergangenheit. So treten im G#saes alten Freundes sogar bei
Eric Erinnerungen auf (Kap. 6.4). Die fiktionale ge@wart der Geschichte ahnelt da-
durch, dass DelLillo aktuelle Aspekte, wie die fohi®itende Globalisierung, den aus-
gepragten Kapitalismus und moderne Technologiehardelt, die das Leben immer
schneller und raumliche Distanzen nichtiger wertdsmsen, der Gegenwart von west-
lich-industrialisierten Gesellschaften des 21. Bahderts, die ins Extrem gefuhrt wer-

den.
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Die konventionell chronologisch aufeinanderfolgeri®eihung der drei reprasen-
tierten Zeitstufen wird irCosmopolisrerkompliziert (vgl. Liehr 2003). Zum einen zeigt
der Autor Vergangenheit und Gegenwart gleichzevtigs u. a. durch die Kombination
der narrativen Kategorien von Zeit und Raum erfolgb dass es durch die
Verraumlichung der zeitlichen Stufe der Vergangénhe einer Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen kommt (Kap. 6.2). Eine antichraoisishe Abfolge wird auch durch die
Struktur des Romans unterstiitzt, bei der die eligeetHandlung mit der Schilderung
des letzten Tages von Eric Packer durch die belflaachiibe aus Bennos Bekennt-
nissen unterlaufen wird, deren zeitliche Reihungekehrt ist. Schlie3lich entsteht eine
Verdrehung der Chronologie auch in der SchlusssdeadRomans durch die Bilder der
Hightech-Armbanduhr, die Packer bereits tot zeigt ihn gedanklich in eine Zeit nach
dem Tod versetzt, obwohl er noch lebt. Die Bilded uie Gedanken des Protagonisten
gehen hier Uber das Romangeschehen selbst himaeshalb dessen Eric (noch) nicht
erschossen ist. Die abschlieRenden Worte @osmopolisbetonen diesen Eindruck
explizit: ,This is not the end. He is dead insite trystal of his watch but still alive in
original space, waiting for the shot to soun@€QS 209). Zeit erscheint in DelLillos
Werk somit als au3erst komplexes Phanomen.

Die stetige Bewegung der Limousine in den Westew Nerks fuhrt Packer unab-
wendbar in den Tod, der gleichbedeutend mit deRwman dargestellten ausschliel3-
lichen Zukunftsausrichtung ist. Dies ist dem Lederch dessen Vorwegnahme schon
frih bekannt. In diesem Umfeld haben Kinskis Wagam einen erschreckenden
Effekt: ,This is why something will happen soon, yha today, [...]. To correct the
acceleration of time. Bring nature back to nornmagre or less* COS 79); ,Maybe
today is the day when everything happens, for bettavorse, ka-boom, like thatCOS
105 f.). Bedenkt man die Angabe der Zeit zu Begies Romans, das Jahr 2000, ist
dies ein klarer Hinweis auf 9/11, der die Ereigaissit dem Ausdruck ,ka-boom, like
that" treffend als die Aufschlage der Flugzeuge ded anschlieRenden Einsturz des
World Trade Centerslarstellt. Aufgrund der Aktualitdt des Werkes inmiblick auf
Tendenzen wie Beschleunigung, TechnologisierungGiithalisierung, die der Roman
weiterfuhrt, wirkt die Warnung aber auch fir demtigeen Rezipienten angsteinflél3end.
Die Entwicklungen der im Roman dargestellten fikiten Welt bilden mit der Uber-
triebenen Schnelllebigkeit, den Méglichkeiten netiechnologien und dem Zukunfts-
drang ein erschreckendes Szenario, so dass zuddeitth an bestimmten im Roman

aufgegriffenen Tendenzen westlich-industrialisie@esellschaften getbt wird. Gleich-
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zeitig wird mit der Einbindung der VergangenheitduGegenwart eine Alternative
entwickelt.

Insgesamt erschei@osmopolisdamit als Abschied von der Zukunft (Liehr 2003).
Letztendlich muss selbst Eric erkennen, dass dihAaogie ihn nicht unsterblich
machen kann. Damit verschieben sich die wechsgleritBeziehungen von Rationa-
litat, Emotion und Korperlichkeit in Richtung vonnibtion und Korperlichkeit.
Kontrollsucht und Ubertriebene Rationalitdt sowie dusschlie3liche Orientierung an
der Zukunft verlieren ihren Sinn. Mit der Einsichss sein Tod sicher ist, wie es die
Auszlige aus Bennos Bekenntnissen verdeutlichend, dwe ausschliel3liche Zukunfts-
ausrichtung Uber die Technologien abgelehnt. Deset.avird der fiktionalen Welt
gegenuber, die in vielen Punkten Parallelen zueseeigenen Welt ausbildet, ohne
Identifikationspotential alleingelassen. Er findeine Orientierung, sondern sieht sich
auffallend haufigen Negationen sowie Packers Wpmtéichlichkeit gegeniber, wie sie
in den Satzen ,How did he know this? He didn’t lbid“ (COS67) zum Ausdruck
kommt.

Ist Cosmopolisalso reine Desillusion? DelLillo eréffnet eine Attative, indem er
subtil wie innovativ durch die Verzeitlichung deau®ns eine Vergangenheitsdimension
als Gegengewicht zum Zukunftsdrang einfugt. Aukdi&eise wird eine Simultanitat
von ungleichzeitigen Elementen erzeugt, die jedacht, wie in Kapitel 6.2 beschrie-
ben, zu erhdhter Beschleunigung fihren, sondemn zsitliche Tiefendimension entste-
hen lassen. Der Protagonist scheitert, denn emwintesich der Zukunft und lehnt
Gegenwart und Vergangenheit ab. Zu einem erfolgegsidJmgang mit Zeit im Span-
nungsfeld zwischen Moglichkeiten und Zwangen gejgdtoch die Integration der Ver-
gangenheit und der Zukunft in das gegenwartige heldle drei Zeitstufen sind zu
verarbeiten und miteinander in Einklang zu bringen,die allgemeine Beschleunigung
auf ein ertragliches Mal3 zu reduzieren. So istediésreinbarkeit der drei Zeitstufen als
Handlungsoption im Spannungsfeld der Zeit und alsweg aus der Negativwelt der

Cosmopolisanzusehen.
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7. Pluralismus der Zeitvorstellungen: Jennifer Egas A Visit from the
Goon Squad2010)

7.1 Fragmentierung und Delinearisierung der Zeit

Jennifer Egans experimentefietion of timeA Visit from the Goon Squg@010) wird
von den meisten Kritikern sehr gelobt: Die Autogewann fur dieses Werk u. a. den
National Book Critics Circle Award for Fiction 2018owie denPulitzer Prize for
Fiction 2011 Schon eine kleine Auswahl an Zitaten der Rezedrsanacht die Geltung
des Romans deutlich: So bezeichnet Will BlytheanNew York Timeam 8. Juli 2010
Egans Werk als ,remarkable new fictiéf*und Christian House konstatiert in seiner
IndependenRezension (13. Marz 2011): ,Jennifer Egan propélst [innovative]
structure to new dizzying heights wig Visit from the Goon Squad novel of inter-
connecting stories that is as emotionally accumati is architecturally adventurou®*

Es finden sich dagegen nur wenige negativ gepriagieensionen, in denen beispiels-
weise bemangelt wird, dass die Autorin ihre Ledmeriordert oder ihre Charaktere zu
oberflachlich darstellt (vgl. u. a. Elliott 2011glvauch Mishra 2011). Demnach handelt
es sich bei dem in diesem Kapitel zu analysiererftenarwerk um eine populare, viel
beachtetdiction of time Dass Zeit eines der Hauptthemen und -anliegerRoesans
ist, wird ersichtlich, wenn Robert Fulford titeltennifer Egan’sA Visit from the Goon
Squadis all about the timing®>* oder David Sexton pointierter formuliert: ,But the
goon squad is nothing less than time its&lf.“

A Visit from the Goon Squaghnfasst in 13 einzelnen Erzahlungf8mine erzahlte
Zeit von ca. 50 Jahren, beginnend mit den 1970&edalvgl.GS Kapitel 3, 4) bis hin
zu einer dystopisch gepragten Zukunftsvision in 2@0er Jahren (vgGSKapitel 12,
13). Dabei wird jedoch kein liickenloser Uberblidkeii den gesamten Zeitraum gege-
ben, vielmehr werden fragmentarisch zahlreiche feiguan einschneidenden Punkten

ihres Lebens portraitiert. Marko Fong charakterisidie fiction of time daher

292 http://www.nytimes.com/2010/07/11/books/reviewfBe-t.html?pagewanted=all& r=0
(letzter Zugriff: 24.08.2014).

http://www.independent.co.uk/arts-entertainmestks/reviews/a-visit-from-the-goon-
squad-by-jennifer-egan-2240306.html (letzter Zug##.08.2014).

http://arts.nationalpost.com/2012/01/10/jenndgans-a-visit-from-the-goon-squad-is-all-
about-the-timing/ (letzter Zugriff: 24.08.2014).

http://lwww.standard.co.uk/lifestyle/books/a-visihm-the-goon-squad-is-an-overlooked-
masterpiece-6409715.html (letzter Zugriff: 24.08.20

Einer Erzahlung ist jeweils ein Kapitel gewidmet.
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folgendermal3en: ,[...] Egan’s sliding across chanagtgenerations, decades, styles
(we’re not talking first person vs. third, thisnstes for a People Magazine feature and
Power Point), and tones (From heartfelt to the lblmemor of a publicist rescuing the
image of a murderous dictator to keep her daugimeprivate school, Selling the
General) [...]* (Fong 2011). Auf diese Weise wirdgdasfiction of timezum Musterbei-
spiel der fur das 21. Jahrhundert typischen Zeaitetng der Fragmentierung, die im
Kapitel 2.4 auf theoretischer Ebene beleuchtet ewiieses Gefuhl von Fragmen-
tierung macht die Autorin dabei anhand unterschibdl narrativer Mittel fir den
Rezipienten spurbar.

Wie Fong andeutet, zeichnet sich das Werk nichtduuch die Vielzahl an unter-
schiedlichen Figuren, deren Geschichten stiickwaizghlt werden, sowie auch durch
die Einbeziehung unterschiedlicher Epochen und f¢ineen aus. Zentral ist vor
allem auch die Vielzahl an unterschiedlichen Pdttspen, die im Roman reprasentiert
werden: Die Fokalisierungsinstanz wechselt mit ped€apitel, so dass jede der 13
Erzahlungen aus Sicht einer anderen Figur geschied. Jonathan Gibbs spricht da-
her in seiner Rezension von einem ,kaleidoscopgeaspectives’’ Im vierten Kapitel
tritt zudem eine multiple Fokalisierung auf, wolé Perspektive zwischen vier Figu-
ren wechselt. Neben der standigen Anderung der lB@kangsinstanz kombiniert
Egan in ihrem Werk auch verschiedene Strukturenedsihlerischen Vermittlung. So
sind neutrale extradiegetische Erzahlinstanzeneseigt, welche die Handlung un-
kommentiert aus Sicht der Fokalisierungsinstanildstm. In anderen Kapiteln erlebt
der Rezipient hingegen homodiegetische oder authdi@getische Erzahlinstanzen,
welche die Geschehnisse aus ihrer Sichtweise konmnem und explizit Uber Zeit re-
flektieren (vgl. u. aGSKapitel 5, 6). Im zehnten Kapitel verwendet Egamnidber hin-
aus eine ungewohnliche Form der erzahlerischen M&rng, die in der zweiten Person
Singular verfasst ist.

Neben diesen komplexen Strukturen im Bereich déaksierung und der erzahle-
rischen Vermittlung, welche die einzelnen Kapitelvb Erzéhlungen deutlich vonei-
nander trennen und auf diese Weise Fragmentieraogjezen, kombiniert die Autorin
verschiedene Texttypen. In diesem Zusammenhanigf stas vorletzte Kapitel heraus,
da es in Form einer Folienpréasentation erzahlt .viidr durchbricht Egan die Lineari-

tat des Buches, wenn sie die Abfolge von BuchstaW&irter und Zeilen auf der Buch-

207 http://www.independent.co.uk/arts-entertainmestks/reviews/a-visit-from-the-goon-
squad-by-jennifer-egan-2264678.html (letzter Zug##.08.2014).
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seite aufhebt und durch graphische Anordnungenzérsie nicht von links nach rechts
gelesen werden. Diese Form des Erzahlens und ibhssvifkungen auf die Reprasen-
tation von Zeitvorstellungen und -erfahrungen warde Kapitel 7.3 besprochen. Im
Hinblick auf einen weiteren aulRergewdhnlichen Tgxtist dartber hinaus auf das
neunte Kapitel zu verweisen, in welchem Jules JaieeBomodiegetische Erzahlinstanz
Uber sein Interview mit dem Star Kitty Jackson tieet. Dieses wird in Form eines
Zeitschriftenartikels dargestéfif und erinnert mit einem massiven Einsatz von FuRno-
ten an den Stil David Foster Wallace’ (vgl. Churelth2011, vgl. Martin 2011).

Egan erschafft auf die oben dargelegte Art und Wei Erzahlungen, die sich in
ihrem Setting, ihrer Figurenkonfiguration, der déieischen Vermittlung, ihrem Stil
und ihrer Stimmung teilweise so stark voneinandaeenscheiden, dass sich die Kritiker
nicht einig sind, ob es sich bei diesem Werk une®iRoman oder um eine Sammlung
von Kurzgeschichten handelt. Da Egan die Geschcjetgoch gleichzeitig durch viel-
faltige Elemente miteinander verknupft, wird audshk Frage im folgenden Unterkapitel
noch genauer eingegangen. An dieser Stelle karmitbeusammengefasst werden, dass
die Autorin durch verschiedene narrative Mittelezirhohen Grad an Fragmentierung
inszeniert und diese im 20. und 21. Jahrhundedgmde Zeiterfahrung fir den Rezi-
pienten greifbar macht.

Zusatzlich zur Inszenierung des Gefluhls von Fragimemg durchbricht Egan so-
wohl durch die Reihenfolge ihrer Kapitel als aushdrhalb der einzelnen Erzahlungen
eine nach Genette analysierbare Chronologie bzvachmnie. So folgen die einzelnen
Erzahlungen ohne ein bestimmtes temporales Systéemnander. Die Handlung der
ersten Erzahlung spielt den impliziten Angaben Testes zufolge einige Jahre vor
2010, also etwa in der Mitte der Spanne der insgesazahlten Zeit. Die Geschichten
der folgenden Kapitel gehen von hier aus zunaclestewin die Vergangenheit, das
heif3t bis in die 1970er Jahre, in denen die jugeimeih Mitglieder einer Punkband
portraitiert und — in der folgenden Erzahlung — Aieika-Safari des Musikverlegers
Lou mit seinen Kindern Charlie und Rolph sowie deuen Geliebten geschildert wer-
den. Bis zu den Erzahlungen, die eine Zukunftskigler 2020er Jahre aufzeigegdS
Kapitel 12, 13), sind die tbrigen Geschichten lungich des Zeitraums, in dem die

2% Dies ist bereits an der Kapiteliiberschrift zuearken: ,Forty-Minute Lunch: Kitty Jackson
Opens up About Love, Fame and Nixon! Jules Jonasri®, die auch in ihrem Druckbild
an einen Zeitschriftenartikel erinne@$175).
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Handlung spielt, nach keinem erkennbaren zeitlicRehema angeordnet (vgl. Blythe
2010).

Auch innerhalb der einzelnen Erzahlungen kommt estemporalen Verschie-
bungen (vgl. Sexton 2011): So wird im ersten Kapité dem Titel ,Found Objects”
die eigentliche Haupthandlung, die Schilderung ®ibmtes zwischen Sasha, einer
Kleptomanin, und Alex, der gerade nach New Yorkogen ist, immer wieder durch
Gesprachsfragmente des Dialogs zwischen Sashdterd iTherapeuten Coz Uberblen-

det, ohne dass dies angekindigt oder explizit thisi@e wird:

As she [Sasha] followed Alex from the bar, she doltlresist unzipping her purse
and touching the fat green [stolen] wallet just dosecond, for the contradiction it
made her feel around her heart. ‘You're aware of llee theft makegou feel,’
Coz said. ‘To the point where you remind yoursélit ®o improve your mood. But
do you think about how it makes the other perset?fdGS6)

In anderen Erzéhlungen wird dagegen unangekindigie Zukunft der Figuren ge-
sprungen, indem eine zuvor nicht wahrnehmbare,isiche allwissende Erzahlinstanz
Uber das spatere Schicksal einzelner Figuren Hetidbies ist etwa im vierten Kapitel
.oafari® zu beobachten, das von der bereits ervgih#éifrika-Safari von Lou und sei-
nen Kindern Charlie und Rolph handelt: ,Charlieugs. ‘I know Dad.” Charlie doesn’t
know herself. Four years from now, at eighteen)lisjgn a cult across the Mexican
border whose charimatic leader promotes a dietawf €ggs; she’ll nearly die from
salmonella poisoning before Lou rescues h&S84). An solchen Stellen der Erzéah-
lung scheint es, als wiurde der Rezipient durch Wirmloch in eine andere Zeit
,gebeamt’, bevor die eigentliche Geschichte — wiedeohne Ankiindigung — weiterge-
fuhrt wird.

Durch diese Inszenierung von Delinearisierung ehtsin Kombination mit den
eingesetzten Mitteln zur Fragmentierung ein in ee{temporalen) Struktur sehr kom-
plexes Werk, das den Leser in hohem MalR3e fordeet,es Kritiker des Romans teil-
weise bemangeln. Demnach muss sich der Leser séiegrdurch die Settings der ein-
zelnen Erzahlungen mit den jeweiligen zeitlichegeBheiten bahnen. Dies bedeutet fur
den Rezipienten westlich-industrialisierter Gesélgdten ein Training, sich in unter-
schiedlichen, variierenden temporalen Situationgechtzufinden. Dabei erfolgt dieses
Uben im fiktionalen Raum, so dass der Leser Erfageen fir den eigenen
Umgang mit Zeit im eingangs konstatierten Spannietd)s sammeln kann,
ohne dass dies direkt reale Folgen hat.
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Jedes Kapitel bildet dabei einen UberraschungsmbrBenschreibt der Rezensent
Robert Fulford (2012Y% ,She [Egan] assembles her story carefully but neve
predictably. Every chapter is a surprise.” In dat iBt es dem Rezipienten nicht még-
lich zu antizipieren, welche Geschichte, welchauFeg und welche Dekade die Autorin
als nachstes wabhlt, so dass das Konzepswgriseein wichtiges Element des Romans
darstellt. Der Terminusurprisewird in diesem Kontext jedoch anders gebrauchimals
theoretisch-methodischen Teil der Arbeit beschiieh®Er bezieht sich hier nicht auf
eine Uberraschende Wendung in der Handlung, welehErwartungen des Rezipienten
durchkreuzt. Vielmehr ist der Leser vénVisit from the Goon Squaaufgrund der
experimentellen Struktur des Romans kaum in deel&ywartungen in diesem Sinn
aufzubauen. Dies ist der Fall, obwohl die einzeldapitel in vielfacher und vielfaltiger
Hinsicht miteinander verwoben sind. Diese teilwesshr subtilen Zusammenhange
kann der Rezipient jedoch nur retrospektiv, vieléiauch erst bei einem erneuten Le-
sen des Buches, in ihrem vollen Umfang erfasseh Jegdan 2011). Zugleich kann der
Begriff surpriseauch auf diediscourseEbene bezogen werden, da jedes neue Kapitel
mit seiner erzahlerischen Vermittlung, dem Textetp. ebenfalls eine Uberraschung
darstellt. Durch diese experimentelle Romanstrukiindlt das Konzepurprise eine
neue Dimension bzw. wird um eine zusatzliche Faaatjanzt.

Genauso schwierig wie die Rezeption des Werkes ainth dessen Analyse und
vor allem deren koharente Darstellung. So merktl \Bijthe in seiner Rezension
(2010) korrekt an, dass es aufgrund der Vielzal#tignren und unterschiedlichen, aber
dennoch miteinander verknipften Handlungen unmiigbt, eine Zusammenfassung
des Romans zu schreiben. Daher stellt die folgagatellarische Ubersicht mit der
jeweiligen Figurenkonfiguration einer Erzahlung,ndeSetting und der Fokalisie-
rungsinstanz — an Stelle einer inhaltlichen Zusanfassung — eine Orientierung im
Roman bereit. Bei einer Betrachtung der verschiedexuftritte der Figuren wird auch
deren Vernetzung untereinander erkennbar. Im Vedau Analyse konzentrieren sich
die angefuhrten Beispiele im Wesentlichen auf deiBlungen im Zusammenhang mit
den drei Figuren Sasha, Ted und Lou, um die Lesltankd ein besseres Verstandnis

zu gewabhrleisten.

299 http://arts.nationalpost.com/2012/01/10/jennégens-a-visit-from-the-goon-squad-is-all-
about-the-timing/ (letzter Zugriff: 24.08.2014).

210 vgl. Kapitel 3.2 dieser Arbeit.
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Kapitel | Setting | Figuren | Fokalisierungsinstanz
Part A
1 ,Found Objects”| New York, einige | Sasha, Alex, (Coz) Sasha

Jahre vor 2010
2 ,The Gold Cure”| New York, 2 JahreBennie, Sasha, Bennie

vor dem Zeitpunkt| Chris, die Stop/Go

in Kapitel 1 Sisters, Colette
3 ,Ask Me if | San Francisco, Rhea, Jocelyn, Rhea
Care” 1979 Alice, Scotty, Ben-

nie, Marty, Lou

4 Safari” Afrika, 1973 Lou, Mindy, Char-| Lou, Mindy, Charlie,
(I. Grass — II. Hills lie, Rolph, Albert, | Rolph
— I, Sand) Ubrige Mitglieder

der Reisegruppe

5 ,You (Plural)* Los Angeles (?), | Jocelyn, Rhea, Jocelyn
1999 Lou, (Jocelyns
Multter)
6 ,X's and O’s" New York, 1997 Scotty, Bennie, | Scotty
Sasha, Parchen im
Park
Part B
7 ,Ato B* Crandale, New Bennie, Stephanie| Stephanie
York, 2001/2 Chris, Jules, Bosco
Kathy, Clay,
Noreen, Dolly
8 ,Selling the Ge- | New York — in der| Dolly, Lulu, Kitty, | Dolly
neral* Wiste (Mexiko?), | Arc, General
~2010
9 ,Forty-Minute New York, 1995 | Jules, Kitty Jules
Lunch: Kitty Jack- | (?)
son Opens up
About Love, Fame
and Nixon! — Jules
Jones reports”
10 ,0ut of Body* | New York, 1993 Rob, Sasha, DrewRob
Lizzi, Bix
11 ,Goodbye, My | Neapel, Ende der | Ted, Sasha, Susan,Ted
Love* 1980er Beth, Hammer
12 ,Great Rock South California, | Sasha, Drew, Alison
and Roll Pauses —| 2020er Alison, Lincoln
By Alison Blake*
13 ,Pure New York, 2020er| Alex, Rebecca, | Alex
Language“ Cara-Ann, Lulu,

Bennie, Scotty

(Sasha)
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7.2 Das Netz der Zeit

Egan durchbricht in ihrem Werk Visit from the Goon Squagvie im ersten Unter-
kapitel dargestellt, konventionelle Zeitvorstelleng die auf Prinzipien wie Koharenz,
Linearitat und Chronologie beruhen, indem sie itBeGeschichten in scheinbar zufal-
liger temporaler Reihenfolge anordnet und die Cblagie auch innerhalb der einzel-
nen Kapitel durchkreuzt. Jede ihrer Erzéhlungenadfes sie dabei so unterschiedlich,
dass ein hoher Grad an Fragmentierung entstehthlie auch im Leseprozess erfahr-
bare Inszenierung von Fragmentierung und Delinieanisg macht die Autorin auf an-
schauliche Weise deutlich, dass das linear-objektodell der Uhrzeit nicht das einzi-
ge ist bzw. sein kann.

Bereits im ersten Kapitel des Romans wird damitrigeiget, dass menschliche
Wahrnehmungen und Prozesse der Erinnerung meisthamtistisctf*! verlaufen.
Getriggert durch bestimmte Ereignisse, Objekten@itingen oder ahnliches erinnert
sich das Individuum an vergangene Erlebnisse,dier Folge die gegenwartigen Er-
fahrungen Uberlagern und pragen, so dass eine IgefBimultanitat von unterschied-
lichen Zeitstufen entsteht. Genau dieser Zustamd & Beispiel der Figur Sasha dar-
gestellt, die sich beim Diebstahl einer Geldborgdnend des Dates mit Alex immer
wieder an die Worte ihres Therapeuten Coz erinsergass Fragmente der therapeu-
tischen Dialoge, das heil3t deecond narrativein die Schilderung deiirst narrative
des Dates mit Alex und des Portemonnaie-Diebstadiismentarlos eingeblendet wer-
den. Beide Geschehnisse erscheinen somit zunéatadleh so dass der Leser diese zu
identifizieren und den unterschiedlichen Zeitstufeauordnen hat, indem er sich in die
Fokalisierungsinstanz und deren Gedankenwelt €iinftth

Auch wenn jede der 13 Erzahlungen aufgrund ihreéersohiedlichen Gestaltung
fur sich stehen kann, handelt es sich dennoch nitheine bloie Sammlung an Kurz-
geschichten, da Egan die einzelnen Kapitel vigffatiteinander verknipft. Die Ver-
bindungen sind teilweise so subtil und zahlreichssdsie fur den Rezipienten erst bei
einem erneuten Lesen des Romans erkennbar werdenMartin 2011). Die offen-
sichtlichste Verbindung zwischen den Kapiteln desnBns entsteht durch eine weit
verzweigte Figurenkonstellation. Durch den grol3eitrZum der erzahlten Zeit besteht
die Mdglichkeit, Figuren Uber mehrere Dekaden hiwa portraitieren, als Kind, als

Jugendliche, als Erwachsene, im Alter. Dabei eiseme diese immer wieder in

2L vgl. zu diesem Begriff Kapitel 3.1 der Arbeit.
212 y/gl. dazu auch die entsprechenden Ausfiihrungéapitel 7.1.
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Verbindung mit anderen Figuren in unterschiedlicikmbinationen, so dass neue
Verzweigungen innerhalb der Figurenkonstellatiors desamten Werks geschaffen
werden. Eine Figur, die in einem Kapitel eine Ndlgem darstellt, wird dabei innerhalb
einer anderen Erzahlung zur Hauptfigur, teilweiseokalisierungs- oder homo- bzw.
autodiegetischen Erzahlinstanz, und umgekehrt.ri@8adte Figur Sasha, die Uber den
gesamten Roman hinweg neben dem Musikproduzenteni@®am haufigsten prasent
ist, in insgesamt sechs der 13 Erzahlungerf'auf/ahrend sie im ersten Kapitel Prota-
gonistin und Fokalisierungsinstanz zugleich istgvgie in den Ubrigen Erzahlungen aus
der Perspektive anderer, mit ihr in Beziehung stdbe Figuren repréasentiétf.Der
Rezipient lernt sie u. a. durch die Erinnerunge®shOnkels Ted als Kind (vgGS
220 f., 225 ff.) sowie als junge Erwachsene, wead ih Neapel auf der Suche nach ihr
ist (vgl. GS Kapitel 11), kennen. Sie wird aus der Perspektives Freundes Rob als
Studentin (vglGSKapitel 10) und schlie3lich durch die Augen ihfechter Alison als
Mutter (vgl. GSKapitel 12) portratiert. Als Bennies enge Assisitewird sie zudem im
zweiten Kapitel aus dessen Perspektive dargestaitdartiber hinaus von der autodie-
getischen Erzahlinstanz Scotty in Kapitel 6 wahoyemen. Demnach ist sie in den
Erzahlungen mit knapp zwanzig anderen (ReflektBiguren verknipft, die ihrerseits
wieder neue Verbindungen in der Figurenkonsteltatiafweisen. So entsteht eine &au-
Rerst komplexe Konstellation aus Uber 40 Figureshewvjede einzelne Figur mit zahl-
reichen anderen vernetzt 3t.

Neben diesen Verbindungen zwischen den verschiedeiggiren entstehen zahl-
reiche Verknupfungen zwischen den einzelnen Erré@@n durch die Erinnerungen der
Figuren an bestimmte Ereignisse, die an anderdie $t¢ Roman genauer geschildert
oder wieder aufgegriffen werden. Ein Beispiel hieritt die Darstellung der Aufzeich-
nungen von Sashas Tochter Alison Uber die Freumadisitirer Eltern zu Rob (vgiGS
280 f.), die wiederum im zehnten Kapitel aus RobshtSerzahlt wird. In der
Genetteschen Terminologie entstehen hier durchrn@teAnalepsen repeating

213 5asha kommt als Figur in den Kapiteln 1, 2, 6,110und 12 vor. In Kapitel 13 ist sie durch
die Schilderungen von Alex‘ Erinnerungen an daseDnmit ihr ebenfalls prasent. S. hierzu
auch die tabellarische Ubersicht zum Roman in Khitl.

Dies bietet u. a. auch vielfaltige Mdglichkeitear Figurencharakterisierung, auf die im
Kapitel 7.4 naher eingegangen wird.

Das Charakteristikum der hohen Figurenzahl urrdsdetilen Verknupfung ihrer Schick-

sale erinnert an John Dos Passos’ RoManhattan Transfe(1925), wobei Egan die Ver-

netzungen zwischen den einzelnen Figuren noch maaiteflihrt. S. hierzu auch Kapitel 2.4
der Arbeit.

214
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narratives Die durchgangige Verwendung des Begriffs der Apsé ist in Egans Werk
jedoch problematisch. Wahrend im Zusammenhang aritothen erwahnten Situation
der Freundschaft zwischen Sasha und Rob von eimaglepse gesprochen werden kann,
kommt es aufgrund der antichronistischen Anordndeg einzelnen Erzahlungen an
anderer Stelle vor, dass eine zeitlich ruckbliclkefginnerung auf ein Geschehen Be-
zug nimmt, das in einem spéateren Kapitel geschilded. So spricht der Musikprodu-
zent Lou im Dialog mit seiner jungen Geliebten, oherdritten Kapitel wiedergegeben
wird, Uber eine frihere Afrika-Safari. Demnach helh@és sich um eine Analepse. Al-
lerdings werden diese Afrika-Safari und damit dreignisse, auf die Lou hinweist, erst
im vierten Kapitel beschrieben. Dies sprache ebiereine Prolepse, da der Rezipient
Hinweise auf ein im Roman spater dargelegtes Gascherhalt. Diese Hinweise kann
der Rezipientjedoch nicht nutzen, da jedes Kapiteé Uberraschung darstellt und der
Leser nicht erahnen kann, welche Geschichte alsst&dolgt. Somit wird in Egana
Visit from the Goon Squadffensichtlich, dass Genettes Kategorien auf elimear-
chronologischen Darstellung der Handlung beruhed die zeitlichen Strukturen in
einem experimentellen Roman wie dem von Jennifanksys diesem Grund nicht grei-
fen kénnerf*® Daher ist im Fall der Andeutung Lous hinsichtliér Afrika-Safari von
der Représentation einer Erinnerung zu sprechereiderepeating narrativeerzeugt.

Auch bestimmte Objekte dienen dabei zur Herstelkmg Verbindungen zwischen
den einzelnen Geschichten. In diesem Zusammenhadgar allem Fotos zu nennen.
So sieht die Fokalisierungsinstanz Rhea im zwefapitel ein Foto der Afrika-Safari
von Lou mit zweien seiner Kinder, Charlie und Rolphese Safari wird im darauffol-
genden Kapitel beschrieben. Auch das Foto von Rab, Sasha nach den Aussagen
ihrer Tochter Alison immer bei sich tragt (v@#S281), erinnert den Leser an die Schil-
derungen im zehnten Kapitel, in dem die Freundscvaichen beiden aus Robs Sicht
dargestellt wird.

Ein weiteres narratives Mittel zur Schaffung vorrMedungen zwischen den Kapi-
teln in A Visit from the Goon Squast die Arbeit mit Leitmotiven. So werden zentrale
Satze an unterschiedlichen Stellen des Romans imiegler eingebaut und mehrfach
wiederholt. Das pragnanteste Beispiel hierfur it @itel des Romans mit dem Aus-
druck deggoon squadDieser steht sinnbildlich fir die Zeit, welche diiguren an ver-

schiedenen Stellen ihres Lebens einholt und al$i§ettrupp, so die wortliche Uber-

218 \/gl. hierzu auch die Diskussion von Genettes gatien und ihren Grenzen im Kapitel
3.1
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setzung vorgoon squaddiese entsprechend behandelt. Der Ausdgadn squadvird

an zwei Stellen im Roman direkt genannt (@5 134, 341), an vielen anderen Stellen
wird implizit darauf rekurriert, wenn bestimmte Hrgn mit ihren einschneidenden
Zeiterfahrungen dargestellt werdeh.

Jede der 13 Erzahlungen wird Uber die oben darggidgormen mit den anderen
verknupft. So entsteht insgesamt ein dichtes Neszirapliziten, teilweise sehr subtilen
Verbindungen und Zusammenhangen, welche die eizdirzéhlungen anstelle der
fehlenden Chronologie zusammenhalten. Mit der um&ntionellen Metapher des Net-
zes wird so eine temporale Vorstellung gepragt,aiie Alternative zum konventio-
nellen linear-chronologischen Zeitkonzept schafij dem eine Orientierung durch
assoziative Verbindungen zwischen einzelnen Eleamenttglich ist. Der Begriff des
Netzes bezieht sich dabei auf die Zeitstruktur iang&n, gleichzeitig spielt er auch die
einzelnen, verbindenden Bestandteile, wie die [éigkmnstellation, die Reprasentation
von Erinnerungen oder die Wiederholung von Leitnet an. Da Egarfgction of time
insbesondere mit ihrer fragmentarischen Struktuf Bgische Zeitvorstellungen
und -erfahrungen westlich-industrialisierter Gesdlhften rekurriert, scheint die Netz-
Metapher in diesem Kontext besonders geeignet:it8eira theoretischen Teil dieser
Arbeit wurde geschildert, dass aufgrund der neeempbralen Erfahrungen, die u. a.
durch den groR3en Einfluss von neuen Transport-Komdmunikationsmedien zustande
kommen, linear-chronologische Ordnungs- und Omeatigsmuster in der ,breiten
Gegenwart” (Gumbrecht 2010) an Bedeutung verliedersie aktuelle, verstarkt raum-
lich gepragte Zeiterfahrungen nicht mehr treffebtilden kénnen. Auf der Suche nach
alternativen Moglichkeiten der Orientierung bidgfan in ihrem Roman mit der netzar-
tigen Struktur eine Handlungsopti6i.

Am Ende des Romans erzeugt die Autorin eine zykdisteitvorstellung, indem sie
das am Anfang des Romans beschriebene Geschehger wiggreift (vgl. Churchwell
2011). Im metaphorischen Konzept des Netzes ausgdderzeugt die Autorin dem-

nach weitere Verknipfungen und zieht die netzart®jeuktur an beiden Enden

27 Mit den letzten drei der angefiihrten Mittel z@h&ffung von Verbindungen zwischen den
Erzahlungen, die Reprasentation von Erinnerungemné&rungsobjekten und die Arbeit
mit Leitmotiven, knlpft die Autorin an Erzahltexder Moderne an. So verwendet Virginia
Woolf beispielsweise in ihrem Romarhe Yearg1937) eben diese Techniken, um Ge-
schichten Uber verschiedene Generationen der feaRuligitter in einer erzéhlten Zeit von
Uber 50 Jahren zusammenzufiihren (vgl. u. a. LB072256, vgl. Stevenson 1992: 93).

Zur Bedeutung der Netz-Metapher in westlich-indabsierten Gesellschaften s. auch
Grof3klaus (1995). Zur Bedeutung der Metapher dazdde/gl. auRerdem Friedrich (2009,
2012).
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zusammen. So ist Alex, Sashas Date aus dem erstgiteKdie Fokalisierungsinstanz
der Schlussgeschichte, die in den 2020er Jahreft.gpi wird als Bennies Assistent bei
der Organisation eines Konzertes mit dessen alsgmdBllegen Scotty portraitiert. Der
Kontakt zwischen Bennie und Alex entsteht tber 8adle bei ihnrem Date mit Alex zu
viel Uber ihren ehemaligen Chef erzahlt. Im Laudés &onzerts erinnert sich Alex suk-
zessive an Sasha. Als er nach dem Konzert mit Betmich die Strallen New Yorks
geht und sich Uber Sasha — Bennies frihere Assisterunterhalt, werden seine Erin-
nerungen immer detaillierter und prasenter. Erpi@tseine Sehnsucht nach ihr, obwohl
er inzwischen eine Beziehung mit Rebecca fuhrt,daiter eine gemeinsame Tochter
hat. Schlie3lich klingeln die beiden Manner sogarSashas damaliger Wohnungstdr,
wobei Alex Szenen des gemeinsamen Abends mit Sesuer durchlebt, welche die

Wahrnehmung des gegenwartigen Moments Uberlagern:

He leaned in to the buzzer, every electron in lmdybyearning up those ill-lit
angular stairs he now remembered as clearly as’df left Sasha’s apartment just
this morning. He followed them in his mind until s&w himself arriving at a small,
cloistered apartment — purples, greens — humid wittmell of steam heat and
scented candles. A radiator hiss. Little thingsttoa windowsills. A bathtub in the
kitchen — yes, she’d had one of those! [...] Alex gimed walking into her
apartment and finding himself still there — his ggwself, full of schemes and high
standards, with nothing decided y&347 f1.).

Dabei scheinen beide Zeitstufen — Gegenwart ungareyenheit — in Alex Zeiterleben
zu verschmelzen. Er kann sich an Details in der Naly erinnern — das schlecht be-
leuchtete Treppenhaus, die Souvenirs auf der Féaste und die Badewanne in der
Kiche — und schreitet mental durch diese hinduber. Rezipient fuhlt sich dabei in
das erste Kapitel zurlickversetzt, da darin Sashalsnwhg in nahezu derselben Wort-
wahl beschrieben ist.

Tatsachlich scheint sich Alex nicht so sehr nackh8aals Person zu sehnen, son-
dern vielmehr nach seinem damaligen Lebensgefidisl,beésonders auf seinem Zeiter-
leben beruhte, in dem alles unentschieden war mistcBeidungen rickgangig gemacht
werden konnten. Diese Zeit ohne Verantwortung usltew Freiheit erscheint ihm ver-
lockend: Wie es die Wendung ,as if* und der Gebhades Konjunktivs anzeigen, kre-
iert sich Alex, ahnlich wie Stephen in lan McEwdsmanThe Child in Timgeine
alternative Welt, in welche er in diesem Moment fitionalen Welt mental zurtick-
kehren kann. Diese alternative Wirklichkeit ersahgedoch nur kurz, da Sasha nicht
die Tur 6ffnet. In diesem Moment erfahrt Alex schrlieh die Unumkehrbarkeit sowie

das Vergehen der Zeit.
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Schliel3lich kommt eine junge Frau an den beidenridén vorbei. Es heildt, dass
sie neu in New York sei, genau wie Alex zum Zeitgduseines Dates mit Sasha. Dieses
Bild am Ende des Romans birgt Potential flir eineen&eschichte, die Erzahlung
konnte an dieser Stelle aufs Neue beginnen. Dammnet der Roman an Brian
Richardsongircular strategy da der Roman in diesem Kapitel und insbesondere a
dieser Textstelle an seinen Anfang zurtickkehrtsed jedoch nicht durch die Inklu-
sion antimimetischer Zeitstrukturen erreicht, sendsher nach dem Vorbild modernis-
tischer Texté® durch Anspielungen auf das frilhere Geschehen.Rzesanende, in
dem diese Szene angesiedelt ist, bleibt somit ofsnst unklar, ob die junge Frau sich
in New York durchsetzen und ein gliickliches Lehiémrén kann. Das Ende kann somit
sowohl auf einen hoffungsvollen Neustart hindewtsnauch auf einen Teufelskreis, in
welchem sich die schmerzliche Erkenntnis der Uraltiarkeit und Unumkehrbarkeit
von Zeit immer wiederholt. Welche der beiden Optiomealisiert wird, ist der Imagi-
nation des Rezipienten tberlassen.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass Jennifar BBgA Visit from the Goon
Squadnicht nur durch Fragmentierung die konventionélieearitat und Chronologie
des narrativen Textes durchbricht, sondern gleitzalternative Strukturierungsprin-
zipien entwickeln, welche die einzelnen Erzahlunganeinem zusammenhangenden
Ganzen verbinden. Lasst sich der Rezipient auheieartigen Verbindungen zwischen
den einzelnen Kapiteln ein und folgt den oben besbbnen Assoziationen, Erinne-
rungen und Beziehungen, bietet die Struktur degdg$etugleich eine alternative Orien-
tierung zum Prinzip der temporalen Linearitat. Inmiblick auf diesdiction of timevon
einer Kurzgeschichtensammlung zu sprechen, ist welge engen Verbindungen, wel-

che die Autorin auf verschiedenen Ebenen erzeudtuez gegriffen.

7.3 Prasentationsfolien als Narration — Fragmentiarng und alternative
Strukturierung

Im zwdlften Kapitel ihres Werké Visit from the Goon Squashterbricht die Autorin

die bisherige Form der Erzahlungen und bringt aseti Stelle nicht nur einen neuen

Texttyp, wie etwa den Zeitschriftenartikel im neemtKapitel, sondern eine Folienpra-

sentation als Negation der konventionellen lineaf@xtform der Buchseite. Als

219 Ein Beispiel in diesem Zusammenhang ist Virgikitolfs RomanBetween the Acts
(1941), bei dem der Satz ,Then the curtain rosBeétWeen the Act$30) am Ende des
Werks einen neuen Beginn evoziert, als ob sichvilghang zu einem neuen Schauspiel
hebt (vgl. Lusin 2007: 207).
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intermedialer Bezug (vgl. Kusche 2012: 51, vgl.laikajewski 2002: 17) werden die
computergenerierten Prasentationsfolien im Romdndau Papierseite in Form eines
Ausdrucks nachgeahmt. Hierbei gehen manche dertibuek des entsprechenden
Computerprogramms aufgrund der fehlenden Digitalgrloren. So fehlt beispiels-
weise die Mdglichkeit, die Folien automatisch aladehau ablaufen zu lassen, von ei-
ner Folie zu einer anderen zu springen oder diesendern. Die hieraus entstehende
intermediale Form des Romans gilt als experimer{igl. u. a. Fulford 2012, vgl.
Churchwell 2011) und nimmt auch auf den Bereichradgrativen Zeitdarstellung Ein-
fluss.

Die Folienprasentation stellt einen Auszug aus degebuch von Alison Blake,
Sashas Tochter, dar. Da die Erzahlung in den 20R{een spielt, schreibt sie ihre per-
sonlichen Gedanken und Erfahrungen nicht mehr ZgiteZeile in konventionell-
textueller Form auf, sondern halt diese in Form @nafiken fest. Dementsprechend
liest der Rezipient nicht Zeile fur Zeile von linkben bis rechts unten, so dass die Li-
nearitdt der Buchseite als temporal gepragte Omgfunktion hier von rdumlichen
Elementen Gbernommen wird. Dies erinnert an diesAgen Gumbrechts innerhalb
seines Werke8reite Gegenwar{2010), in dem das zeitliche Nacheinander duroh ei
raumliches Nebeneinander von Erfahrungen unterdlother Zeitstufen ersetzt wird.
Durch das Einfugen der abgedruckten Folienprésentagvoziert Egan Strukturie-
rungsprinzipien eines solchen Konzeptes in naeativorm. So ordnet Alison ihre
Gedanken in Kreis- bzw. Flussdiagrammen an, ersgallagen und Tabellen, deren
Textfragmente der Rezipient entsprechend ihrer lidben Anordnung verfolgt. Hier-
bei liegt keine festgelegte Reihenfolge vor. Dieméiche Gestaltung der Grafiken zeigt
dabei Zusammenhénge auf und ist zudem in Teilerasgseh aufgeladen. Dies ist
z. B. auf der Folie ,Dad’s Questions/Lincoln’s Ares” zu erkennen. Hier wird durch
die Andeutung einer Wippe, die ihr SchwergewicHtdar Seite der Fragen des Vaters
hat, deutlich, dass dieser seinen Sohn Lincolnseiten Fragen tberrumpelt und nicht
in der Lage ist, angemessen auf ihn und seine heahaft fir Pausen in der Musik
einzugehen.

Auch wenn diese innovative Form der Erzahlung &m &ezipienten, der traditio-
nelle Buchseiten gewohnt ist, zunachst unzusamnmgemd und merkwdtrdig er-
scheint, so entsteht dennoch aus den einzelnenk&@raktine zusammenhangende
Erzahlung, in der Alison u. a. die Kommunikatiordgeme ihrer Familie verarbeitet.

Damit steht die Erzahlform der Folienprasentatits sannstiftendes Medium gleich-
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wertig neben der konventionellen schriftichen HEtmég, wobei die Aussage des
Textes auf andere Art zustande kommt.

Innerhalb dieses in seiner Form experimentellenit€spwird auch tber die Effek-
tivitat und Sinnhaftigkeit dieses neuen Mediums einer Metaebene reflektiert. Dies
findet vor allem bei der Darstellung des Dialogssohen Sasha und ihrer Mutter statt,
die unterschiedlichen Generationen angehotren. Algibt Kommentare ihrer Mutter
als Vertreterin der konventionellen Art des Tagdisatireibens wieder, z. B.: ,Why not
writing for a change? [...] | mean writing a papedtfer ,| see a lot of white. Where
does the writing come in?GS 261) Sasha steht dieser Form des Darstellens admna
kritisch gegentber und mochte ihre Tochter ausedie$rund dazu anregen, auch
,normale‘ Tagebucheintrdge auf Papier zu ersteldison dagegen vertritt die Ansich-
ten einer jungen Generation, welche die Folienmtasen als Mittel mit zahlreichen
zusatzlichen Mdglichkeiten ansieht und in ihrerderdation entsprechend argumentiert,
etwa wenn sie auf einer Folie Slogans aus der 8cdarhmelt, die sie der Mutter entge-
genhalten kann: ,A word-wall is a long haul', ,Gfts illuminate, not complicate!”,
»,Add a graphic and increase your traffic!, ,Give the issues, not the tissuesGg
262) Auf diese Weise findet eine humorvolle Ausathersetzung Uber experimentelle
narrative Formen auf einer Metaebene statt, dienligédnrem Roman selbst umsetzt.

Inmitten ihrerfiction of timeverwendet die Autorin zwischen verschiedenen Erzéh-
lungen in konventioneller Textform eine experiméatennovative Form von Narration
anhand von Grafiken auf Prasentationsfolien. Mitad®urs unaufléslicher Verbindung
zwischen Zeit und Erzahluff§ prasentiert sie somit gleichsam eine ganz anderdek
zeitlichen Strukturierung. Diese ist nicht lineartfaufend gepréagt, sondern erscheint
durch Grafiken mit textuellen Bruchstiicken auf @esten Blick in hohem Mal} frag-
mentiert. Trotzdem funktioniert diese Form der Biaag: Der Rezipient kann dem
Kapitel in dieser ungewohnten Form der Narratioredtrzahlung aus Alisons Perspek-
tive entnehmen, die sinnvoll und zusammenhangeschemt. Egan zeigt damit eine
alternative Art der Orientierung bzw. Ordnung, diene Chronologie und Linearitat
auskommt und stattdessen an raumliche Struktugsprinzipien ankntpft. Betrachtet
man die Charakteristika von Zeitvorstellungen uerdahrungen im 21. Jahrhundert, die
im theoretischen Teil dieser Arbeit dargestelldsiprasentiert die Autorin eine mogli-
che Alternative zur Orientierung in neuartigen Zristern, die moglicherweise passen-

der als eine linear-chronologische Ordnung ist.

220 vgl. hierzu Kapitel 2.1 dieser Arbeit.
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7.4 Subjektive Zeiterfahrungen

Jennifer Egangiction of timeist, wie zu Beginn der Analyse gezeigt, in hoherads
fragmentiert. Insbesondere entsteht dieser Eindduc&h die weit verzweigte Figuren-
konstellation sowie die in jedem Kapitel wechselkadalisierungsinstanz. Neben der
Evozierung von Fragmentierung bietet diese hohealAhan unterschiedlichen Figuren
und Fokalisierungsinstanzen auch die Mdglichke#telbgene Zeitvorstellungen und
subjektiv gepragte Eigenzeiten anschaulich zu sgmigeren. So erlebt der Rezipient in
jeder Erzahlung eine neue Fokalisierungsinstare,ddrch spezifische Vorstellungen
von Zeit gepragt ist und ihre personlichen Erfagemmit dem Phanomen macht. Die-
ser Eindruck wird noch durch die verschiedenartigexttypen und Strukturen der
erzahlerischen Formen verstarkt. Da die fokalisidem Figuren zudem aus unter-
schiedlichen Generationen stammen und verschied@es=thlechts sind, ist es der
Autorin méglich, Varianten, Differenzen und auchriflikte im Zeiterleben zwischen
diesen Gruppen aufzuzeigen, so wie es etwa hitisiclter unterschiedlichen Erzéhl-
formen als Fliel3text auf Papier bzw. in Form vomaitken auf dem Computer zwischen
Sasha und ihrer Tochter Alison bereits im vorherigmterkapitel verdeutlicht wurde.
Im Folgenden werden anhand der drei unterschieghidfiguren Sasha, Ted und Lou
jeweils pragnante Zeitvorstellungen und -erfahrunigeispielhaft herausgearbeitet.

Sasha stellt aufgrund ihrer haufigen Présenz imatodiejenige Figur dar, Gber die
der Leser am meisten erfahrt. Wie im zweiten Urapitel der Analyse dargelegt, ist sie
selbst Fokalisierungsinstanz in der ersten Erzghtles Werkes. Daneben wird sie aus
zahlreichen anderen Perspektiven portraitiert, elerahres Chefs Bennie Salazar, ihres
Onkels Ted, ihres Freundes Rob und ihrer TochtioAF* Auf diese Weise entsteht
eine Mischung aus expliziter wie impliziter Selbstd Fremdcharakterisierung, so dass
der Rezipient ein umfassendes Bild der Figur Sastiaihren Zeitvorstellungen
und -erfahrungen an pragenden Punkten ihres Ledrbad.

Sashas Leben ist in ihrer Kindheit und auch im @m&rwachsenenalter von trau-
matischen Erlebnissen gepragt: Als Kind verhalh sias Madchen bereits wie eine
Erwachsene, wie der Leser in den SchilderungenTems Erinnerungen an seine Zeit
mit der Familie am Lake Michigan (vgbS225 ff.) erfahrt. Sie imitiert die Mimik und
die Sprache der Erwachsenen — insbesondere ihrgeMuund erfindet Geschichten,

die sie angeblich erlebt hat, um die Zeit, diemsieTed am Strand verbringt, zu fullen,

2L 3. hierzu auch Kapitel 7.2.
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wahrend sich ihre Eltern streiten. Ted, der siedieser familiaren Situation bewahren
mochte, beschreibt sie wie folgt: ,,And this made eem much older than she really
was, a tiny little woman, knowing, world-weary, taocepting of life’s burdens even to
mention them* GS 227). Hier scheint es, als Gberspringt Sasha die der Kindheit
mit dem spezifischen Zeiterleben von Freiheit urd Belevanz des gegenwartigen
Augenblicks. So ist die Zeit der Kindheit, wie aesder Analyse von lan McEwans Ro-
manThe Child in Timeleutlich wurde, essentiell fiir den Umgang mit Z&it

Als Jugendliche ist Sasha von der Zeit getriebeie W Vater, der nach seiner
Scheidung spurlos verschwand, lauft sie im Alten @ Jahren von zu Hause weg und
zieht allein durch die Welt. Dass sie familiare iarnngen und enge Bindungen jedoch
vermisst, zeigt sich, als sie Ted davon bericliass sie ihren Vater wahrend ihrer Rei-
sen mehrfach erkannt zu haben glaubt: ‘I keptkimg | saw my father. Isn’t that
crazy? [...] In China, Morocco. I'd look across tleom and -bam!— | saw his hair. Or
his legs; | still remember the exact shape of bigsl [...] | thought he might be
following me,” Sasha said, ‘making sure | was okagd then, when it seemed like he

wasn't, | got really scared’*GS 233). In nur zwei Jahren sieht sie neben zahlegich
anderen Orten Tokio, Tanger und Neapel. Die devbdrenen Souvenirs stellen positiv
konnotierte Erinnerungsobjekte dar, die mit Erleban wahrend dieser Reisen verbun-
den sind. Gleichzeitig deuten aber dauerhafte K8meen auf negative Erfahrungen
wahrend dieser Zeit hin: So nimmt ihr Onkel Ted\ieapel wahr, dass Sashas Haare
verblasst sind und ihre einst charakteristisch Fatebe verloren haben (vdkS 224).
Ihre Arme sind voller Kratzer und ihr Kndchel istrdh eine Narbe gekennzeichnet, die
nach den Schilderungen ihres Freundes Rob von emeim richtig versorgten Kno-
chenbruch herrtihrt (vgGS201). Sie ist allein und einsam, da Bekanntschaftehrer
beschleunigten Lebensart nie lange halten, wisdiéel3lich vor Ted zugibt. In Neapel
arbeitet sie u. a. bei einem Schweden als Prastieyium sich ihren Lebensunterhalt zu
verdienen. Trotzdem behalt sie die Eigenschaft iknedheit bei, mdchte stark erschei-
nen und um jeden Preis selbststandig sein, sosiia3®d vorspielt, dass es ihr gut geht.
Erst als er sie bis in ihr armliches Zimmer verfplgibt sie ihre Lage zu (vgiGS
240 f)).

Seit ihrem dreizehnten Lebensjahr leidet Sashar iKleptomanie. Diese Erkran-
kung bringt ein eigenes Zeitkonzept mit sich, dah svon der gesellschaftlich-

synchronisierten Uhrzeit unterscheidet. Ein Diehlsteedeutet fur sie einen Moment

222 \/gl. Kapitel 4.2.
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intensiven Erlebens. Nach einem Diebstahl mit ilfesundinnen zahlt sie die Tage bis
zur nachsten Madglichkeit (vgiGS 199), welche fur sie den nachsten emotionalen
Hohepunkt darstellt. Den Zeitraum des Dates mitxAllt sie in ,pre-* und ,post-
wallet” (GS 5) ein. Die Krankheit hat somit ihre eigenen Zeitsturen, die mit der
gesellschaftlichen linearen Uhrzeit nicht zusamrobringen sind. Ahnlich wie die
Souvenirs, die sie auf ihren Reisen gesammeldmaten auch die gestohlenen Objekte
der Erinnerung. Darlber hinaus reprasentieren dieséeben mit den spezifischen
Eigenheiten in komprimierter Form. So charakterissee ihre Sammlung von Objekten
bzw. ,Troph&en‘ auf einem Tisch in ihrer WohnungMolgt: , It contained years of her
life compressed“@S 15). Mit jedem dieser Gegenstande ist demnach edgene Ge-
schichte verbunden, welche diese in Sashas Gegemarsferieren.

Auch wenn sie als junge Erwachsene viel reist undeschleunigtes Leben fluhrt,
sind Sashas Zeiterfahrungen im ErwachsenenalterAtdachiiben und Vermeidung
gezeichnet. So fuhrt sie mit ihrem Therapeuten €loe Liste mit Zielen, die sie noch
verwirklichen mochte; ob dies erfolgreich ist, blejeweils fraglich: Die Harfe steht
seit Collegezeiten in ihrem Zimmer mit dem Vorsatas Instrument zu erlernen. Das
Badesalz, das Alex in ihrer Wohnung zum Baden vedsa modchte, erinnert sie an
einen Streit mit ihrer Freundin Lizzie, den sie atihlange aus dem Weg rdumen will,
und das New Yorker Appartment, das ursprungliciDalechgangsstation dienen sollte,
wird zur Dauerunterkunft: ,In fact the whole apaetmy, which six years ago had
seemed like a way station to some better placeghddd up solidifying around Sasha,
gathering mass and weight, until she felt both dhireit and lucky to have it — as if she
not only couldn’t move on but didn’'t want toGG14 1.).

In ihrer New Yorker Zeit kehrt sich ihr kindlich&treben danach, erwachsen zu
wirken, um. Die Uber drei3ig Jahre alte Sasha hersigt ihr tatsachliches Alter und
versucht, die Spuren der Zeit an ihrem Korper duedrelmaliges Workout aufzu-
halten. Sie lebt ein Singleleben wie eine Zwanhgge und dated unterschiedliche
Manner. Ob ihre Beziehung und folgende Ehe mit Deémer Form der Vermeidung
entspricht, wird nicht deutlich. Der Rezipient énfatiber Alisons Folienpréasentation
davon, dass Sasha ihren Freund aus Collegezeitdnanaigen Jahren Uber Facebook
wiedertrifft, mit ihm New York verlasst und schliefh am Rande der sich ausbrei-
tenden kalifornischen Wiste eine Familie grindet.

In Alisons Folienprasentation kommt zudem zum Ausky dass die Situation in

Sashas Familie nicht problemlos ist. Offensichthelstehen Kommunikationsprobleme,
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Sasha und Drew scheinen den Tod des gemeinsama@mdeseRob nie richtig verarbei-
tet zu haben, Sashas Sohn Lincoln leidet unter eumgstischen Stérung und die Fami-
lie erlebt die Folgen der globalen Erwarmung und Hémawandels vor der eigenen
Haustur mit. Dennoch vermitteln Alisons Grafikemdeeser, dass sich Sashas Leben
zum positiven entwickelt hat: Sie hat ihre Kleptameain den Griff bekommen und ist
nicht mehr alleine. Ihre Tochter vergleicht die Hammit einer ,weichen, alten Decke'
(,like the softest, oldest blanketGS 308), was den Eindruck einer positiven Entwick-
lung und einer angenehmen, warmherzigen Umgeburstgviet.

Ihre Zeiterfahrungen als Erwachsene drickt Saslaim von selbst hergestellten
Kunstobjekten aus, die Alison in ihrer Folienprdaéion mehrfach erwahnt und die sie
auf einer der Folien in Form einer collageartigeaf® darstellt. Sasha sammelt hierfur
Alltagsgegenstande, wie z. B. Notizzettel, Einkbstisn, Terminzettel und alte Spiel-
sachen der Kinder. Diese vereint sie zu Skulptwdar klebt Collagen daraus auf
Pappe. Gerade weil die gesammelten Gegenstandesjwinfach und alltaglich sind,
gewinnen sie fur Sasha an Bedeutung. Sie stamneem Leben ihrer Familie, er-
zeugen jedoch einzeln keinen Zusammenhang dansit.ifc~orm der Collage bilden
sie ein Narrativ und erzdhlen dem Betrachter vosh&s Leben: ,But they tell the
whole story if you really look* @GS 273). Mit der Beschreibung von Sashas Collagen
und Skulpturen im Roman transferiert Egan die Feaxgmerung, die ihr eigenes Werk
auf derdiscourseEbene auszeichnet, auf diry-Ebene. Teilweise, so berichtet Alison
in ihrer Prasentation, verfallen die vor dem Haas Blakes stehenden Skulpturen im
Verlauf der Zeit. Doch genau das gehort fir Sashden Kunstwerken: ,‘[It's] part of
the process™ GS 250). Das Vergehen der Zeit und dessen Spuren samit als
integraler Bestandteil der Kunstwerke selbst ang@saind in die hier aufscheinende
Zeitvorstellung integriert.

Im Gegensatz dazu ist ihre Vergangenheit nicht deilKunstwerke, diese versucht
Sasha vielmehr zu verdrangen. So erscheint siénférTochter wie eine Frau ohne
Vergangenheit. Lediglich Erinnerungsobjekte wie aites Buch tber die von ihrem
ehemaligen Chef entdeckte Ba@dnduits(vgl. GS 265 f.), das Pferd, das Sasha und
Drew fur ihr Kind aus Pakistan mitgebracht habegl.(GS 263) sowie ein Foto von
Rob weisen auf frihere Zeiten hin. Wenn Alison iNtetter nach diesen Zeiten fragt,
erhalt sie abwiegelnde Antworten, wie ,| don't trmsy memories*, ,It's all so imbued
with my own struggles,” oder It feels like anotHde” (GS267). Diese Satze verdeut-

lichen, dass sie versucht, schmerzvolle Erinnemreye traumatische Erlebnisse, wie
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den Tod Robs oder ihre Zeit in Neapel, tUber eirehtNThematisierung zu verdrangen.
Die Kommunikationsprobleme mit ihrem Mann, die Alsauf ihrer 33. Folie be-
schreibt, weisen jedoch darauf hin, dass diese ar@gsweise nicht oder zumindest nur

in Teilen erfolgreich ist.

Sashas Onkel Ted fungiert in der Erzahlung tberSdiehe nach seiner Nichte in
Neapel als Fokalisierungsinstanz und wird auf di##éeise mit seinen charakteris-
tischen Zeitvorstellungen und -erfahrungen repr#segnDiese zeichnen sich vor allem
durch zwei Charakteristika aus: eine Wahrnehmung Temporalitdt in Gestalt von
Kunst einerseits und ein durch Routinen, Passiuitét Vermeidung gepragtes Zeiter-
leben andererseits. Seine Zeit in Neapel nutzt iifre@Vesentlichen zur Besichtigung
von Kunstmuseen, obwohl er von Sashas Eltern degziahlt wird, intensiv nach dieser
zu suchen. Hier kommen bereits die oben genannspekde der Vermeidung und der
Passivitat zum Vorschein. Durch den Kontrast zwesctiem intensiven Zeiterleben im
Zusammenhang mit Kunst und Kultur der Antike auf eimen Seite und der vermei-
denden Passivitat auf der anderen Seite vergehtiZéied wahrend seines Aufenthalts
in Neapel nie gleichférmig schnell oder langsame BWoche erscheint ihm zugleich
kurzweilig und in die Lange gezogen: ,a week tledtt like both a month and a minute*®
(GS 217). Seine Zeiterfahrungen werden demnach inteshgich seine Interessen und
deren Ausleben, weniger durch die Uhrzeit, beesstiuSo bliiht Ted beim Betrachten
von historischen Kunstgegenstadnden auf und zengt keeidenschaft, die er im Alltag
als Kunsthistoriker an einem ,drittklassigen Coéle¢,tenured at a third-rate college”
GS219) nicht entwickeln kann. Die Kunstobjekte filllgir Ted Zeit mit Sinn und bie-
ten Momente intensiven Erlebens. Dies kommt inshésiee innerhalb der Schilderung
seiner Begegnung mit dem Relief von Orpheus ungdike zum Ausdruck:

He drifted among dusty busts of Hadrian and théouarCaesars, experiencing a

quickening in the presence of so much marble theged on the erotic. He sensed

the proximity of the Orpheus and Eurydice beforeshw it, felt its cool weight
across the room but prolonged the time before bedfét, reminding himself of the
events leading up to the moment it described: [Te[d stepped toward the relief.

He felt as if he’d walked inside it, so completéig it enclose and affect it. It was

the moment before Eurydice must descend to therwadiel a second time, when

she and Orpheus are saying goodbye. [...] Ted stardide relief, transfixed, for
thirty minutes. He walked away and returned. Hé teé room and came back.

Each time, the sensation awaited him: a fibrillgt@xcitement such as he hadn't felt
foryears[...] GS2211.).

In dieser Textpassage entsteht ein regelrechtesr@lopos des Kunstwerks. Das Be-
trachten des Reliefs enthebt Ted aus der geseiiichaynchronisierten Zeit, die
176



durch mehrfache Angaben von Uhrzeiten als Konpeistent gehalten wird. Raum und
Zeit verschmelzen in der Beschreibung miteinansierdass es zu einer Verzeitlichung
des Raums kommt: Dem Kunstwerk wohnt eine mythistiidichkeit inne, die sich
stark von der linearen, gleichférmigen Uhrzeit ustbeidet. Fur Ted wird Zeit in dem
Relief raumlich fassbar; er hat das Geflhl, in Hasstwerk einzudringen und Zeuge
des Abschieds von Orpheus und Eurydike zu sein.eidgstlich statische Kunstobjekt
wird damit dynamisch und lebendig. Diese mythisdegterfahrung erzeugt bei Ted
Spannung und Erfullung zugleich. Die linear vordmsitende Uhrzeit scheint fur ihn
stillzustehen, wenn er 30 Minuten regungslos van #dainstwerk steht. Dartber hinaus
ist das Zeiterleben im Zusammenhang mit der Betuachdes Reliefs deutlich korper-
lich gepragt. So kann Ted die Nahe des Reliefsespier fuhlt dessen ,cool weight".
Wie auch in McEwan3he Child in Timevird das Erleben von Zeit an dieser Stelle des
Romans als synésthetischer Sinneseindruck besehried® dass das Ph&nomen Zeit
sowie seine Wahrnehmung als duRerst komplex utsthiehtig erscheirf?®

Eine raumlich gepragte Zeitwahrnehmung, bei deh semporale Aspekte mit
Kunstwerken verbinden, zeigt Ted auch in andergnaBonen. Wenn er durch die
Stral3en Neapels schlendert, Uberlagern Impressigvasgangener Zeiten, die durch
Teds Wissen und Begeisterung fur die Antike enestegegenwartige Zustande, wie im
folgenden Zitat ersichtlich wird.

But there was another presence, too, in the fadgig: the aimless, unclean,

vaguely threatening youths who trolled this cityemd unemployment was at 33

percent, members of a disenfranchised generatiam siink around the decrepit

palazzi where there fifteenth-century forebearsihadl in splendor, who shot dope

on the steps of churches in whose crypts those damebears now lay, their
diminutive coffins stacked like cordwoo@&$220).

Auch hier sind zeitliche und rdumliche Aspekte midder verknlpft und erzeugen auf
diese Weise eine Erfahrung von Simultanitat nidmstaner Epochen, der reichen
Vergangenheit und der armlichen Gegenwart. Als 3@diel3lich mit Sasha in deren
Zimmer sitzt und sie ihre missliche Lage zugibtnrkadurch die fiir ihn charakteris-
tische Zeiterfahrung in Form des Chronotopos densieine positive Stimmung er-
zeugt werden, die im deutlichen Gegensatz zur erdawerten Situation Sashas steht:
In der durch das Fenster scheinenden Abendsoneardgred ein Gemalde William

Turners oder Paul Klees, so dass trotz SashasahieelSituation das Bild verséhnlich

%S, hierzu Kapitel 4.5.
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wirkt, zumal die Autorin dieses nutzt, um in SasAakunft zu blenden, in der sie eine
Familie griindet.

Die Zeitvorstellungen und -erfahrungen der Figud S&d neben dem positiv kon-
notierten Chronotopos der Kunst durch eine dazuréom vermeidende Passivitat ge-
pragt. Diese kennzeichnet sowohl seine Suche nashaSin Neapel wie auch seinen
Alltag in der Familie. Von seiner Frau Susan hahsled im Verlauf ihrer Ehe ent-
fremdet. So beschreibt er, wie er seine Leidenscauaihr immer weiter ,zusammenge-
faltet' hat, um nicht wie zu Beginn ihrer Beziehwn Emotionen, die ihm offensicht-
lich unheimlich sind, Uberwaltigt zu werden und hsiauf diese Weise in
emotionaler Sicherheit zu wiegen. Dadurch gehemes@iefiihle zu seiner Frau jedoch
ganzlich verloren. Statt iberschwanglichen, augiielegepragten Emotionen erlebt er
nun eine ,leere* Zeit, die Routinen folgt und eregg sowie emotionslos ist. Anstatt mit
dem Enthusiasmus, den er flr Kunst aufbringt, ames®eziehung zu arbeiten, um den
einstigen Zustand wieder zu erreichen, bleibt Teseinen Erinnerungen gefangen und
erschafft sich eine alternative Version Susanseames Seite, die ihn auf seinen Wegen
durch Neapel begleitet und seine Begeisterungnt&éan. Dies zeigt seine Neigung zur
Flucht aus der Realitat in eine imaginare, alteveatVelt, die, wie auch im analysierten
Werk von lan McEwaf?* angenehmer oder ertraglicher scheint als dasctaiske
Leben.

Teds Alltag in der Familie ist von Routinen gepratje dieser als nicht erfillend
und lahmend betrachtet. Als Beispiel hierfur stibtBegleitung seiner Séhne zu deren
sportlichen Aktivitaten. In diesem Zusammenhanglvdie hemmende zyklische Form
von Zeiterfahrungen durch eine Beschreibung deredakiten verdeutlicht, jedoch
nicht mit den positiven Seiten der mit der Naturkwéipften Zyklen, sondern durch
negativ gepragte Bilder:

At times, it seemed to Ted that his sons took uptspnerely to ensure his presence

beside the greatest possible array of playing sesfaand he duly appeared,

hollering away his voice among piles of dead leauss$ the tang of wood smoke in

fall, among iridescent clover in spring, and throuhe soggy, mosquito-flecked
summers of upstate New Yore$218 f.).

Mit den Jahreszeiten sind in diesem Zitat ,toteatBdr (,dead leaves”) oder Moskitos
verbunden. Die zyklische, durch Routinen gekentreite Zeiterfahrung erscheint so-
mit deutlich negativ, ganz im Gegensatz zu dem rwargelegten Zeiterleben im
Chronotopos des Kunstwerkes. Das Konzept der Velumegi wird auch deutlich, wenn

224 ygl. hierzu Kapitel 4.3 dieser Arbeit.
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ihm sein Sohn Albert in dem allabendlichen Pflietgfonat von einem verlorenen Spiel
erzahlt. Ted meint entsprechend seinem Hang zum¥ielung dazu: ,Well. There's
time* (GS218). Sein Sohn hingegen vertritt als Mitgliedezijungen, aktiven Genera-
tion eine ganz andere Auffassung: ,There’s no tilme]. Time is running out* GS
218). Den Sohn drangt es demnach zu Aktivitat, Kampf im Sport; fir einen Sieg
Im nachsten Spiel wird er womoglich alles geberd K@ann mit dieser so betont aktiven
Haltung nichts anfangen und beendet das Gespradlesem Punkt. Dies zeigt, dass er
sich nicht auf die entgegengesetzte Zeitvorstellseiges Sohns einlassen kann und
diese auch nicht diskutieren méchte. Er scheirgitseresigniert zu haben.

Ted ist nicht in der Lage, die beiden ihn beeirdkrglen Zeitvorstellungen mit-
einander in Einklang zu bringen. So kann er ni@rnt BEnthusiasmus, den die Beschatfti-
gung mit Kunst bei ihm erzeugt, in seinen Alltagdwseine familidaren Beziehungen
bringen, um so die positiven Erlebnisse, wie etas Betrachten des berihmten Reliefs
in Neapel, im alltaglichen Leben zu vermehren. Hrfig versucht er im Alltag dadurch
zu finden, dass er sich nach dem Abendessen allesi@in Arbeitszimmer zurtickzieht,
um Uber Kunst nachzudenken und zu forschen. Doebedi Ritual ist ebenso passiv
gepragt und schlie3t seine Familie aus, so dassiited erfolgreich ist. Vielmehr sind
seine Gedanken blockiert, er kann nicht klar denltied keine Momente intensiven

Erlebens schaffen, wie er es in Neapel erlebt.

Die Figur des erfolgreichen Musikproduzenten Loigclzeet sich durch ganz anders
gepragte Zeitvorstellungen und -erfahrungen augjobber zu derselben Generation
wie Ted gehdort. Er lebt nach dem Motto der ewigagedd. Dazu kostet er seinen
Reichtum voll aus, feiert regelméafiig Partys, ninmgen und umgibt sich mit jinge-
ren Frauen. Da er sich ewig jung fuhlt, schreiteit #h seiner Vorstellung nicht unauf-
haltsam voran, sondern verharrt dauerhaft in deye@@art des Erfolgs. Dieses Zeit-
konzept charakterisiert er gegentber der deutlioggren Rhea, der Freundin seiner zu
diesem Zeitpunkt 17-jahrigen Partnerin Jocelynbsteireffend: ,| am your age, [...].
I'll never get old“ (GS58 f.). Lou halt sich fiir einen Gewinner und kamcht verlieren.
Diese Eigenschaft kommt u. a. in der Erzahlung ag8afzum Ausdruck. Als er von
seinem Sohn Rolph erfahrt, dass ihr Fahrer undri#feer Albert ein Auge auf seine
Geliebte Mindy geworfen hat, heil3t es: ,Lou is axm&o cannot tolerate defeat — can’t
perceiveit as anything but a spur to his own inevitabletay. He has to win. He
doesn’t give a shit about Albert — Albert is inbig, Albert is nothing [...]. What

matters now is thaMindy understands this“GS 83 f.). Analog zu seiner gefihlten
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Uberlegenheit gegeniiber anderen Mannern glaulgfeaguso ber der Zeit zu stehen
und sie bezwingen zu kdnnen, so dass die ewigenduge voriibergeht.

Am Beispiel der Figur Lou zeigt der Roman jedocé Werganglichkeit von Zeit,
die der Mensch nicht aufhalten kann, denn auchitbnicht in der Lage, das Alter zu
besiegen. So erkennt Rhea bereits wahrend des erfagihnten Gespréachs, als Lou
noch an seine ewige Jugend glaubt, Spuren, weieh£eit in Kombination mit seinem
ausschweifenden Lebensstil bereits auf seiner Hemtérlassen hat: ,He looks tired,
like someone walked on his skin and left footpfirftsS59)%° Im fiinften Kapitel von
A Visit from the Goon Squaalird Lou im Alter nach zwei Schlaganfallen portixit.
Fokalisierungsinstanz ist in dieser Erzéhlung padseveise seine ehemals jugendliche
Geliebte Jocelyn, die ihn einst als ewig junggddgdieen Partner verehrt hatte und ihn
nur in dieser Form kennt, so dass Lous Gebrechditlalus ihrer Perspektive besonders
deutlich wirkt. Er wird mit offensichtlichen Zeichales Alters beschrieben: Seine Zah-
ne sind gelb, sein Bein zittert und ihm wird kuie$tiSauerstoff zugefihrt; nur sein La-
cheln scheint vertraut. Uber den Ausdruck der ridteft' (,dead air*, GS 88 f.) wird
implizit auf Lous Tod verwiesen, der kurz bevorst&ein Alter und das auf diese Wei-
se inszenierte unaufhaltsame Vergehen von Zeit emeitber den Kontrast zu Lous
Anwesen, das als unverandert beschrieben wird, heclorgehoben. Hier wirkt alles
genau wie friher, lediglich die Lautstarke der digen Partys fehlt: ,It's all still there:
the pool with its blue and yellow tiles from Porallgwater laughing softly down a
black stone wall. The house is the same, except'QS88).

Im Gegensatz zu ihrer ehemaligen Freundin Rhedndwschen selbst eine Fami-
lie hat und mit dem natirlich-biologischen Lauf deit vertraut ist, so dass sie gut mit
der Situation des gegenwartigen Alter(n)s umgelamkist Jocelyn mit dem Anblick
des deutlich gealterten Lou und dem Umgang mit ilbarfordert. Daher fllichtet sie
sich in diesem Moment in eine alternative Wirklieltkin welcher der jung gebliebene
Lou mit einer Schale griiner Apfel am Pool auf s@tat und seine Zeitvorstellung der
ewigen Jugend weiterhin Geltung hat: ,Age and wgs— they had no place. They
would never get in from outsideGS 92). Dies erinnert wiederum an McEwans Um-
setzung der QuantentheorieThe Child in Timeund die Funktionalisierung derselben
zur Flucht aus der schmerzlichen Wirklichkeit. Autbu wahlt diesen Weg und

% zur Beschreibung der Zeichen des Alterns in L@esicht verwendet Egan ein Bild aus
dem metaphorischen Konzept der Ful3spur, das abiskeission des Begriffs im Kontext
der Verraumlichung der Zeit im Kapitel 3.4 dieserbdit erinnert und die Spur bzw.
Korperspur als relevante Analysekategorie unterstit
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versucht, die vergangenen Zeiten so gut es gehznatellen, um auf diese Weise Trost
zu erfahren. So bittet er die beiden Frauen, reshdslinks von seinem Bett zu stehen
und seine Hande zu halten — eine Position, dieedi#zéhlung mit einer vorausgegan-
gen verknupft, die Lou als Mann mittleren Alterst miér 17-jahrigen Jocelyn als Ge-
liebten zeig®®,‘Nice to be. With you girls,” he says, fighting breathe. [...] ‘Another
minute,” he says. ‘Thank you, girls. One more. Liks™ (GS96).

Anhand von drei Figuren wurde in diesem Unterkaitensiv die Reprasentation
von unterschiedlichen fiktionalen EigenzeitenAnVisit from the Goon Squadhter-
sucht. Die stark subjektiv gepréagten Zeitvorstejlem und -erfahrungen reichen dabei
von Zyklizitat tber ein Verharren in der Gegenwast hin zur Verganglichkeit der Zeit
und beziehen raumliche Elemente, alternative Wihideiten und Spuren der Zeit ein.
Bedenkt man angesichts der Lange dieses sich aufdjuren konzentrierenden Un-
terkapitels, dass diedection of timeinsgesamt tber 40 Figuren mit jeweils eigenen
Zeitkonzepten einbezieht, wird die Komplexitat deemans deutlich. Gleichzeitig
macht die Autorin auf diese Weise die Vielzahl vodglichen unterschiedlichen, sub-
jektiv gepragten Zeitvorstellungen und -erfahrungererhalb der ,breiten Gegenwart”
(Gumbrecht 2010) anschaulich. Die teilweise selberbgenen Zeitkonzepte sind dabei
nicht immer untereinander kompatibel. So steheraetve beiden zentralen Vorstel-
lungen, welche die Figur Ted pragen, widerspriubhiigeinander, so dass selbst inner-
halb einer Person nicht miteinander vereinbare rizigiken auftreten. Auch wenn die
ungemeine Vielzahl an verschieden ausgepragtewvafsiellungen und -erfahrungen
zunachst einen hohen Grad an Fragmentierung erzslgtfft es Egan, all diese in ei-
nem kohéarenten Ganzen zusammenzufligen. Eine Siarding und Orientierung

scheint damit auch in einem derart pluralistiscGefiige von Eigenzeiten moglich.

7.5 Musik als Zeichen der Zeit

Musik bzw. die Musikindustrie bildet ein wichtigégitmotiv in Jennifer EganBction

of time A Visit from the Goon Squadas eng mit dem Thema Zeit verknupft ist. Zu-
nachst sind zahlreiche Figuren in der Musikbranigttig, interessieren sich fur diese
oder sind Uber ihren Partner darin involviert. Diefft auch flr zwei der drei in dieser
Analyse besonders berucksichtigten Figuren zu: isberfolgreicher Musikproduzent
und Sasha arbeitet als personliche AssistentirBesmie Salazar, der als Lous einstiger

226 S, hierzu die dritte Erzéhlung ,Ask Me if | CargSS52).
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Schitzling zum Musikproduzenten wird. Wie bereiissd beiden Figuren beispielhaft
zeigen, entsteht eine Vielzahl von Verzweigungamerhalb der Figurenkonstellation
uber die Musik bzw. die Musikbranche, so dass digsVerknipfung der einzelnen
Erzahlungen zu einem kohérenten Ganzen, unabh&mgig einer chronologisch-
linearen Ordnung, beitragt’

Die experimentelle Struktur des Werkes wurde imitameUnterkapitel der Analyse
im Zusammenhang mit dem unkonventionellen metaptioein Konzept des Netzes in
Verbindung gebracht und unter diesem Blickwinkedkdtiert. Der Bereich der Musik
bietet neben dem Netz weitere unkonventionelle pfegen, mit denen die besondere
temporale Struktur voi Visit from the Goon Squatharakterisiert werden kann. So
vergleicht Christine McNamara diietion of timemit einem Musikalbum mit 13 eigen-
standigen Titeln, die zusammengehoéren und unteMaitio gefasst werden kénnen
(vgl. McNamara 2011). Sarah Churchwell nedntVisit from the Goon Squae€in
symphonisches Werk, das seine einzelnen ThemenMetddien, seine polyphonen
und teilweise gewollt kakophonen Stimmen zu eineesantwerk verbindet (vgl.
Churchwell 2011). Passend dazu sind im Roman fa&malfbauprinzipien zu finden,
die auf musikalische Verfahren rekurrieren und Bigzeichnungen der beiden Rezen-
sentinnen somit unterstitzen: Der Roman ist infeiée ,A“ und ,B* untergliedert. Mit
dem Titel ,A to B* leitet das erste Kapitel des BilE vom ersten zum zweiten Ab-
schnitt des Werks Uber. Bestimmte Motive, wie efwato B* bzw. ,A and B* (GS
106, 117, 134) oder auch die im Kapitel 7.2 thesmatien Leitsatze, werden einmal
verwendet und spéater in einem anderen Kontext wiadigenommen. Dies entspricht
einer narrativen Version von Modulationen in derdiku Dartber hinaus ist zu bemer-
ken, dass sich einige Kapiteliiberschriften wie ,Thald Cure”, ,Ask me if | Care",
.X's and O’s" oder ,Goodbye, My Love" sicherlichsaaSongtitel eignen kdnnten, was
eine Bezeichnung dieséiction of timeals Musikalbum unterstiitZt® Auf der Suche
nach einem alternativen Strukturierungs- bzw. Qreuangsprinzip innerhalb des
gegenwartigen Spannungsfeldes der Zeit mit seieeanderten, nicht mehr dominant
linear-chronologisch gepragten temporalen Strukfifeeigt Egan hier eine weitere
Option auf. Sie verwendet Elemente der Musik, unhiem narrativen Werk nach in-
tensiven Prozessen der Fragmentierung eine alteznbharenz zu schaffen. Diese

27 S, hierzu auch das Kapitel 7.2.

228 X’'s and O’s* entpuppt sich innerhalb dstory tatséchlich als Titel eines der selbstge-
schriebenen Songs, die Scotty auf seinem Konzesit $pgl. GS344).

229 \gl. hierzu insbesondere auch die Kapitel 2.2 2idd
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Vorgehensweise pladiert flr eine weitgefasste, lgaitiche Betrachtung und Behand-
lung des komplexen Phanomens Zeit, dem man offlettisic nur durch eine Inklusion
unterschiedlicher Perspektiven und Zugangsweiseecgewerden kann. Implizit wird
so wiederum eine interdisziplinare Behandlung veit Zngestrebt.

Anhand von musikalischen Trends und den zugehotr@earakteristika evoziert
Egan inA Visit from the Goon Squaths Vergehen von Zeit. Jede Ara wird durch ihren
eigenen charakteristischen Musikstil — verbundenmadischen Trends und bestimm-
ten Gepflogenheiten — gekennzeichnet. So heil$t deriErzahlung ,,Ask Me if | Care*:
.Nineteen eighty is almost here, thank God. Thepigip are getting old, they blew their
brains on acid and now they’re begging on stregtars all over San Francisco. Their
hair is tangled and their bare feet are thick ammy @s shoes. We're sick of thenG$
42 f.). Entsprechend dieses Kommentars tragen utjendllichen Jocelyn und Rhea,
Vertreterinnen der Punk-Szene, SicherheitsnadeldearKleidung und Hundehalsban-
der um ihren Hals (vgl. u. &S53). Egans Repertoire reicht demnach von Punkihis
zu einer imaginierten digital-synthetisch produerMusik in den 2020er Jahren, die
nach einem Babyboom auf die pra-verbale Phase tenkihder eingestellt ist (vgl.
u. a.GS320).

Wahrend das Vergehen der Zeit von den Figuren raafgehalten werden kann,
werden nostalgisch gepragte Zeitvorstellungen, stdoche, in denen Erinnerungen an
vergangene Zeiten zentral sind, im Kontext der Kuaslustrie nicht deutlich als nega-
tiv oder positiv bewertet: Sashas Chef Bennie Salazibt sein Musiklabel in den
Ruin, weil er sich in seinem spateren Geschéaftslaer neuen digital produzierten
Musik nicht 6ffnet und stattdessen nur analoge kpsoduziert. In den 2020er Jahren
wird er jedoch erneut erfolgreich mit der Organmateines Konzertes, auf dem sein
Freund aus Jugendzeiten seine selbst geschrielhésdar singt. In dieser fiktionalen
Zukunftsvision lernen die Menschen nach 15 Jahréegkund Uberwachung analoge,
mit einfachen Mitteln erzeugte Musik wieder zu geba (vgl.GS344). Keine der bei-
den Zeitvorstellungen (nostalgisch vs. digital)dvauf diese Weise als absolut gesetzt,
vielmehr ergénzen oder relativieren sie sich gegiigs Es kommt demnach nicht auf
eine einseitig nostalgisch oder ausschlief3lich attku bzw. fortschrittsorientierte Aus-
richtung an, sondern auf flexible temporale Votateden und Konzepte, die im jewei-
ligen Kontext der gegenwartigen Situation entspeedheingesetzt werden kdonnen.

Im Zusammenhang mit Musik sind in Egditsion of timeinsbesondere auch deren

Pausen von Bedeutung. Explizit kommen diese duiecheidenschaft von Sashas Sohn
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Lincoln zur Sprache, der akribisch Pausen in RaakRuoll-Songs der 1960er, 70er und
80er Jahre analysiert, also in der Musik der Geiwgraeiner Eltern. Seine Beobach-
tungen und Interpretationen werden innerhalb voisoils Folienprasentation darge-
stellt (vgl. GS290, 310, 313 ff.). Lincoln, der am Asperger Symdreidet, driickt Uber
diese Analysen der Pausen seine Emotionen ausAlis@n es als autodiegetische Er-
zahlinstanz der Folienprasentation beschreibt (&$.257). Die Rezensentin Justine
Jordan (2011) interpretiert diese Leidenschaft Rausen in der Musik vergangener
Dekaden als Versuch des Jungen, aus der Zeit lzeteeten und somit Uber ihr zu ste-
hen.

Pausen, die uber die Figur Lincoln explizit zum Miaewerden, sind in Egans Werk
auch deutlich tGber diesen Kontext hinaus relevaatistA Visit from the Goon Squad
selbst durch zahlreiche Pausen bzw. Liicken zwisdeeneinzelnen Erzahlungen und
auch innerhalb derselben gekennzeichnet (vgl. M&@11). Wie zu Beginn der Ana-
lyse erlautert, sind die Geschichten ihrer Figurenliickenlos dargestellt. Sie schildern
diese vielmehr an entscheidenden Punkten ihresniseli2er Rezipient hat damit im
Verlauf des Leseprozesses eine aktive Rolle inaegrddie einzelnen Fragmente der
unterschiedlichen Erzahlungen richtig aneinandenfiignd in Teilen selbst ergénzen
muss. Teilweise erhalt er wichtige Informationere vashas und Drews Reaktionen
nach Robs Ertrinken oder den Grund fur Rolphs $eksl erst lange nachdem er die
entsprechende Erzéhlung gelesen hat, einige Infmnen werden ihm vollstéandig
vorenthalten.

Im Zusammenhang mit dem Aspekt der Pausen ist dieclihematik des 11. Sep-
tembers 2001 i\ Visit from the Goon Squaah erkennen. Sicherlich ist Egans Roman
kein Werk Uber 9/11, da dieses traumatische Ereigni keiner Stelle direkt ange-
sprochen wird. Dennoch steht es, wenn man die $pd@nerzéhlten Zeit betrachtet, im
Zentrum: Da sich der betrachtete Zeitraum von 1833n die 2020er Jahre erstreckt,
liegt das Jahr 2001 etwa in der Mitte dieser Zeisg (vgl. Fong 2011). Thematisiert
wird 9/11 lediglich implizit Gber Pausen bzw. Liokalie es hinterlassen hat. So heil3t
es, dass Sasha etwas fehlt, wenn sigGaiound Zerovorbeifahrt: ,Sasha was looking
downtown, and he [Bennie] followed her eyes to #mepty space where the Twin
Towers had been. ‘There should be something, yawRh she said, not looking at
Bennie. ‘Like an echo. Or an outline’GE 38). Gleichzeitig wird auGround Zerg in
Egans letzter Geschichte ,The FootprinBg339) genannt, etwas Neues aufgebaut. In

der letzten Erzahlung des Romans wird das von Beorganisierte erfolgreiche Kon-
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zert mit Scotty und seinstide guitargeschildert, so dass das Werk in einem Dualismus
von Verlust und Hoffnung endet.

Mit der Betonung von Pausen sowohl atdry- wie auch autliscourseEbene lenkt
die Autorin den Blick auf Licken im Leben des Réaipen und deren Bedeutung. In
einem Interview nennt sie diese selbst ,our nos'yétgl. Elliott 2011). Diese kdnnen
schmerzhaft sein und Verluste anzeigen, Langeweil@ Unzufriedenheit auslésen,
aber auch entspannen und positive Entwicklungeh s@mt ziehen. All diese Varianten
werden inA Visit from a Goon Squaith vielfaltiger Weise aufgezeigt und dem Rezi-
pienten somit als unterschiedliche Optionen dargggbdiese Ambivalenz in der Inter-
pretation von Pausen bzw. Liicken weist wiederunaugdanin, dass im Spannungsfeld
der Zeit verschiedene Handlungsmadglichkeiten im @nggmit dem komplexen Pha-
nomen Zeit bestehen. Zentral ist in diesem Zusarharem ein breites Repertoire an
Umgangsformen, auf die das Individuum situationsgern und flexibel zurtickgreifen
kann. Mit der metaphorischen Verbindung von Zeid hvusik prasentiert die Autorin

eine weitere Facette innerhalb dieses Repertoires.

7.6 Das Wesen der Zeit iA Visit from the Goon Squad

Jennifer Egan stellt ihrem Roman zwei Zitate augdélaProustsA la recherche du
temps perdu(1913-27) voran, dem Werk, welches ihr selbst lakpirationsquelle
diente. Wie David Sexton bemerkt, kdnnte die Sudeh der verlorenen Zeit auch der
Titel fir Egandiction of timesein (vgl. Sexton 2011). Genauso intensiv mit déesen
der Zeit und ihrer Verganglichkeit befasst, ist Beman in seiner temporalen Struktur
ahnlich komplex. Einerseits knupft Egan dabei ambyder modernistischer narrativer
Literatur an, wenn sie fragmentierte Zeiterfahrungeszeniert (Kap. 7.1), die Repra-
sentation von Erinnerungen der Figuren zur Verkadgf unterschiedlicher Erzah-
lungen nutzt und am Ende des Romans eine zykligelteorstellung evoziert (Kap.
7.2). Gleichzeitig geht sie Uber diese narrativendder hinaus, indem sie, etwa durch
die Reprasentation einer Folienprasentation odeshddie vollig unterschiedlichen Er-
zahlformen und -stile, eine experimentditgion of timeschafft (Kap. 7.1 und 7.3).

A Visit from the Goon Squaekranschaulicht insbesondere die Komplexitat von
Zeit und hebt dabei die Uhrzeit als einzig releeateitvorstellung auf. Dieses lineare,
gleichmaliig voranschreitende Konzept der Zeit wehon durch die antichronistische
Reihung der fir sich stehenden Erzahlungen negiere. standig wechselnden

Fokalisierungsinstanzen eroffnen dabei die Mogkghkeine unfassbare Vielzahl von
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unterschiedlichen Zeitvorstellungen, -erfahrunged wreflexionen im Roman zu inklu-
dieren und zu verdeutlichen. Damit bildet Egan #fiandas 20. und 21. Jahrhundert
pragenden Pluralismus von Zeit treffend ab. Eingohlte Version des Phanomens ist
somit unmadglich. Stattdessen existiert eine Vidlzahheterogenen Eigenzeiten, die als
hochgradig subjektiv anzusehen sind (Kap. 7.4)s®ienterscheiden eine Generation
von der néchsten, wie u. a. am Beispiel von Sasigailurer Tochter Alison erlautert,
sind aber auch innerhalb einer Generation von lddium zu Individuum verschieden,
wie etwa an den Figuren Ted und Lou ersichtlichB&stimmte Figuren schwelgen in
Nostalgie, andere leben ganz im Hier und Jetzt @dehten in imaginierte alternative
Welten. Einige trauern dem Vergehen der Zeit hiveerandere verneinen den Alte-
rungsprozess, doch alle werden von ihm beeinfluasitlichkeit wird in rdumlichen
Aspekten, in Kunstwerken oder Alltagsgegenstandegestellt. Sie kann leer erschei-
nen oder mit Momenten des intensiven Erlebens igskih.

Diese subjektiven, ganz unterschiedlichen Perspaktauf Zeit lassen den Roman
mit seiner diskontinuierlichen Ubergeordneten Strukhochgradig fragmentiert er-
scheinen. Die Autorin erzeugt diesen Grad an Fragjgreng und Delinearisierung
jedoch, um ihre Erzéhlungen in einer andersartigenen Form der Koharenz aufzu-
heben. So werden die einzelnen Erzahlungen zwat digrch eine zeitlich-linear ge-
pragte Form der Chronologie, sondern durch eintdgciNetz aus Verbindungen zwi-
schen den Figuren, bestimmten Ereignissen und dandfungen daran, durch Gegen-
stande und Objekte sowie sich wiederholende Legsatisammengehalten (Kap. 7.2).
Unter anderem wendet sie dabei Techniken und S$trerktan, die an musikalische
Werke erinnern, so dass die Musik neben dem Ne&rem zentralen metaphorischen
Konzept wird, welches kreative Interpretationsaresdtietet (Kap. 7.5). Lasst sich der
Rezipient auf diese hochgradig kompldiaion of timeein, die so viele Aspekte des
aktuellen Spannungsfelds der Zeit repréasentierhist@t der Roman neben den Erfah-
rungen von Fragmentierung und Delinearisierung insatnmenhang mit den Meta-
phern des Netzes und aus dem musikalischen Beg&athsam alternative Konzepte
zur Orientierung und Strukturierung an. Trotz sefPausen bzw. Licken und der durch
unterschiedliche narrative Mittel erzeugten VidlgMeit der einzelnen Kapitel bildet
der Roman ein koharentes Ganzes. Diese Koharemk daipei nicht Uber Linearitat
erreicht, sondern Uber assoziative Verbindungemliéghe Strukturierungen und Tech-
niken aus dem Bereich der Musik. Damit prasentiert Roman unterschiedliche Op-

tionen der Orientierung jenseits der Chronologie.
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Laut dem Titel des Romars Visit from the Goon Squast Zeit ein hinterhaltiger
Schlagertrupp, der hinter einer Ecke lauert unchgetann zuschlagt, wenn der Mensch
nicht mit ihm rechnet. Zeit erscheint diesem Biltfatge als Tyrann, der jeden (er-)
schlagt (vgl. Fulford 2012), sie ist unbarmherziglwnumkehrbar. Diese Erfahrungen
mussen fast alle Figuren im Roman durchleben, wie.@. am Beispiel von Sasha auf-
gezeigt wurde. Gerade an dieser Figur wird jedosénso ersichtlich, dass Egans
fiction of timetrotz aller Schwierigkeiten, die sie im Leben ihReotagonisten aufzeigt,
nicht hoffnungslos ist. Die Autorin préasentiert di®mplexitat in Form von unter-
schiedlichen Auspragungen und Handlungsmadglichkeieobei sie insgesamt wenig
wertet. Sicher ist lediglich, dass Zeit ein ungemaeelschichtiges Phanomen ist, fir das
es keine allgemein gultige Definition und damit lakeine eindeutige Handlungsem-

pfehlung im Umgang mit dem Spannungsfeld der Zbit g
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8. Fazit und Ausblick: ein multitemporaler Umgang mt Zeit im
Spannungsfeld des 21. Jahrhunderts

Im einleitenden Teil dieser Arbeit ist in westlictdustrialisierten Gesellschaften des
21. Jahrhunderts ein Spannungsfeld der Zeit zwisd¥iéglichkeiten und Zwéngen
konstatiert worden. So verfugt der Mensch durch enoel Kommunikations- und
Transportmittel Uber zahlreiche Optionen, sein lefrei und unabhangig von festen
Orten zu gestalten. Andererseits besteht aufgr@ndveelzahl an vorhandenen Még-
lichkeiten jedoch ein dauernder Zwang, sich fleddption zu entscheiden, und dabei
zugleich die Angst, durch diese Entscheidungen ftxvaversdumen. So lastet insbe-
sondere in Anbetracht des zu beobachtenden hohade&ran Beschleunigung ein
enormer (Zeit-) Druck auf dem Individuum. Hauptzasr Arbeit war es vor diesem
gesellschaftlichen Hintergrund zu untersuchen, deie Spannungsfeld der Zeit und die
damit verbundenen Herausforderungen im Sinn voreldis Mimesis-Modell mit dem
Ubergang von Mimesis | zu Mimesis Il in den endiise und amerikanischen Roman
der Gegenwart Eingang finden. Dementsprechend warddysiert, wie Zeitvorstel-
lungen und -erfahrungen darin reprasentiert unékeért werden, wie die Figuren des
narrativen Textes in ihrer zeitlichen Umgebung temdind welche innovativen Zeit-
konzepte dabei entwickelt werden.

Die zentralen Erkenntnisse der Romananalysen weardeiiesem abschliel3enden
Teil der Arbeit zusammengefasst. Davon ausgeheddeti sich das folgende Kapitel
insbesondere dem zweiten Unterziel der Arbeit,assduf Grundlage der Erkenntnisse
der Primarwerkanalysen Schlussfolgerungen gezogeden, welche neuen temporalen
Aspekte und Konzepte dfections of timepragen, wie sie sich in den aktuellen Diskurs
um Zeit einbringen, wie sie zum Nachdenken anragmh damit welche Funktions-
potentiale sie in den aktuellen Diskurs Uber dizeiéige gesellschaftliche Herausfor-
derungslage bieten. Starker als bisher werden usgeavahlten Priméarwerke dabei in
Verbindung miteinander betrachtet und an sinnvoliellen durch Beispiele anderer
fictions of timeerganzt. Damit widmet sich der Schlussteil degeRtse dem Ubergang
zwischen der Mimesis I- und der Mimesis II-EbeneRigceurs Modell. Nachdem der
theoretisch-methodische Teil der Arbeit im Sinn d&mesis I-Ebene die Voraus-
setzungen und Anlagen der Werke in der lebensaiedth Realitdt des 20. und 21.
Jahrhunderts beschreibt, die Eingang in die namatilexte finden, und der Hauptteil
der Arbeit mit den vier Romananalysen der MimekiShene als zentralen Angelpunkt
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des Modells Rechnung tragt, schliel3t dieses Kapitetler Bewegung hin zur Mimesis

I1I-Ebene den theoretischen Kreis.

8.1 Funktionspotentiale vorfictions of timeder Gegenwart im Spannungs-

feld der Zeit
Die Analysen im Hauptteil dieser Arbeit stellenrvia ihrer Reprasentation von Zeit
ganz unterschiedlich ausgepragte Werke dar. Aucinwadle vier narrativen Texte ent-
sprechend der Definition vofictions of timeZeit als ein Hauptthema behandeln und
Zeitvorstellungen, -erfahrungen und -reflexionerplext wie implizit inszenieren,
geschieht dies doch auf bemerkenswert unterscbiedliVeise, die an dieser Stelle
nochmals in Kiirze zusammengefasst wird.

lan McEwansThe Child in Timeg(1987) prasentiert in der Reihe der vier ausge-
wahlten Primarwerke die realistischste Erzahlwebme Inklusion experimenteller
Elemente, auch wenn er — vom Zeitpunkt der Pubtikataus betrachtet — eine
Zukunftsvision Londons beschreibt, in der diverggsbesondere sozial-politische
Aspekte des Englands von McEwan in karikaturistisagespitzter Weise dargestellt
werden. Auch als nicht experimentefietion of timesind inThe Child in Timekom-
plexe temporale Strukturen vorzufinden: Durch désfige Einfligen von Analepsen als
Erinnerungen und Tagtraume des Protagonisten Stegtadliert McEwan, zumindest
im ersten Teil des Romans, eine zweite eigenstandigndlungsebene, die sich mit
Stephens Kindheit, seiner Bekanntschaft mit Chdblagke und dem Morgen der Ent-
fuhrung seiner Tochter befasst und die eigentlidaadlung immer wieder unterbricht.
The Child in Timezeichnet sich dariber hinaus durch die InszeniewntyKombina-
tion ganz unterschiedlich gepragter Zeitvorstelemagind -erfahrungen aus. Zunachst
wird eine Vorstellung kindlichen Zeiterlebens regmitiert, dessen Integration in das
Erwachsenenleben als essentiell dargestellt wi@heben stehen naturwissenschaft-
liche Zeitvorstellungen, wie die Existenz altermati Wirklichkeiten innerhalb der
Quantenphysik und die Relativitat von Zeit, dereargéhen als unterschiedlich schnell
bzw. langsam wahrgenommen wird, im Fokus. Solcht/@mstellungen werden einer-
seits durch die Figur der Physikprofessorin Thelbagake in ihren Gesprachen mit dem
Protagonisten explizit reflektiert, andererseitsctiudie Repréasentation von Stephens
Zeiterfahrungen veranschaulicht und schlie3lichdéin Rezipienten selbst im Lesepro-
zess spurbar. Daneben bestehen im Roman mystissterfahrungen, die ganz aus
einem konventionellen zeitlich-linearen Rahmen eerdten, allerdings unkommentiert
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in die Ubrige Handlung eingefiigt sind und somit gllschwertig charakterisiert wer-
den. Am Ende ist es jedoch kein naturwissenscbhfékperimentelles Zeitkonzept, das
dem Protagonisten zu einem Neuanfang nach der lEotfg seiner Tochter verhilft.
Stattdessen lasst eine deterministische Sichtweis&ombination mit biologisch-
zyklischen Zeiterfahrungen die Geschehnisse der gargenheit sowie die
Geburt des zweiten Kindes von Stephen und Julieseiherscheinen.

Martin Amis’ RomanTime’s Arrow(1991) fallt, wie bereits in der Einleitung der
Arbeit verdeutlicht, mit seiner Reprasentation Hedocaust thematisch und strukturell
am starksten aus der Reihe der vier ausgewdahltarédRverke heraus. Amis findet mit
dem experimentellen Modell der rickwarts laufendarrativen Zeit einen ganz eige-
nen Zugang zur Reprasentation dieser schwierigegmébik. Zur Vermittlung der
durch die Umkehrung des Zeitpfeils in die Vergargeihgerichteten fiktionalen Welt
und insbesondere zur ,Ubersetzung’ der ruckwarti§emache setzt der Autor eine
Erzahlinstanz ein, die als Seele des Protagonisties NS-Arztes Odilo Unverdorben —
betrachtet werden kann. Wahrend die Erzahlinstanarhalb des ungewohnten tempo-
ralen Modells des Romans zunachst zum Verbinde®iiRdzipienten wird, wenn sie —
ebenfalls an die vorwarts laufende Zeit gewdhntie- Ereignisse um Odilo Unver-
dorben in der temporal umgekehrten Welt vermittefttpuppt sie sich bei der Schil-
derung von dessen Handlungen in Auschwitz und Sshtartheim als normativ unzu-
verlassig. So interpretiert sie Odilos Verbrechaa,in ihrer Grausamkeit nur durch die
zeitlich rickwartige Beschreibung verbalisiert wardkdnnen, als faszinierende schop-
ferische Akte. Durch diese Deutung verstarkt sighRfutalitdt und Unmenschlichkeit
der dargestellten Ereignisse fir den Leser nochiewailer diese zunachst in die kon-
ventionelle temporale Ordnung bringen muss unddsiéurch doppelt rezipiert. Der
Roman zeigt somit auf, welche drastischen Auswigeimein veréndertes Zeitkonzept
auf die ethische Interpretation von Geschehnissg¢nDer in die Vergangenheit gerich-
tete Pfeil der Zeit, der den Titel des Werks bildi#¢nt als Gbergeordnete Metapher und
fuhrt den Rezipienten unaufhaltsam in das Konz&atrslager Auschwitz und zum
Schloss Hartheim. Durch die rickwarts laufende Heit der Autor die Verbrechen des
Holocaust zudem aus der Vergangenheit hervor umdjtbsie in die Gegenwart des
Rezipienten.

Don DelLillo entwickelt in seinem Romadosmopolig2003) ein kiunstlerisch stili-
siertes Bild eines fiktionalen New Yorks, in demtemporale Tendenzen des begin-

nenden 21. Jahrhunderts, wie den hohen Grad anhBesggung und Techno-
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logisierung sowie die Umsetzung des metaphoris¢tmzeptes ,Zeit ist Geld’, in ein
Extrem weiterfihrt. Dabei scheint alles in die Zokuausgerichtet zu sein: Dies wird
insbesondere am Protagonisten Eric Packer dememstder glaubt, als Wahrungs-
spekulant die Zukunft mit seinen DatenanalysenMnodtererkennungen bestimmen zu
kénnen, und versucht, Vergangenheit und Gegenwdends zu verdrangen. Seine mit
modernsten Technologien ausgestattete Limousingt zkbei einen Mikrokosmos
dieser kunstlich-futuristischen Welt. Mit der FigBenno Levin, von dem autodiege-
tische Passagen im Roman eingeflgt sind, zeigAd&r auch einen Verlierer dieser
Welt, der mit deren hohen Geschwindigkeit nicht meitthalten kann und mit seiner
Arbeitslosigkeit an deren Peripherie gedrangt wiBd. wird bereits Kritik am aus-
schlie3lichen Drang in die Zukunft getbt. Dartbgerahs halt die Ebene der Vergan-
genheit in (subtiler) Form einer zeitlich-raumlich¥erkntpfung Gber Spuren an Ob-
jekten, Koérpern, Packers Limousine und dem Stadiraes fiktionalen New Yorks
Einzug und bleibt damit dauerhaft prasent. AuchkBecunumstofilicher Wunsch, trotz
zahlreicher Staus, Hindernisse und Gefahren desetdisalon eines Freundes seines
Vaters auf der anderen Seite New Yorks zu besuctegt mit dem unterbewussten
Bedurfnis hin zu den eigenen Wurzeln, dass sichvdiggangenheit nicht verdrangen
lasst. Die Reise des Protagonisten fuhrt ihn insbrder geschilderten 24 Stunden un-
aufhaltsam in den Tod, der im Roman jedoch nicptiex dargestellt wird, so dass der
ausschliefRliche Drang in die Zukunft insgesamtredegitlichen Kritik unterzogen wird.
Dies geschieht auch Uber die CharakterisierungPdetmgonisten, in den sich der Rezi-
pient aufgrund von dessen stark ausgepragter Hyseiser scheinbaren Emotionslo-
sigkeit und den fehlenden ethischen Werten und armicht hineinversetzen kann,
obwohl er die Fokalisierungsinstanz des Romanstalirddemnach pladiert DeLillo
mit dieserfiction of timeflr eine Integration von Vergangenheit, Gegenwad Zu-
kunft bei einem angemessenen Handeln im Spannddgide Zeit und zeigt auf, wohin
aktuelle Entwicklungen in westlich-industrialisiemt Gesellschaften im Extremfall fuh-
ren kdnnen.

Jennifer Egan schafft miA Visit from the Goon Squaf2010) ebenfalls eine
experimentelldiction of time die allerdings ganz anders ausgepragt ist alsAnerk.
Den fur das 20. und 21. Jahrhundert charakteristisdPluralismus von Zeitvorstel-
lungen und -erfahrungen macht die Autorin flr desdr in hohem Mal3e spirbar, so
dass ihre Rezensenten nicht uneingeschrankt vameiRoman sprechen wollen, son-

dern diesen als eine Sammlung von einzelnen Emgéhubezeichnen oder ihn mit
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einem Musikalbum vergleichen. Die Autorin prasemt@eschichten einer Vielzahl von
Figuren unterschiedlicher Generationen in einert yespannten erzahlten Zeit von
rund 50 Jahren. Die Fokalisierung wechselt dabgedem Kapitel genauso wie die
Struktur der erzéhlerischen Vermittlung, der Sdisi sowie die evozierte Stimmung.
Gemein ist allen Figuren, dass sie Zeit als eg@on squacerleben, ein Leitmotiv der
fiction of time auf das bereits der Titel verweist. Demnachtt##it, die innerhalb die-
ser unkonventionellen Metapher als ein ,Trupp vehl&gern* dargestellt wird, die Fi-
guren immer dann, wenn sie nicht darauf eingesteill, und schlagt dann ohne Vor-
warnung zu. Dies ist jedoch nicht die einzige Zéterung, die Egans Werk vermittelt.
Gleichzeitig zu dem durch den Pluralismus von Zegtellungen und -erfahrungen
inszenierten Eindruck von Fragmentierung verkndlpgt Autorin die einzelnen Erzah-
lungen auf vielféaltige Weise miteinander, beispigise durch eine weit verzweigte
Figurenkonstellation, durch Erinnerungen und Assiiamen zwischen den Geschichten
und durch die Thematik sowie Metaphorik der Mu§k. erhalt inr Roman eine Struk-
tur, die einem Netz gleicht und damit zugleich Bild erzeugt, das als Metapher fir
Zeitstrukturen in westlich-industrialisierten Gedsehaften des 21. Jahrhundert fungie-
ren kann. Zudem zeigt sie Muster unabhangig voerdinear-chronologischen Ord-
nung auf, die zur Orientierung in einer netzformidgemporalitat helfen kbnnen.

So verschieden diese hier in Kurze noch einmaladttarisierten Priméarwerke in
ihrer Reprasentation von Zeit auch sind, findet rdannoch hinsichtlich ihrer Aussa-
gen zu Zeit im konstatierten Spannungsfeld deg&irhunderts gemeinsame Ansichten
und Perspektiven. Alle im Projekt untersuchten emtbezogeneffictions of timeder
Gegenwart schlagen diesbeziglich eine gemeinsaamuRrg ein, die im Folgenden als
deren Funktionspotentiale in der temporalen Hemadsfungslage des 21. Jahrhunderts
zusammengefasst werden.

In allen in diesem Projekt integrierten narrativieexten wirdZeit als hochgradig
komplexes, ambivalentes und vielschichtiges Phanoméetrachtet und dementspre-
chend reprasentieft’Damit unterstiitzen die ausgewahlfarions of timedie Darstel-
lungen des theoretisch-methodischen Teils dieskeiirder Aspekte der Raumzeit, der

Beschleunigung sowie der Fragmentierung diskutiad dabei den Pluralismus von

230 Dies gilt auch fiir die Werke des erweiterten Kmrnitfictions of timeder Gegenwart, die
im theoretisch-methodischen Teil der Arbeit alsspaile zu den Analysekategorien ange-
fuhrt und innerhalb der Primarwerkanalysen zum &b hinzugezogen wurden. Im
Zusammenhang mit einem komplexen Bild von Zeit sinsbesondere William Selfs
Umbrella (2012), David MitchellsCloud Atlas(2004) sowie Alan LightmanEinstein’'s
Dreams(1992) anzufuhren.
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Zeitvorstellungen und -erfahrungen im 20. und Zihrundert verdeutlicht. Insbeson-
dere fihren die Romane dem Rezipienten mit ihrelsehichtigen Reprasentation von
Zeit und Zeitlichkeit anschaulich vor Augen, dass lthear und gleichméaRig voran-
schreitende Uhrzeit nicht das einzige ZeitkonzepAlltag ist.

Durch eine narrative Représentation von Zeit atardié&omplex wird deutlich, dass
das Phanomen nur imterdisziplinaren Diskurs zu greifen, zu erforschen und zu be-
handeln ist. Nur durch den Zusammenschluss verdeher Disziplinen und Bereiche
der Gesellschaft, durch das gegenseitige Interféssmander sowie die synergetische
Nutzung der Potentiale und Erkenntnisse kann defs®fichtigkeit und Ambivalenz
des Phanomens Rechnung getragen werden. Dabesigehtol3teil der in dieser Arbeit
einbezogenenfictions of time noch Uber den Anspruch des DFG-Schwer-
punktprogrammsAsthetische Eigenzeitehinaus, indem sie eine Verbindung unter-
schiedlicher Disziplinen auch jenseits der Kultws@nschaften, also unter Einbezie-
hung u. a. der Naturwissenschaften, der Matheneatée der Psychologie, inszenieren
oder direkt einfordern. Implizit wie explizit iste insbesondere in McEwaimke Child
in Time zu beobachten. So fordert die Figur Thelma Darkehren Vortragen fur
Stephen als Professorin der modernen Physik desghindlung und Offnung hin zu
anderen Bereichen:

‘Think how humanised and approachable scientistsldvbe if they could join in

the really important conversations about time, anithout thinking they had the

final word — the mystic’'s experience of timelessnékle chaotic unfolding of time
in dreams, the Christian moment of fulfilment ardemption, the annihilated time

of deep sleep, the elaborate time schemes of stselpoets, daydreamers, the
infinite, unchanging time of childhoodC{T 130).

Die Veranderungen von Zeitvorstellungen, -erfahamagnd -reflexionen im 20. und
21. Jahrhundert benennt Thelma als ein gesamtgelsatdtlich relevantes Phanomen.
Time’s Arrowsetzt dagegen mit der temporalen Struktur derwéds laufenden narra-
tiven Zeit ein gedankliches Experiment um, das ananderen Bereichen grol3e Faszi-
nation ausibt. So gleicht diese narrative Versies uimgekehrten thermodynamischen
Zeitpfeils einer literarischen Version des Maxwathen Damons in der Physik. Auch
die beiden anderen Primarwerke zeigen mit den kiexdene Disziplinen tangierenden
Reflexionen der Figur Vija Kinski und der temporalEigenheiten der Finanzwelt in
Cosmopolissowie der Verbindung zwischen Literatur, Kunst ihasik in A Visit from
the Goon Squathterdisziplinare Ansatze auf. Somit nutzen digli@sem Projekt ana-

lysierten Romane ihr Potential als reintegrierenttgerdiskurs (Gerhard/Link/Parr
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2008: 324), um eine derartig gepragte interdiszisk Verbindung im Diskurs tber
Zeit einerseits explizit einzufordern und andergssgelbst implizit umzusetzen, wenn
sie u. a. abstrakte Theorien und Konzepte andaszidlinen mit narrativen Mittel an-
schaulich inszenieren.

Neben der Anregung eines interdisziplinaren Disksirgu Zeit wird in den vier
Primarwerkanalysen vor allem deutlich, dassfdigons of timeém Zusammenhang mit
der Darstellung von Zeit als komplexes Phanomee ¥ielzahl unterschiedlicher Zeit-
vorstellungen und -erfahrungen reprasentieren @figéktieren. Eine besondere oder
ausschliel3liche Fokussierung des linear-chronatbgis, absoluten Konzeptes der Uhr-
zeit, wie es in dem Alltag der Menschen westlictiastrialisierter Gesellschaften oft-
mals der Fall ist, wird somit vollig negiert. Di@amativen Texte experimentieren viel-
mehr mit dem Phanomen, testen den Umgang mit urgdigtien temporalen
Modellen und evozieren letztendlich immer einPluralismus von Zeitvorstel-
lungen, -erfahrungen und -reflexionen Damit bringen sie kreative und innovative
Zeitvorstellungen und -erfahrungen in den Diskums Zeit ein und machen diese fur
den Rezipienten nachvollziehbar.

Dies geschieht im Wesentlichen auf zwei Arten: Zinen werden im Roman tber
die Figuren bestimmte temporale Erfahrungen dangebond in Folge dessen Hand-
lungsoptionen im Umgang mit Zeit aufgezeigt. So &égen sich die Figuren in den un-
tersuchten Primarwerken in einer spezifisch z&itepragten fiktionalen Welt, machen
bestimmte Zeiterfahrungen, handeln in Folge vosetian einer ihnen eigenen Art und
Weise und reflektieren Gber ihre Erfahrungen unddiangen. Der Protagonist in lan
McEwansThe Child in Timesammelt in Folge der ihn traumatisierenden Entfiigr
seiner zweijahrigen Tochter Erfahrungen mit unteiesstlichen Vorstellungen von Zeit,
die er mit der Physikerin Thelma auf einer Metaebbaspricht und auf die er unter-
schiedlich reagiert. Dabei durchlebt er eine Enltlaieg von der Flucht in alternative
Wirklichkeiten und ausgepréagter Passivitat in dgemetlichen Wirklichkeit Gber mys-
tisches Zeiterleben bis hin zu einer determinibiscZeitvorstellung, die fur ihn den
Neubeginn einlautet. Dadurch, dass Stephen hid?batagonist und Fokalisierungs-
instanz zugleich ist, erhalt der Leser Einblicks@ine Gedanken und Reflexionen Gber
Zeit und kann sich in die Figur hineinversetZz&ries ist auch in Jennifer Egans

Visit from the Goon Squaah6glich, die in deffiction of timezahlreiche unterschied-

231 Dies gilt in &hnlicher Weise u. a. auch fiir MarButersDie Zeit, die Zeit(2012), Julian
BarnesTheSense of an Endin@011) und Penelope Lively&ty of the Mind(1991).
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liche Perspektiven bietet, indem sie fir jede ihd& Erzahlungen eine andere
Fokalisierungsinstanz wahlt. Damit erlebt der Rezipganz unterschiedlich gepragte
Zeitvorstellungen, -erfahrungen und -reflexionen armBeispiel zahlreicher
fokalisierender Figuren und erhélt beispielhafteeumfassende Bandbreite an Hand-
lungsméglichkeiten durch deren Agieren und Refzktn in der Zeit®? Auf der Ebene
der Figuren bieten die in dieser Arbeit einbezogdiations of timedem Rezipienten
demnach die Mdglichkeit, am jeweils gegebenen Belispm Umgang mit Zeit zu
lernen.

Zum anderen hat der Rezipient die Mdglichkeimporale Erfahrungen im Lese-
prozessder ausgewahltefictions of timezu machen. So erlebt er Tine Child in Time
die Relativitdt von Zeit selbst, da die gefiuihltesGevindigkeit im Leseprozess auf-
grund einer zunehmenden Ereignishaftigkeit zum HEeke Romans hin im Gegensatz
zu einer fast ereignislosdirst narrative zu Beginn, die durch zahlreiche Analepsen
unterbrochen wird, variiert. I Visit from the Goon Squadird fur den Leser ein
hoher Grad an Fragmentierung spirbar, wenn ernisigdem Kapitel auf neue Figuren
und Fokalisierungsinstanzen, eine veranderte edébhe Vermittlung und einen ande-
ren Punkt innerhalb der erzahlten Zeit, die keiimaar-chronologischen Entwicklung
folgt, einstellen muss. In dieser Situation, diendeonventionellen Zeitkonzept west-
lich-industrieller Gesellschaften widerspricht, evier gleichzeitig dazu angeregt, alter-
native Strukturierungsprinzipien, die Egan in ihrévierk mehrfach anbietet, zu erken-
nen und zur eigenen Orientierung im Leseprozesaugesterf>>In Time’s Arrowwird
der Rezipient darin geubt, sich in einem vollig ewghnten Zeitmodell zurechtzu-
finden und letztendlich die Hilfestellungen der &hmlinstanz, welche die rickwarts
laufenden Geschehnisse fir den Leser beschresbtatle Fehlinterpretationen zu er-
kennen. Durch umgekehrten, aber gerichteten Zditiptdt sich der Rezipient in einer
unaufhaltsamen, sogartigen Bewegung hin zu dersgnaen Ereignissen in den Kon-
zentrationslagern. Ahnlich ergeht es dem Rezipieatgch inCosmopolis wo dieser

232 Dies ist in abgewandelter Weise auchCioud Atlaszu beobachten, wo ebenfalls unter-
schiedlich geartete Erzéhlungen miteinander verbanderden.

Auch hier gilt ahnliches fir den Rom&ioud Atlasmit seinen unterschiedlichen Erzah-
lungen, die nicht nur eine weit gespannte erzabdie von 50 Jahren einbezieht, sondern
Figuren vollig unterschiedlicher Epochen und Jahdaute zeigt. In Selffiction of time
Umbrella muss sich der Rezipient hingegen auf eine polyteadp Situation nach David
Herman einstellen und sich einen Weg durch diel@shing unterschiedlicher Gedanken
und Erinnerungen von teilweise geistig verwirrtéguiren bahnen.

233
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eine unausweichliche, drangende Bewegung bis himzod des ausschlie3lich auf die
Zukunft fokussierten Protagonisten durchlebt.

Durch das Lernen am Beispiel der Figuren, die soteedlichen eigenen Zeiter-
fahrungen im Leseprozess sowie die Fahigkeit, sicluinterschiedlichen narrativen
Zeitmodellen zurechtzufinden, helfen die in die8dbeit untersuchtefictions of time
dem Rezipienten dabei, eine Eigenschaft zu entivickiee Levine alsnultitemporality
bezeichnet:

Many situations are best met by a temporal approaghiring a rapid pace of life:

speed attention to the clock, a future orientatiba,ability to value time as money.

Other domains in life — rest, leisure, the incutratof ideas, social relationships —

are more adequately met with a relaxed attitudeatdwiime. The person, or the

culture, who combines both modes in a temporalrtepe — or even better who can
draw upon a multiplicity of modes — is more likédy/be up to all occasions. Jeremy

Rifkin speaks of the dangers of temporal ghetteaple who are confined to rigid

and narrow temporal bands are unprepared to determhieir own futures and

political fates. Multitemporality is the ticket oof these temporal ghettos (Levine
2006: 219).

Der Psychologe argumentiert hier, ahnlich wie a@cabes in seinem Aufsatz mit dem
aussagekraftigen Titel ,Wo langsam und wo schn@010), fir eine flexible Nutzung
unterschiedlicher Zeitkonzepte in bestimmten Situen. Das Individuum sollte dem-
nach dazu in der Lage sein, aus einem breiten Req@ean Zeitvorstellungen wahlen
zu kénnen, um fir seine jeweilige Umgebung das megsene Mald an Geschwindig-
keit umzusetzen. Ist es hingegen dauerhaft aneigidflexible Zeitvorstellungen ge-
bunden, fiihrt dies zu ,temporal ghettos®, womit lgemnatische temporale Gegeben-
heiten im Leben des einzelnen gemeint sind, dieitserm theoretisch-methodischen
Teil der Arbeit im Hinblick auf das aktuelle Spamgsfeld der Zeit skizziert sind.
Wahrend Levine sich hier auf den Aspekt der tenlpar&eschwindigkeit beschrankt,
weitet Klein den Begriff demultitemporalitynach Levine auf unterschiedliche Zeitvor-
stellungen auch jenseits von Geschwindigkeit unscBkeunigung aus:
>Multitemporalitat< soll hier nicht nur verstandererden als die Méglichkeit, in
unterschiedlichen sozialen Situationen unterscitiedichnell oder langsam zu sein,
sondern insgesamt sehr differenziert mit Zeit umitvorstellungen umgehen zu
konnen: Die Balance von Ereigniszeit und Uhrzeitn Werdnderung und Wieder-
holung, von Zeitorientierung und Zeitlosigkeit gehdazu, ebenso die Fahigkeit,
die Oberflachenstruktur und Tiefendimension vont Zei erfassen, Uberidentifi-

kation zu vermeiden oder Sinnfragen, die hintertfiagen versteckt sind, zu er-
spuren (Klein 2007: 199).

In dieser Passage nennt Klein nur einige der Agpakbrstellungen und Erfahrungen,

die in den analysierten Primarwerken reprasentiertien. Genau diesen differenzierten
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Umgang mit Zeit, den Klein hier anrat, stellen @iions of timenicht nur mit den
ihnen eigenen narrativen Mitteln dar, sondern ford#abei den Rezipienten zugleich,
sich in den vielfaltigen temporalen Situationen dasrativen Textes zurechtzufinden.
Das Phanomen Zeit wird hier unabhangig vom KongeptUhrzeit zum flexiblen und
variantenreichen Gebilde, der Pluralismus unteesttiiher Zeitvorstellungen wird zum
,Normalfall‘.

In solchen komplexen Gegebenheitenft#ions of timewird der Rezipient durch
das Lesen derselben trainiert und auf diese Wasédler im Umgang mit Zeit inner-
halb des ausgewiesenen temporalen Spannungsfetd24.iJahrhundert. Dabei sam-
melt er zugleich zahlreiche unterschiedliche Z&teungen, die ihn — im Sinn der De-
finition von Erfahrung im einleitenden Teil dies&rbeit — weiser im Umgang mit Zeit
machen. Dieses Sammeln von Zeiterfahrungen filtetlangs nicht in der lebenswelt-
lichen Realitat, sondern in einem fiktionalen Rastatt, so dass dies zunachst keine
realen Konsequenzen nach sich zieht. Der Reziggemh somit im fiktionalen und da-
her angstfreien Raum mit Zeitvorstellungen und atetingen — auch solchen, die abs-
trus oder ungewohnlich wirken — spielen und expentieren, er kann probeweise
Zeitkonzepte Ubernehmen und sich in Figuren hiregetzen oder deren Haltung ab-
lehnen. Die in dieser Arbeit analysiertBetions of timeprasentieren somit u. a. auch
Protagonisten bzw. Fokalisierungsinstanzen, disgedtiven vermitteln, welche dem
Leser fremd erscheinen und die er nicht tbernehtaan oder will. So wirkt z. B. der
in die Zukunft drangende ProtagonistGosmopolissmotionslos, ohne ethische Norm-
vorstellungen und hybrid.

Durch die Konfrontation mit ganz unterschiedlich adeten Zeitvorstel-
lungen, -erfahrungen und -reflexionen schult deeiftent seinen Sinn fur Zeit und
Zeitlichkeit, der — wie inThe Child in Timeund A Visit from the Goon Squaahhand
der Reprasentation von synasthetischen Wahrnehmuhgmonstriert — komplex und
subtil ist?®** Er selbst entscheidet schlieBlich, welche dieaerativen Zeitvorstellungen
und -erfahrungen er im Sinn von Ricceurs Mimesi€Ebiene in der lebensweltlichen
Realitéat umsetzen méchte, kann dabei aber durctiRdagpieren von den hier themati-
siertenfictions of timeaus einem reichen Erfahrungsschatz wahlen, gemadLevine
und Klein in ihren oben zitierten Ausfiihrungen aana

Wie schon mehrfach angeklungen ist, diations of timein der Lage, durch narra-

tive Mittel mit dem Phanomen Zeit zu spielen. Mitear fiktionalen Welt bieten die

234 vqgl. hierzu auch Klein 2007: 181 ff.
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Romane ein Experimentierfeld, in dem ein tempor&lesdenken und das Austesten
von ungewohnlichen Zeitvorstellungen maoglich isasDSpiel mit Zeit sieht Nowotny
als zentrales Element auf dem Weg zum erfilltenefibgick und zur Bewéltigung von
Problemen der Gesellschaft innerhalb der erstrackEgenwart:
Zeitspiele zu spielen, Grenzen zu verschieben ugpusbieren »was gilt« und Gren-
Zzen neu zu setzen ist, wie gezeigt wurde, Bestar#tesymbolischen Handlungs-
macht zwischen Menschen. [...] Zeit fur das Spieldreitn Augenblick zu haben, in
die Zwischenzeit der Ubergange tauchen zu konretmt goraus zu erkennen, wie
diese Zeit beschaffen ist und wie sie geschaffererekann. [...] Der Blick hinter
die Maske, mit der die Zeit im gesellschaftlichexbken auftritt, ermdglicht es, das
Spiel auch anders zu inszenieren, ausgehend vemeaieanderten Zeitgefihl, das,

wie jedes Gefuhl, selbst Ergebnis von Geschichte Erfahrung ist (Nowotny
2012: 156, 159).

Romane kénnen, wie in den Analysen gezeigt, dieig@mten, scheinbar absoluten
Zeitvorstellungen des Alltags westlich-industriediter Gesellschaften aufdecken,
diese explizit reflektieren und durch einen Plamlus der Zeitvorstellungen
und -erfahrungen ersetzen. Sie kbnnen die Frages \Wae, wenn ...?“ in einer fiktio-
nalen Welt weiterfihren und dabei ,Zeitspiele [..pjeden” sowie ,Grenzen [...] ver-
schieben®. Damit regen sie zum Nachdenken Uber &ationelle, eingefahrene gesell-
schaftliche Zeitmodelle an und entwickeln gleictigekreative eigene Konzepte. Auf
diese Weise bringen sie Alternativen zum Umgang4rit in einer erstreckten bzw.
breiten Gegenwart in die Diskussion ein, mit deklie an Herausforderungen im
aktuellen Spannungsfeld der Zeit, die im konvergilem linear-chronologischen Zeit-
modell nicht I6sbar sind, herangetreten werden kann

Daruber hinaus zeigefictions of timeals Warnung zu verstehende, mdgliche Ent-
wicklungen auf, die eintreten konnten, wenn akeud@éndenzen, etwa im Zusammen-
hang mit Beschleunigung, der Fokussierung der RsaniZeit ist Geld' und den Ent-
wicklungen der Technologie uneingeschrankt weitiétlgg werden. Dies trifft im
Rahmen dieses Projekts insbesondere auf den RGosmopolizu, in dem alles in die
Zukunft drangt, der Protagonist einem Cyborg &huett in seiner futuristischen Zeit-
vorstellung der Beschleunigung, des Reichtums werdhdnimalen Zeiteinheiten keine
Menschlichkeit zeigt.

Neben der Warnung vor mdglichen Fehlentwicklungerdwn den analysierten
fictions of timeauf die Bedeutung des jeweiligen Zeitmodells fuintich seiner Konse-
quenzen flr die Interpretation hingewiesen bzw.Rahldeutungen gewarnt. So wird in

Time’s Arrow verdeutlicht, welche drastischen Folgen die Intggiion von bereits
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vergangenen Geschehnissen innerhalb eines andartetga Zeitkonzepts hat, wenn
die Verbrechen des NS-Arztes Odilo Unverdorben imttéh Reich von der

Erzahlinstanz in ihrer rickwartigen Wahrnehmungsalsopferische Akte tituliert wer-
den. Die jeweils dominante Zeitvorstellung hat doeimnen enormen Einfluss auf die
Sicht der Welt und die Interpretation von Ereigarssind Handlungen.

Wie in diesem Kapitel dargelegt, weisen die in Berleitung definierterfictions of
time im konstatierten Spannungsfeld der Zeit zwischeiglMhkeiten und Zwéngen
zahlreiche Funktionspotentiale auf. Damit kommteimnm aktuellen Diskurs um Zeit
eine hochgradig relevante Position zu. Sie sindghdicht das einzige zu betrachtende
kinstlerische Medium in diesem Zusammenhang, sandefmehr in einem interdis-

ziplinaren Kontext zu sehen und — wie sie selbstgan — zu setzen.

8.2 Ausblick

Diese Arbeit befasst sich mit den Auspragungen salein Funktionen englischer und
amerikanischefictions of timevor dem Hintergrund des Spannungsfeldes der Xeit z
schen Moglichkeiten und Zwéngen in westlich-indatisierten Gesellschaften des
ausgehenden 20. und des 21. Jahrhunderts. Damid&d Projekt eine Forschungs-
licke im Bereich der narrativen Zeitforschung, dievie in der Arbeit mehrfach ange-
klungen — ein weites Feld darstellt und trotz zasbher bereits vorhandener Studien
noch Desiderate aufweist. In diesem Hinblick soHeausgehend von den Erkenntnis-
sen dieser Arbeit — der Blick erweitert und AnseBlmdglichkeiten in anderen
Richtungen der narrativen Zeitforschung dargelegyiden.

In diesem Projekt wurde die Art und Weise untersueie das aktuelle temporale
Spannungsfeld in englische und amerikanisotteons of timeder Gegenwart eingeht
und dabei in kreativer Weise narrativ verarbeitetlwAuf der Basis von vier Primar-
werkanalysen in Form voaolose readingserweitert um Beispiele anderfictions of
times sind im Schlussteil der Arbeit mogliche Funktipotentiale der ausgewahlten
narrativen Texte im konstatierten SpannungsfeldZedgrherausgearbeitet, wobei insbe-
sondere auch der Rezipient mit seinen Zeitvorstgbn und -erfahrungen in den Blick
rickt. Dabei wurden diese Funktionspotentiale dileys aus den ausgewahltigetions
of time und deren Charakteristika heraus ermittelt, disatzhliche Wirkung auf den
Rezipienten ist demnach nicht untersucht. Dahe¥sstenkbar, dass auf Basis der theo-
retisch-methodischen Voraussetzungen dieser Arbaitie den Erkenntnissen des

Schlussteils in einem Folgeprojekt der Rezipierthnstarker in den Fokus genommen
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wird. Dies ist auf verschiedene Weise vorstellbZum einen kbnnen Theorien,
Konzepte und Methoden aus dem Bereich der Rezesgtstimetik hinzugezogen werden
und Analysen vofictions of timeunter diesem Schwerpunkt durchgefihrt werden. Zum
anderem kann — im Sinn der thematisierten Anregemges interdisziplindaren
(Forschungs-) Zusammenschlusses — auf Grundlagéieleermittelten Funktionspo-
tentiale die tatsachliche Wirkung solcliietions of timeauf den Rezipienten untersucht
werden. Auf diese Weise konnen die in dieser Arbainulierten moglichen Funk-
tionspotentiale empirisch verifiziert oder abgeletverden. Ein derartiges Forschungs-
vorhaben stellt sich als aul3erst komplex dar, foreke doch zumindest die Zusammen-
arbeit zwischen den Literaturwissenschaften und Rrchologie mit ihren jeweils
eigenen Theorien und Methoden. Dies versprichtgederkenntnisse, die in der Bewal-
tigung von Herausforderungen im beschriebenen B&tuS8pannungsfeld der Zeit eine
zentrale Rolle einnehmen.

Wahrend sich diese Arbeit als ein Projekt der Astidiund Amerikanistik auf Zeit-
vorstellungen, -erfahrungen und -reflexionen inlisegen und amerikanischdigtions
of time der Gegenwart vor dem Hintergrund der temporalimatonen in westlich-
industrialisierten Gesellschaften konzentriert,esighes — wie in der Einleitung bereits
angedeutet — zudem lohnend, ein vergleichbar agigsld rojekt mit Blick aufictions
of time anderer temporaler Kulturen anzugehen. Diese AWann dabei einen Aus-
gangspunkt fur die Fragestellungen solcher Projekgvie fir die theoretisch-
methodische Vorgehensweise bieten. Gleichzeitigebikie eine gute Grundlage fur
einen Vergleich mitictions of timewestlich-industrialisierter Gesellschaften.

Wie wertvoll ein Anschluss an die vorliegende Atbeidieser Richtung ist, zeigen
die allgemein-gesellschaftlichen Erkenntnisse unasf@hrung von Robert Levine
(2006 [1997]) und Olaf Klein (2007: 185 ff.) hinkitich anderer Zeitkulturen und ihrer
Eigenschaften im Umgang mit Zeit. Die Einsichtes ainem Vergleich vofictions of
time unterschiedlicher Zeitkulturen und ihren Funktpotentialen im Anschluss an
dieses Projekt kbnnen wiederum in den aktuellerkidss Uber Zeit und dessen Span-
nungsfeld eingehen. So kdnnen entsprechende Erksesatweiter produktiv zur Be-
waltigung der in diesem Zusammenhang entstandeesgllgchaftlichen Herausfor-
derungen genutzt werden.

Vor dem Hintergrund der Komplexitdt des Phdnomees dnd dem Pluralismus
der Zeitvorstellungen, -erfahrungen und -reflexionst dieses Forschungsfeld noch

lange nicht erschdpft und bleibt hochgradig aktuell
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