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Resumen: La antologla Con-cierto visual sentido. Poemas (1968-
9004), del catedrético, poeta, pintor y afamado estudioso de las
vanguardias Rafael de Cézar (Tetudn, 1951 — Bormujos, Sevilla,
9014), recoge una seleccién de composiciones en verso, caligramas,
poemas visuales en su sentido estricto y otros mas bien ilustrados.
Cézar se acercd primero a la pintura y luego a la escritura, hasta
fundir las dos vertientes en la poesia visua\, y esta con otros artes.

La interdependendd de pa|abra e imagen recorre toda su trayectoria
creativa, desde los setenta hasta el nuevo siglo, como parte
fundamental de su experimentacién neovanguardista guiada por un
anhelo evocador y abarcador, que responde a su peculiar concepcién
de arte total. Tras la primera parte del articulo que aborda el tema
desde el punto de vista tedrico, metodo\égico y contextual, la cuarta
seccién describe y clasifica los poemas visuales de las diferentes etapas
segln su forma y técnicas artfsticas. Sigue un andlisis hermenéutico de

una seleccién de las obras de Cézar.

Abstract: The anthology Con-cierto visual sentido. Poemas (1968-
2004), by the professor, poet, painter and famed avant-garde
scholar Rafael de Cézar (Tetudn, 1951 — Bormujos, Seville,
9014), includes a selection of compositions in verse, calligrams,
visual poems in the strict sense and others that are illustrated.

Cézar first approached painting and then wiiting, until he merged
both aspects into visual poetry, and this with other arts. The
interdepemdence of word and image runs throughout his creative
career, from the seventies to the new century, as a fundamental part
of his neo-avant-garde experimentation guided by an evocative and
comprehensive yearning, which responds to his peculiar conception of
total art. After the first part of the article that deals with the subject
from the theoretical, methodological and contextual point of view,
the fourth section describes and dassifies the visual poems of the
different stages accorohng to their form and artistic techniques. This is

followed by a hermeneutical analysis of a selection of Cézar's works.
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1. MARCO TEORICO: PARA UNA TAXONOMIA DE LA POESIA VISUAL'

Nuestro objetivo serd analizar la fusion de poesia e imagen en la trayectoria
creativa de Rafael de Cézar entre 1968 y 2004, visible en la antologia Con-
cierto visual sentido. Poemas (1968-2004) (2006), con el fin de defender la
tesis de una evolucién lineal del artista, desde las formas mds elementales
de la unién de las dimensiones literaria y figurativa, hasta las mas complejas
realizadas mediante las nuevas tecnologias, en época mds reciente. Debido
a que los estudios sobre el tema son adn relativamente escasos en el dmbito
académico, es preciso repasar unos conceptos fundamentales en los primeros
dos apartados.

Como ya se ha senalado en De la Modernidad a la Postmodernidad.
Vanguardia y Neovanguardia en Espania (Bianchi, 2016, 16-17), los productos
artisticos neovanguardistas se relacionan con los modelos epistemolégicos
de la postmodernidad? y, por ende, con la tendencia a la fragmentacién

del objeto artistico, a las nuevas posibilidades combinatorias, al pastiche

1 Este ensayo se halla vinculado al Proyecto de Investigacién del Plan Estatal “Poéticas de la
Transicién (1973-1982)”, financiado por FEDER/Ministerio de Ciencia, Innovacién y
Universidades — Agencia Estatal de Investigacién/FFI12017-84759-P.

2 Tras el final del idealismo moderno, la sociedad postmoderna compleja y cadtica ha generado
nuevos modelos epistemoldgicos —o modos de conocer la realidad y de entender el mundo— que,
todavia, no han terminado de configurarse. Entre los que se asentaron en la segunda mitad del
siglo XX, cabe mencionar: el deconstruccionismo de Jacques Derrida; el postestructuralismo de
Jacques Lacan, Roland Barthes y Claude Lévi-Strauss; el constructivismo de Gaston Bachelard,
Niklas Luhmann, Edgar Morin y Jean Piaget, entre otros. Lo que ya se ha aclarado es que la
postmodernidad propende por una racionalidad dialégica y un saber subjetivo y cualitativo, es
decir, sus modelos epistemoldgicos se basan en los paradigmas principales de la intercomunicacién
y la intersubjectividad, a los que se suman la flexibilidad, la particularidad, la verdad cualitativa
y la condicién holistica (Hurtado Le6n; Toro Garrido, 2007, 46-49).
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y a formas innovadoras tanto de la creacién como de la lectura (Garcia
Gabaldén; Valcdreel, 1998, 441-442). Con frecuencia, la transgresién, la
ironia, la antinomia y muchos de los recursos retéricos empleados no se
limitan al juego formal, sino que tienen la finalidad de involucrar al lector
en una profunda exploracién sobre el ser, la identidad y la condicién del
hombre. En el caso de la poesia visual, género que forma parte de la poesia
experimental (Lépez Ferndndez, 2001, s. p.), se trata ademds de un reflejo
artistico de la supremacia de la imagen en nuestra sociedad (Cézar en Diaz
Rosales, 2014, t. I1, 131), donde la mirada se enfrenta constantemente con
signos y simbolos en los carteles, en los anuncios publicitarios, en los medios
de comunicacién de masa y virtuales, en las redes sociales y en un sinfin
de otros contextos.

Desde un punto de vista tedrico, la poesia visual supera la concepcién
horaciana del ut pictura poesis de la Epistola a los Pisones (Horacio, 2002,
219), en la medida en que el paralelismo entre ambas dimensiones ya no se
establece a partir de la funcién imitativa entre poesia y pintura, es decir, desde
la que Jakobson denomina “traduccién intersemiética” (1987, 429) —como
ocurre en el caso de la écfrasis o de la imagen que ilustra un poema-—, sino
desde el didlogo, desde el intercambio de recursos, desde el talento multiple
de poetas que pintan o de pintores que escriben (Monegal, 2000, 18). De
acuerdo con la clasificacién de los distintos tipos de “interpretazione per
trascrizione” de Umberto Eco, tampoco cabria concebir la poesia visual como
“traduccién intersemidtica™ creemos que se ajustaria mejor al procedimiento

de “interpretazione intersistemica” “con mutazione di materia” (2003, 236),
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aunque siempre teniendo en cuenta que, en ella, palabra e imagen se ofrecen
al mismo tiempo y de forma conjunta, para que el lector perciba el efecto
de la interaccién de ambas.

Pese a que esta concepcidn pareceria amoldarse a la “intermedialidad” de
Dick Higgins (1984), que hace referencia a formas artisticas hibridas que no
pertenecen a un género cldsico determinado, consideramos mds bien la poesia
visual como una manifestacién que tiene que ver con la “interartialidad”,
definida por Walter Moser como el conjunto de las interacciones posibles
entre las artes que la tradicidon occidental suele distinguir (2007, 70). Desde
luego, no nos pareceria adecuado el concepto de “multimedialidad”, por
relacionarse con los factores sociales y culturales implicados en la instauracién
de vinculos entre los diferentes medios audiovisuales y digitales (Miiller,
2006, 99-100).

Entre los expertos de poesia visual, Juan Antonio Ramirez la define
como “un sistema connotado complejo cuyo plano de expresién estd
constituido por una fusién de la significacién del texto y de la significacién
de la imagen” (1997, 190). Parafraseando lo afirmado por Xavier Canals
(1999, 88), Blanca Millin Dominguez remarca que aspira a “la creacién
de un nuevo género, en funcién de la especificidad de la integracién de
lo icénico y lo discursivo” (Diaz Rosales, 2014, t. I, 113-114). Algunos
adoptan una perspectiva mds amplia, como Gustavo Vega, quien apunta
que la expresién se refiere a “ciertas formas de creacidon poética basadas en
recursos visuales”, que incluyen productos creativos muy variados: “desde los

que son estrictamente lingiiistico-estructurales a formas de creacién pldstica



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

cuyos elementos funcionan como semantemas o referencias metaférico-
poéticas” (Vega, 2005, s. p.). Como muchos otros, los tres hacen hincapié
en los dos aspectos indivisibles de esta forma artistica: el protagonismo de
lo visual que, sin embargo, tiene que guardar alguna relacién tanto con la
escritura y el lenguaje —o por lo menos con elementos que funcionen como
analogia de ellos—, como con la poesia y sus procedimientos metaféricos
(Idem). Entre las distintas modalidades de la poesia visual (Bianchi, 2016,
200-201), algunas de ellas muy lejanas a la escritura, consideramos que la
seguida por Rafael de Cézar encajaria en la que Gustavo Vega denomina
“poemas visuales texto-discursivos” (2005, s. p.) —a saber, formas poéticas
textuales creadas para ser vistas—, puesto que, a menudo, se trata de textos
que se pueden leer de forma tradicional, aunque integrados en la imagen.
Finalmente, siguiendo los “Criterios para describir las relaciones entre
palabra e imagen” de Aron Kibédi Varga, en el caso de la poesia visual de
Cézar nos movemos: en el territorio de la “simultaneidad” de lo ic6nico
y lo discursivo percibidos contempordneamente por el espectador, en el
marco del criterio temporal (Kibédi Varga, 2000, 113). Con referencia a
la cantidad, siempre se trata de objetos “singulares” no insertados en una
serie (2000, 114) —se producen inicialmente para ser vistos uno por uno,
aunque luego se inserten en libros—y “fijos” —frente a los mdéviles, como los
dibujos animados o algo que se proyecte (2000, 115)—. En lo que concierne
a la forma, en la “morfologia de la relacién entre palabra e imagen” (2000,
117), a veces nos enfrentamos a la “coexistencia” en el mismo espacio de

los dos niveles fusionados por completo, otras a la “interreferencia” de dos
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partes que “se refieren mutuamente” y cohabitan en la misma pdgina, pero
se pueden separar con claridad (2000, 120). En el dmbito de la “sintaxis de
la composicidn, es decir, de la naturaleza de las relaciones entre lo verbal
y lo visual” (2000, 123), en ocasiones lo discursivo explica lo figurativo,
restringiendo sus posibilidades y fijando su sentido, mientras que, con mayor
frecuencia y como es propio del arte contempordneo, “las palabras, lejos de
restringir el significado de la imagen, de hecho afiaden algo” (2000, 124),

siendo casi siempre funcionales y solo raramente ornamentales.

9 LA POESIA VISUAL EN EL MARCO DE LAS NEOVANGUARDIAS

La neovanguardia espanola, surgida en los sesenta en la marginacién
cultural del franquismo y heredera de la vanguardia histérica, tiene su
eclosién en los setenta y alcanza su auge en las artes pldsticas que, a
menudo, se funden con la literatura, debido a la influencia de la Poesia
Concreta. De la neovanguardia catalana, con Joan Brossa como referente,
procede la heterogeneidad de elementos y lenguajes que se fusionan,
transformando el poema en cartel, en cuadro, en poesia escénica, en
accion teatral o musical, en poesia visual (Garcia Gabaldén; Valcireel,
1998, 455-456), o en esculturo-pintura (Cézar en Diaz Rosales, 2014,
t. II, 131), en una evidente negacién del género discursivo y superando
las fronteras entre las categorias artisticas tradicionales (Bianchi, 2016,
19). El nuevo género se define por “la experimentacién con el espacio

en blanco de la pdgina y [...] la presencia minima (a veces nula) de
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lenguaje verbal a favor de una multiplicidad de significantes visuales”
(Lépez Ferndndez, 2008, s. p.), donde la transcodificacién genera una
significacion relacional que se construye simultdneamente desde distintos
planos. La complejidad de la realidad es el fondo anterior y exterior a la
obra, acompana la experimentacién formal y se vuelve objeto de andlisis:
si por un lado la poesia visual propone actos creativos cuya finalidad es
evidentemente estética, por otro, toda vanguardia artistica esconde un
malestar, un sentimiento de alienacién que aflige al individuo y que se
vuelve objeto de reflexién en las obras (Bianchi, 2016, 195).

Blanca Milldn Dominguez (en Diaz Rosales, 2014, t. I, 113) indica 1964
como fecha de nacimiento de la poesia visual, haciéndolo coincidir con el afio
de publicacién del libro de Marshall McLuhan, Understanding Media: The
Extensions of Man (1964), sobre la difusién de los medios de comunicacién
de masas. El nuevo género se ve reforzado con el final del franquismo,’ se
consolida en los ochenta con la incorporacién de una nueva generacién de
creadores (Millin Dominguez en Diaz Rosales, 2014, t. I, 122) y, aun mds
en los noventa, con la expansion de internet y de la tecnologia. Sin embargo,
con raras excepciones entre las que aparece la citada tesis doctoral de Cézar
(1984, 942-982), sdlo en el siglo XXI la poesia visual se vuelve objeto de

investigaciones académicas, en el marco de los estudios culturales y en la

3 En 1975, se publica la primera antologia accesible al ptblico no especializado, que retine a
autores de diecinueve paises, incluyendo Espana: La escritura en libertad, en edicién de Fernando
Milldn y Jests Garcia Sdnchez (1975). Para mds detalles sobre la historia de la poesia visual,
véanse Verdnica Orazi (2016, 201-213) y Blanca Millin Domiguez (en Diaz Rosales, 2014, t.
I, 113-140).
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estela de las teorias sobre el pictorial turn (Mitchell, 1992) y el iconic turn
(Boehm, 1994).4

Pese a que el siglo XX ha revitalizado el desplazamiento de la base del
poema desde el verso hacia la disposicién visual de forma revolucionaria y
con implicaciones muy distintas, sus origenes son muy antiguos (Cézar, 2013,
7-12): su principio se remonta a los technopaegnia griegos y a los carmina
figurata latinos, de los que surge el caligrama (cfr. Cézar en Diaz Rosales,
2014, t. I, 5), lo mismo que a otros “impulsos sincréticos, manierismos,
formas dificiles de ingenio literario” (Lépez Ferndndez, diciembre 2008,
s. p.) que “ya existian en la antigiiedad, en la Europa medieval, en las
culturas drabe, persa, japonesa, china, etc.,” (Lépez Ferndndez, diciembre
2008, s. p.). A lo largo de la historia, el interés por la dimensién pldstica
en la escritura reaparece con frecuencia (cfr. Cézar en Diaz Rosales, 2014,
t. I, 5-12), en cada etapa de crisis y de decadencia cultural o de un sistema

(Cézar, septiembre-noviembre de 2013, 13).

3 BREVES NOTAS BIO-BIBLIOGRAFICAS SOBRE RAFAEL DE COZAR
Rafael de Cézar (Tetudn, 1951 — Bormujos, Sevilla, 2014) fue catedrdtico

de Literatura Espanola en la Universidad de Sevilla, afamado estudioso

4 El primer cambio del paradigma epistemoldgico teorizado en el émbito de los cultural studies fue
el linguistic turn teorizado por Richard Rorty (1967), seguido por el semiotic turn, el cultural turn,
el cognitive turn, entre otros, y los citados pictorial turn e iconic turn, que constituyen las bases
tedricas de la llamada visual culture, que se centra en el papel y en las funciones de las imdgenes
en una cultura determinada (Pinotti, 2014; Garcfa Varas, 2015).
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de las vanguardias, critico, artista poliédrico, escritor y poeta visual. Pasé
su adolescencia en Cidiz y su juventud en Sevilla, donde se instalé en
1972. Entre sus galardones destacan el Premio Ciudad de Sevilla para Tesis
doctorales en 1986 y el Premio Mario Vargas Llosa de novela en 1996 con
la obra £/ corazdn de los trapos (1997).

Entre sus libros de creacién poética sehalamos: Entre Chinatown y
Riverside: los dngeles guardianes (1987; ed. aumentada 2004), Ojos de uva
(1988), Con-cierto Visual Sentido (Poemas 1968-2004) (2000), Piel iluminada
(2008), Los huecos de la memoria (2011) y Cronopoética (2013). Con referencia
a la prosa, es autor de las novelas E/ motin de la residencia (1978) y El corazoén
de los trapos (1997), y algunos de sus relatos se hallan recogidos en Bocetos
de los suenos (2001). La antologia en la que nos centraremos aqui, Con-
cierto visual sentido. Poemas (1968-2004) (2006) recoge una seleccién de
composiciones tradicionales en verso, junto con caligramas, poemas visuales
en su sentido estricto y otros mds bien ilustrados.

Cozar se acerc6 primero a la pintura, desde los siete afos, luego a la
literatura, a los catorce, y a la escritura, a los dieciocho (Cézar en Diaz
Rosales, 2014, t. II, 129). Finalmente, desde 1970, se dedicé a fundir las
dos vertientes en la poesia visual y esta con otras artes, sin nunca restarle
importancia a la poesia discursiva en su sentido tradicional, que, en sus
creaciones, se integra con la dimensién plastica sin desnaturalizarla. La
comunién de palabra e imagen, que, en muchos casos, pueden dividirse
y leerse de manera independiente, recorre su trayectoria creativa desde los

setenta hasta el nuevo siglo, como parte fundamental de su experimentacién
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neovanguardista guiada por un anhelo evocador y abarcador, por su peculiar
concepcién de un arte total que experimente con las fronteras entre los
géneros, como ¢l mismo aclara:
Es esa antigua aspiracién de un lenguaje total: esas “palabras que fuesen a
un tiempo suspiros y risas, colores y notas” de que nos habla Bécquer, o

ese lenguaje al que se refiere Rimbaud “del alma para el alma, resumiendo
todo, perfumes, sonidos, colores...”. (Cézar en Diaz Rosales, 2014, t. I, 22)

Mi estética se situarfa en lograr una aspiracién que ya insinuaron Baudelaire,
Rimbaud, o Bécquer. Este dltimo lo definié como “palabras que fuesen a
un tiempo suspiros y risas, colores y ldgrimas”, es decir, una especie de arte
total. He practicado y practico la poesia discursiva y la pintura en su sentido
tradicional, aunque en las lineas modernas, pero ademds de eso, desde hace
muchos afios empecé a buscar la potenciacién mutua de la palabra y la
imagen, e incluso el sonido. Hace tiempo trabajo en el poema caligrafiado,
recitado en voz del autor, y entroncado en una imagen, con musica de
fondo, es decir, fusidn de las artes, algo que hoy nos permiten las nuevas
tecnologias. El video y el powerpoint son los vehiculos principales de esta
produccién. (Cézar en Diaz Rosales, 2014, t. 11, 122)

A diferencia de la mayoria de los poetas visuales espafoles en cuyas
obras predomina el aspecto gréfico, salvo pocas excepciones, las creaciones
de Cézar proponen una fusién mds parecida al emblema (Cézar en Diaz
Rosales, 2014, t. II, 130), donde el texto discursivo se acompafa de una
imagen y ambos se explican mutuamente, puesto que el principio bdsico de
su poética consiste en: “el interés por mantener la importancia de los dos
planos, el de la imagen y el del texto en un nivel equivalente, es decir, que
atin estando fusionados, pudieran ‘leerse’ de forma independiente” (Cézar,

en Diaz Rosales, 2014, t. II, 132). O, como él mismo explica en la nota a la



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

edicién que abre la antologia Piel iluminada: “Entiendo que la visualidad
no debe suplir al posible sentido poético, sino que es un valor anadido,
un refuerzo, del mismo modo que el texto puede sintetizar a la imagen”
(Cozar, 2008, 14). Su experimentacién, que se mueve entre el realismo y
el surrealismo, se configura entonces como una ampliacién de la manera
de concebir la poesia, como una confluencia sinestésica en busca de una
lectura plurisensorial.

Las técnicas mds comunes en los poemas visuales de Cézar son la
elaboracién a mano, con tinta china, con el color afiadido mds tarde por
ordenador (Cézar, en Diaz Rosales, 2014, t. 11, 132) o el dibujo a tinta china
al que después se le ha agregado el poema. Con menor frecuencia, también
aparecen unos retoques fotograficos y unos textos hechos totalmente por
ordenador, mientras que las creaciones de los setenta incluyen, ademds, collages
de revistas y textos discursivos decorados graficamente a mano (Cédzar, en
Diaz Rosales, 2014, t. II, 130).

La experimentacién poética fue objeto no sélo de la creacién de Cézar,
sino también de sus estudios tedricos, hoy referencias imprescindibles para
los especialistas: tras su memoria de fin de carrera sobre el Postismo y Carlos
Edmundo de Ory, amigo que influye en sus creaciones, escribié su tesis
doctoral Fundamentos histéricos de la experimentacion poética espaiola (1984),
luego publicada bajo el titulo de Poesia e imagen. Poesia visual y otras formas
literarias desde el siglo IV a. C. hasta el siglo XX (1991). Ademds, es autor de
la monografia Vanguardia o tradicion (2005). En estos ensayos, como en

los muchos articulos cientificos sobre el mismo tema, el hispanista subraya
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la vigencia de la vanguardia y su constante presencia en la historia de la
literatura. Como promotor de la poesia espanola, el escritor fue ademads
director literario de la editorial £/ Carro de la Nieve y colaboré con distintos
medios de prensa, entre ellos, ABC, El Pais, Diario 16 y Canal Sur.

Muy amigo de Arturo Pérez Reverte, Cézar se volvié ademds personaje
de la serie del Capitdn Alatriste y, concretamente, de E/ caballero del jubin
amarillo (2003). Como en la novela, en la realidad también era un hombre
“de mucha chispa y sazonado arte”, vital, alegre, expansivo y generoso de
dnimo. Como todos los que lo conocimos, lo confirma también Antonio
Moreno Ayora, quien lo describe como “afable, amistoso y de humor
gratamente agridulce, a menudo irénico” (17 enero 2015, s. p.).

La noche del 12 de diciembre de 2014, en su casa de Bormujos en la provincia

de Sevilla, un incendio puso fin a su vida y se llevé su notable biblioteca.

4 CON-CIERTO VISUAL SENTIDO: CLASIFICACION DE LOS POEMAS
VISUALES SEGUN SU FORMA Y SUS TECNICAS

La antologia Con-cierto visual sentido (2006), dominada por la
sorprendente sensorialidad tipica de Cézar, recoge una seleccién de su
produccién poética desde 1968 hasta 2004, dividida en seis secciones o
momentos de su trayectoria, y comprende treinta creaciones visuales — treinta
y una si se incluye la que abre el apéndice —, de las que veintisiete se reinen
en el anexo final: las trascripciones de las mismas en versos tradicionales

en el interior del libro remiten a la obras visuales mediante notas a pie de
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pdgina. Las otras tres estdn en el corpus, junto con las composiciones verbales,
porque presentan una simple elaboracién tipogréfica del texto (Cézar, 20006,
20-22), aunque el contenido evoca la dimensién figurativa — sobre todo en
“Huellas” (20)° y en “Pdjaros...” (21), y solo en menor medida en “William
Blake” (22).

En Poesia e imagen, Cézar (1991, 44-45) considera que hay distintos
grados de vinculacién entre el elemento literario y el pldstico: el primero
serfa la écfrasis, el segundo el emblema, el tercero las formas caligréficas
figurativas o no, incluyendo aqui los caligramas. Solo en los dos tltimos
artificios, la disposicién grfica tiene un valor determinante. Con relacién
a su constitucion, ademds, las creaciones poéticas visuales se dividen en
dos grupos:

[...] el primero de los cuales integraria aquellos en los que participan
elementos iconograficos, paralelamente al sistema literario, que se constituyen
genéticamente por fusién de diversos sistemas signicos para constituir una

unidad visual. Es el caso de la poesfa semi6tica, la emblemdtica o el collage
como sistema constructivo.

En un segundo bloque agrupariamos aquellos textos en que el elemento
visual parte de una concepcién estructural, es resultado y no tanto punto de
partida, se basa en la materialidad del sistema verbal, tanto en una dimensién
grafica como sonora, y sin participacion de otros sistemas signicos. Es el caso
de los pentacrésticos, laberintos o la actual poesfa fonética [...].(1991, 45)

De acuerdo con esta clasificacién de los artificios procedentes de épocas

pasadas, el referente principal de la poesia visual de Cézar serfa el emblema

5 Desde ahora en adelante, citaré Con-cierto visual sentido indicando solo la pagina entre paréntesis.
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de los siglos XVI y XVII, en el que “la literatura es ilustracién, complemento
de la imagen [...] Aqui [...] la imagen y el texto constituyen una unidad
indisoluble con dos modos de expresién” (1991, 45). Sin embargo, y aun
sin llegar a ser el prevalente, veremos cémo el género caligramitico ejerce
su influencia a lo largo de la trayectoria creativa reproducida en Con-cierto
visual sentido (I11-XXIX), abarcando el entero lapso temporal. Por otro lado,
la técnica del collage de fragmentos de fotos mantiene un papel relevante
en la antologia, lo mismo que los dibujos hechos a mano en tinta china, a
los que mds tarde se ha afadido el color. La masiva presencia de cuerpos de
mujeres, con frecuencia desnudos, revela la preocupacién central del autor:
el amor reelaborado en la memoria y el deseo que acompana el dolor por la
pérdida. En el recorrido cronolégico a través de los poemas visuales de las
distintas etapas creativas de Cdzar, se plasma una evolucién en la fusién de
palabra e imagen, donde las correspondencias entre el mensaje verbal y el
figurativo se fortalecen y se establecen cada vez mds desde el plano simbélico
y sensorial. Donde lo haya, el cromatismo también activa la interpretacion,

reforzando la fusién de los dos cédigos.

4.1. El acercamiento a lo visual en la primera etapa creativa: lo verbal ante todo®
En las primeras experimentaciones procedentes de Preludio, realizadas

entre 1968 y 1972, el elemento visual estd todavia en ciernes y consiste en el

6 Frente a la imposibilidad de reproducir las imdgenes, hablar de la trayectoria creativa desde el
punto de vista de la forma implica necesariamente hacerlo de manera descriptiva, en los pérrafos

41,42,43y44.
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uso de la tinta china sobre el papel blanco, en unos textos poéticos decorados:
“Tan s6lo mirame” (19 y III), encerrado en un marco alado; “Sentir la
cadencia de tu cuerpo” (19 y IV),” distribuido espacialmente en los huecos
de una enorme S; “Bajo los dedos de una mujer” (19 y V),® ubicado de tal
manera que despierte la sensacién de una huella caligramdtica en la imagen
de la larga “melena del olvido” creada por los versos, aunque esta no termina
de definirse. A Preludio pertenecen ademds las citadas composiciones verbales
elaboradas tipograficamente: “Huellas” (20), “Pdjaros...” (21) y “William
Blake, ;me escuchas?” (22), que tan solo juegan con las maydusculas, las
negritas, los distintos tamanos de los caracteres y los espacios blancos.
Todavia tenemos la sensacién de estar en los albores de la comunién de
imagen y texto en el 2° Movimiento: Sinfonia n. 1 en negro, de Cozar (ma
non troppo), que retine creaciones de 1972-1973, de nuevo en tinta china

sobre fondo blanco: “En la primera soledad del verso” (25 y VI)? presenta

7 Una versién tardia del poema visual “Sentir la cadencia de tu cuerpo”, incluida en el ndmero
extraordinario de 2014 de la revista 7intas (Diaz Rosales, 2014, t. II, 124), presenta el mismo
poema, con la misma disposicién tipogréfica, colocado delante de un dgata azul, morada y gris,
piedra que tiene detrds otra mds grande, probablemente una geoda, con el centro azulado y el
margen entre morado y rosa.

8 En el n° del 3 de mayo de 2010 de la revista Boek Visual (Boek861, 23), dedicado a la poesia
visual de Rafael de Cézar, tenemos una versién posterior de “Bajo los dedos de una mujer”,
donde el poema, con la misma disposicién tipografica, estd delante de un dgata marrén que lo
enmarca y esta suspensa encima de una ola de un mar cristalino, cuya agua salta hasta la parte
alta del poema visual.

9  “Enla primera soledad del verso” aparece en una nueva versién, en el niimero extraordinario de
2014 de la revista Zintas (Diaz Rosales, 2014, t. II, 125), con un fondo amarillo y naranja que
reproduce los movimientos concéntricos de un dgata y con fragmentos de fotos de ojos ocupando
la cara, y de pelo rubio en el lugar que le corresponde.
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un caligrama en forma de rombo, que ocupa el interior del rostro en un
autorretrato dibujado. “A veces, simplemente a veces” (26 y VII) y “Tabernera
de la noche” (27 y VIII) son textos decorados, escritos en versales, con la
inicial flameante y con las palabras formando un rectdngulo con pocos
espacios vacios que enfatizan algunos fragmentos relevantes.

En definitiva, en ambos apartados, adn sobresale el elemento literario,
mientras que el pldstico sirve sobre todo de adorno. Todo estd hecho a mano,

en negro, y el elemento cromdtico estd totalmente ausente.

4.2. La poesia visual de Cézar a finales de los setenta: la prevalencia del collage

Tras el 3° Movimiento de 1973-1977, exclusivamente literario, el 4° Periodo
1977-1978: La copa de los ecos incluye seis poemas propiamente visuales que
presentan un triunfo de colores intensos y dos composiciones en tinta china
de herencia caligramdtica: “Dormido en la ruleta del dia” (64 y XIV),"
donde las “burbujas de humo” van tomando forma en los claroscuros de
las letras, y “Discreto” (67 y XV)," en el que el “retrato” o “boceto” de un
paisaje surrealista, probablemente submarino, se concreta en las imdgenes

sugeridas por la disposicién del texto.

10 Existe una version posterior de “Dormido en la ruleta del dfa”, con un fondo que abarca distintas
tonalidades del rosa, del morado y del azul, incluida en la antologia Piel iluminada (Cézar, 2008,

51).

11 Hay una versién posterior de “Discreto”, con un fondo con distintas tonalidades del amarillo,
del oro y del rosa, ademds de los huecos de las letras rellenados de rojo, incluida en la antologia
Piel iluminada (Cézar, 2008, 61).
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El primer poema visual de la seccién, “No busques una palabra...” (50
y IX), retine técnicas diferentes: el collage de las fotos que reproducen los
personajes, el texto discursivo que esboza las ramas y la copa del drbol-mujer,
desvelando una ligera vinculacién con el caligrama, los tonos del oro y del
azul del fondo anadidos por ordenador y, a mano, el rojo que rellena los
huecos de las letras - estos colores se suman al de la carne del cuerpo de
mujer, al gris de los hombres que la miran y al morado de los trajes de las
bailarinas. Le sigue “Esa otra piel...” (53 y X), donde el collage se une a la
escritura que conforma las alas u hojas y la melena del cuerpo femenino, lo
que de nuevo descubre una raiz caligramdtica. Predomina el verde intenso y
vital de las hojas, con matices marrones, morados y negros, y contrapuesto
tanto a la piel clara de la mujer como al blanco del fondo — en esta versién.'?
A su vez, “El tiempo se diluye...” (55 y XI) propone la explosién de los
colores del fondo, con la supremacia del rojo y del azul, donde el dibujo
de un enredo surrealista de ramas que se vuelven brazos alados enmarca
lo verbal. En “Tambores de ébano...” (57 y XII), unas sombras negras
danzantes se multiplican en blanco con la técnica de la pintura en negativo,
casi disolviéndose detrds de la lluvia de las gotas del spray, azules, verde
agua y negras, que les resta protagonismo. “Como si existieras” (60 y XIII)
mezcla el collage de las fotos de los cuerpos grises con el dibujo formado
por los colores azul y morado sobre un fondo oscuro que termina en flecos,

recortado y pegado sobre otro rosado. El texto verbal se coloca alrededor

12 Una version posterior de “Esa otra piel...” tiene un fondo verde con sombras grises y estd incluida
en la antologfa Piel iluminada (Cézar, 2008, 25).
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de los caireles negros. En “Ciudad” (68 y XVI), que cierra la seccién con
un collage, los cuerpos femeninos color carne, mutilados, se elevan desde el
negro, el gris y el verde grisdceo de los elementos de la ciudad, que discuerdan
con los tonos del amarillo al naranja y al rojo de los dos lados; las palabras
se disuelven y se dispersan hasta imposibilitar la lectura, al salir de la cabeza
de la mujer central.

Con dos excepciones que proceden de la tradicién del caligrama sin
color, el apartado marca, entonces, el dominio del cromatismo en los seis
poemas visuales, a la vez que se impone el collage presente en cuatro de

ellos, acompanados por uno de técnica pictérica y un dibujo.

4.3. La poesia visual de Cézar en los ochenta: la aficién a los dibujos

Si el 5° Movimiento: Sombras de tus ecos, escrito en los afos 1979 y 1980,
queda de nuevo en la sola dimensién del texto escrito, el 6° Movimiento: Ojos
de uva, con creaciones realizadas entre 1980 y 1989, incluye siete creaciones
verbovisuales. La primera, “Espiral de piedra...” (87 y XVII) es la foto de
la Giralda de Sevilla con una reelaboracién gréfica de la misma duplicada
a sus dos lados, con unos dibujos de poetas en la parte baja y, en la alta, las
letras colocadas de tal manera que restituyen la forma de la torre en una
reminiscencia caligramdtica. A continuacién, “Estado Vigila” (87 y XVIII)*

propone un collage de fotos con el texto insertado en distintos lugares de

13 En Los huecos de la memoria (Cézar, 2011, 75), “Estado Vigila” vuelve a aparecer sin el texto
rojo colocado a la derecha en la primera versién, que, en Con-cierto visual sentido (2006, 87),
corresponde a la parte central de la trascripcién del poema.
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las imdgenes de las mdquinas que nos vigilan, la principal y las del fondo,
con los militares al pie del poema visual. La dificultad de lectura de algunos
fragmentos y la contigiiidad de ciertas palabras enfatizadas mediante el
tamafo generan asociaciones imprevistas.

Siguen cinco dibujos en tinta china, con letra a mano y colores muy
intensos afadidos por ordenador, de los que cuatro son cuerpos transparentes
de mujeres desnudas, donde los colores del fondo las traspasan y se extienden
a la totalidad de la obra. En “Si alguna vez te sobra” (90 y XIX), lo verbal
se incorpora en el elemento figurativo, casi proporcionando un soporte para
el cuerpo recostado. Las voldtiles manchas moradas del fondo persisten en
la totalidad de la superficie. “Torre del Oro” (96 y XX) guarda el vinculo
con el caligrama en la parte alta del monumento que toma forma gracias a
la disposicién de las palabras, mientras que, en la baja, el elemento verbal
se coloca en la pared como si fuera un grafiti. Dominan el amarillo intenso
que se funde con el oro del suelo, el azul y el rosa del cielo que, a veces,
se contamina con el amarillo de la torre, y el verde vivo de la hierba y de
las palmeras. En “Si mis dvidos labios...” (101 y XXI), las olas rosas que,
en ocasiones, tienden al rojo, recuerdan los labios, sugeridos también por
los versos colocados alrededor del cuerpo formando una boca, a la manera
caligramdtica, en cuyo interior descansa la mujer desnuda. En “Sobre su piel”
(102 y XXII), las palabras toman la plaza del pelo de la mujer que cubre la
cara volando hacia arriba y, desde la espalda, llega hasta la rodilla, recordando
de nuevo la técnica del caligrama, aunque difuminada. El fondo naranja

con rayos amarillos intensifica el efecto de las llamas que suben desde las
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piernas mutiladas y que salen desde atrds de la espalda. Finalmente, en el
fondo de “Si pudiera evitar al menos” (102 y XXIII) dominan el rosa, casi
lila, y el oro. El texto evoca la forma del brazo de otra persona que sujeta el
torso dibujado, descubriendo nuevamente el legado caligramadtico.
Estamos en pleno auge de la trayectoria verbovisual de Cézar, con la
incorporacién de nuevas técnicas, con una mayor compaginacion de palabra
e imagen y con la innovacién del fondo que invade los objetos del dibujo

con sus colores intensos y sugerentes.

4.4. La poesia visual de Cézar a finales del siglo pasado: el protagonismo de la fo-
tografia

Por ultimo, el 7° Movimiento: Fin de siglo comprende seis creaciones
visuales, de las que la primera y la cuarta no presentan ningtn tipo de
elemento verbal: una es un collage con elementos pictéricos (XXIV) que
ilustra “Definicién” (120) y otra es la elaboracién digital de una foto de Carlos
Edmundo de Ory (XXVII), a quien va dedicado el poema correspondiente,
“Tigre de tristeza” (128). La fotografia, no solo como detalle de los collages,
parece haber ganado terreno en estas composiciones mds recientes.

“Sobre estos ojos...” (122 y XXV) presenta la foto en blanco y negro
del rostro sereno de una mujer, con el texto reconociblemente elaborado
con WordArt, usando los colores verde, morado y naranja. El tinico dibujo
de la serie final es “En el abrazo...” (125 y XXVI), un frio abrazo entre el

hombre-drbol y la mujer-piedra, en el que predominan el verde y el marrén
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del primero y el gris azulado y el amarillo del pelo de la segunda, sobre
un fondo rosa claro que se difumina en el amarillo del borde exterior. La
escritura se halla ubicada a los dos lados de la imagen. “Unos labios hoy...”
(132 y XXVIII) surge del fotromontaje del torso moreno de una mujer al
que se superponen las cuerdas de una guitarra, en un fondo azul y con las
palabras colocadas alrededor del cuerpo-instrumento. Cierra la antologia
“Fundir quisiera tu cuerpo de metal” (135 y XXIX), elaborado digitalmente a
partir de una foto, donde una presencia femenina de cuerpo azul con matices
rosados, desnuda como de costumbre, se vuelve una presencia fantasmal
por la disolucién de su rostro. El texto estd delante de ella, en un fondo de
colores diluidos.

En esta tltima etapa de Con-cierto visual sentido, la mujer es la protagonista
absoluta —con la tnica excepcién del homenaje a Carlos Edmundo de Ory—
y la fotografia es la base de partida predilecta de unas creaciones que, sin
olvidarse de la tradicién, se insertan en la corriente finisecular de la poesia
visual espafiola. Ademds, el texto se ha vuelto mds ficilmente legible,
superando, asi, la necesidad de trascribirlo aparte, como poema verbal sin

elementos icénicos.

5 ANALISIS HERMENEUTICO DE UNA MUESTRA DE LOS POEMAS VISUALES
Tras describir la forma de todos los poemas visuales de la antologia Con-
cierto visual sentido, nos centraremos en el fondo de algunos de ellos, desde

la hermenéutica. Por cuestiones de espacio, nos detendremos solo en una
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muestra de seis obras, una para la primera y la Gltima etapa, dos para cada
uno de los dos momentos centrales.

En nuestro andlisis, las claves interpretativas reconocidas y asentadas
entre los especialistas del género —muchas de ellas compendiadas por
Juan Carlos Ferndndez Serrato (2003) y por Gustavo Vega (en Diaz
Rosales, 2014, t. I, 151-166)— se sumardn a las procedentes tanto de la
exégesis poética tradicional como del legado de las vanguardias histéricas,
ya que la poesia visual establece un didlogo intertextual (Kristeva,
1981, 66-67) con ambas. Ademds, consideraremos las caracteristicas
peculiares de las creaciones de Cézar, quien utiliza lo visual para darle
forma a su imaginacién mds profunda, a un sentir que parece proceder
del subconsciente y produce nexos inesperados entre la metdfora y su
significacién, lo que revela la puntual herencia del Surrealismo. Por otro
lado, el Postismo de Carlos Edmundo de Ory influye inevitablemente en su
quehacer creativo, por ser objeto de sus tempranas investigaciones sobre la
poesia experimental: tras dedicar al Postismo su memoria de fin de carrera
y antes de consagrarle unas pdginas de su tesis doctoral (1984, 938-941),
en 1978 Cozar se encarga de la edicién de la antologia Metanoia de Ory,
aportando un esclarecedor estudio sobre su poesia en la introduccién
(Ory, 1978, 19-94). Otro ascendiente procede de Juan Eduardo Cirlot,
amigo de Ory (Cirlot, 2001, 97-117) que también aparece en los trabajos
cientificos de Cézar (1984, 940-942), descrito por nuestro artista como:
“una de las personalidades mds interesantes y complejas de la literatura de

posguerra, [gue] radicalizé en su obra algunos de los rasgos del Postismo”
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(1984, 940). Cézar senala a Cirlot como un representante de “una original
versién del concretismo vanguardista europeo a la vez que entronque con
la tradicién cultural hermética” (1984, 940 y 942), cita sus importantes
estudios sobre el arte de vanguardia y remarca que es autor de “uno de
los mds interesantes trabajos sobre simbologia” (1984, 242), refiriéndose
a la primera edicién de 1958 de su Diccionario de simbolos (Cirlot, 2004).
Por esta razdn, la versién més reciente de este volumen serd para nosotros
una herramienta imprescindible para la interpretacién del cromatismo.
Antes de centrar la atencién en los poemas visuales elegidos, queremos
hacer hincapié en un tdpico recurrente al que aluden unos elementos
reiterados tanto en lo verbal como en lo figurativo, a lo largo de la entera
trayectoria artistica de Cézar: la mediacién entre la tierra y el cielo, que
toma forma en los cuerpos verticales de los drboles, de las torres y de las
mujeres, y que se insinda en la simbologia de las alas, de las raices y de las
ramas." Recordemos que Juan Ramén Jiménez titula el segundo libro de
su antologia de aforismos Ideologia de la siguiente manera: “Raices y alas,
pero que las alas arraiguen y vuelen las raices a continuas metamorfosis”
(1990, 160). Como subrayan Maria Isabel Lopez Martinez y Maria Angeles
Pérez Alvarez (1993, 219-220), en las obras de plenitud del poeta de Moguer
la antitesis tierra/cielo es basica y nace de la antinomia raices/alas, de sello

modernista, a la que Ramén Jiménez confiere una dimensién simbdlica en

14 Limitdndonos a la verticalidad figurativa de los poemas visuales de Con-cierto visual sentido,
véanse: los drboles representados (IX, XX, XXIV, XXVI) o evocados metonimicamente (X, XI),
los cuerpos humanos verticales (XVI, XXII, XXVIII, XXIX), las torres (XVII, XX) y el objeto
mecdnico (XVII).
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la que: “el plano interior [...] representa el arraigo del poeta al mundo; el
dominio superior [...] tiene que ver con la gracia sobrenatural que toca al
artista y con la eternidad de que lo dota. El poeta es un medium entre ambas
parcelas” (Lépez Martinez y Pérez Alvarez, 1993, 220). La doble tensién que
reina en la obra de Cézar remite ademds a Martin Heidegger, quien afirma
en Camino de campo: “El roble mismo decia [...] que crecer es abrirse a la
amplitud del cielo y al mismo tiempo arraigarse en la oscuridad de la tierra;
que todo lo que es genuino prospera sélo si el hombre es a la vez ambas
cosas, dispuesto a las exigencias del cielo supremo y amparado en el seno de
la tierra sustentadora” (2003, 24-25). Ampararse en la segura morada de la
tierra implica conocer la esencia de lo vivo, para luego satisfacer la exigencia
de lo supremo, del cielo como espacio de luz, de libertad, de trascendencia

y sublimacién que encuentra su realizacién en el acto creativo.

5.1. “En la primera soledad del verso”: la primera etapa creativa

De la etapa de la supremacia de lo verbal, hemos elegido la composicién
mds pldstica: “En la primera soledad del verso” (25 y VI). Pese a ello, la
referencia metapoética estd presente ya en el titulo y protagoniza la obra,
puesto que se trata de una identificacién del yo con su papel de poeta, con
la poesia, con su génesis y con sus consecuencias. El texto caligramdtico
romboidal, que sustituye e indica con sus dngulos la frente, los ojos y la
boca del autorretrato esbozado —la mente que elabora lo que ve y lo devuelve

mediante la palabra—, reza:
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En la primera soledad del verso

en la génesis de lo que provoca

y unge de hoja y ptrpura mi vida,

en la oquedad profunda y el universo roto,
en la palabra desnudadora de la verdad si existe,
en la ventana del cuerpo y el apretado verbo
de la locura,

junto a ti que para mi naciste de los 4dlamos

y en el mismo origen de ser nosotros mismos,
una gaviota inunda de nieve y nube

los llanos del tiempo. (25)

La composicién se podria leer como un manifiesto de la poética de
Cozar, en el que ya aparecen tanto los simbolos que volverdn a lo largo de
su trayectoria creativa como la centralidad del elemento cromdtico, aunque
aqui solo se evoca mediante la palabra: la llegada de la poesia trae el color
parpura, sintesis del poder, de la espiritualidad y de la sublimacién (cfr.
Cirlot, 2004, 141), junto con la bisqueda de la verdad escondida en el
interior del cuerpo. Lo corrobora la imagen, donde el verso sustituye la
boca y los ojos: es voz que permite la expresion y, a la vez, posibilita una
mirada mds profunda —recordando la mutilacién o la ceguera surrealista
que marcan el acceso a una nueva visién—, es palabra y figuracién, como la
poesia visual, donde lo inefable encuentra otro cédigo para superar los limites
del verbo. Por otro lado, el ser humano parece fundirse con los drboles, lo
que reaparece a menudo en los dibujos posteriores: nace “de los dlamos” y
su vida puede asumir el color otonal de las hojas. Estamos en la estacién y
en el color que representan el momento final de los que se definen en otros

poemas de Con-cierto visual sentido como los “lejanos dias del solo rojo”
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(35) de la pasién vivida, antes de que llegue el “azul de la noche” (21), de la
nostalgia, de la pérdida y del frio invierno, con su nieve blanca y sus nubes
grises, recorddndonos que el tiempo asecha.

El verso, que ocupando la plaza del rostro, se vuelve el elemento
definitorio de la identidad del sujeto lirico, es entonces “soledad”, “oquedad
profunda” y “universo roto™ transcribe un sufrimiento por una ausencia,
un amor perdido, tras reelaborarlo en el recuerdo. Como Gustavo Adolfo
Bécquer en las Cartas literarias a una mujer (Lépez Estrada, 1972, 223),
Cézar remarca en “Unas notas introductorias” a Los huecos de la memoria
que “el proceso literario no consiste en narrar la experiencia amorosa,
contar la historia, sino en evocar aquellas sensaciones que quedaron en la
memoria, ayudados ahora por la imaginacién y la fantasia” (Cézar, 2011,
16). Y anade: “Efectivamente raras veces se escribe del amor durante su
vigencia, ya que entonces es fundamentalmente experiencia humana,
mads que literaria. Uno estd ocupado en sentir, no en racionalizar. Pero
el dmbito de la literatura es sobre todo el de la memoria, ya sea real, o
ficticia, lo que significa, en esa etapa de rememoracién, que el amor ya
se ha perdido” (Cézar, 2011, 15).

Desde el principio, Cézar tiene conciencia del tempus fugit que cada
dia acerca el hombre a la muerte Sin embargo, no deja de encontrar en el
amor, igualmente efimero, un anhelo de vida. Evidentemente se trata de
otro legado de Bécquer, quien recuerda en la rima “LVI” que: “/Amargo es

el dolor, pero siquiera / padecer es vivir!” (2014, 148).
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5.2. “Esa especie de sintesis cosmolégica”: el cuarto periodo
Del cuarto periodo, nos centraremos en dos creaciones que encierran unos

conceptos primordiales de la poética de Cézar: “Esa otra piel...” (53 y X) y
“El tiempo se diluye...” (55 y XI). “Esa otra piel...” (53 y X) experimenta
con el collage y la herencia del caligrama, donde el texto que conforma las
alas canta:

Esa especie de sintesis cosmoldgica

o esa otra piel més espesa y dura

extendida

paralelamente,

obelisco de la escarpada tierra,

figura de barro y piel

cocida en el sexo del sol,

mi cuerpo hincado en el cuerpo
de la mujer que duerme... (53 y X)

Mds alld de la referencia a la parte del cuerpo, la identificacién del hombre
con la tierra y el barro en una “especie de sintesis cosmolédgica” que ocupa
el ala izquierda de la mujer, en posicién central entre la derecha y la que
brota de la cabeza, remite tanto al “hombre de barro” dotado de palabra,
aunque no de conciencia, del mito de la creacién del Popol Vih (Anénimo,
2007, 10) como al libro del “Génesis” de la Santa Biblia, que cita al hombre
formado “del polvo de la tierra” (1995, Génesis, 27, 25) al que volvera (1995,
Génesis, 3:19, 27). A su vez, mediante el procedimiento metonimico de la
hoja por la planta, la imagen remite de nuevo a la esencia arbérea del ser
humano, del femenino en este caso, cuyo cuerpo surge de otras dos alas-

hojas que lo rodean con su verde vivo, color de la tierra contrapuesto al azul
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del cielo (Cirlot, 2004, 116), simbolo de la naturaleza, de la “vida directa
y natural” (Cirlot, 2004, 142). Los versos y la figura remiten ademds a los
de “Me llamo barro aunque Miguel me llamen” de E/ rayo que no cesa de
Miguel Herndndez, quien escribe:

Mis mojado que el rostro de mi llanto,

cuando el vidrio lanar del hielo bala,

cuando el invierno tu ventana cierra

bajo a tus pies un gavildn de ala,

de ala manchada y corazén de tierra.

Bajo a tus pies un ramo derretido

de humilde miel pataleada y sola,

un despreciado corazén caido
en forma de alga y en figura de ola.

Barro en vano me invisto de amapola,

barro en vano vertiendo voy mis brazos,
barro en vano te muerdo los talones,

déndote a malheridos aletazos

sapos como convulsos corazones. (2017, 312)

El “ala”, la “tierra”, el “ramo” y, releyendo el poema visual de Cézar
a la luz de los versos de Herndndez, hasta la “ola”, cuya forma queda
reflejada en las alas y, sobre todo, en la cola que sustituye el pelo de la
mujer, vuelven en la creacién verbo-figurativa del primero sobre el origen
de su universo poético — por eso la “sintesis cosmoldgica” que definirfamos
mds bien cosmogénica. Evidentemente, el centro, el instinto primordial
y la razén de vida del ser terreno y vegetal es el amor. Por ende, tanto la
composicién de Cdzar como la del poeta de Orihuela se cierran con una

referencia al ansiado acto sexual: el “cuerpo hincado” en el de “la mujer
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que duerme” en el primero, el barro que se levanta “huracanado” hasta el
“asalto de ofendida espuma” de “un amoroso cataclismo” en el segundo
(Herndndez, 2017, 313).

Ademds de la técnica artistica elegida y de las referencias intertextuales
que revelan detalles fundamentales para la interpretacién, desde el punto de
vista de los expertos de poesia visual, estariamos frente al procedimiento que
Vega denomina “contextualizacién o descontextualizacién” (Diaz Rosales,
2014, t. 1, 155), en el que se le atribuye a un objeto una situacién o un uso
distinto al habitual, redefiniendo su significado desde una funcién metaférica:
los brazos se vuelven alas u hojas, el pelo se convierte en ola, las hojas verdes
se transmutan en nido o en vulva de la que nace la mujer.

Otro mecanismo parecido, aunque distinto, es la “desfuncionalizacién”
(Vega en Diaz Rosales, 2014, t. I, 155), es decir, cuando se le impide a un
objeto cumplir su funcién normal. Este es visible en el segundo poema visual
del cuarto periodo en el que nos detendremos: “El tiempo se diluye...” (55
y XI), en cuyo dibujo las alas no pueden levantar la manos que conforman
sus cuerpos, debido a las raices que las anclan al suelo, lo mismo que la
libélula no puede volar en el texto, por estar “ahorcada en el alambre de los
cielos”. No solo la imposibilidad del vuelo, el elemento verbal y el figurativo
comparten también la marana de los citados hilos y de las ramas-brazos,
confirmando de nuevo la fusién de hombre y planta. Enmarcado por estos
extrafios seres, en el breve texto se lee: “El tiempo se diluye entre las alas
de una libélula / ahorcada en el alambre de los cielos”, sugiriendo, en las

palabras, que el tiempo que pasa nos detiene en la vida terrenal donde todo
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acaba y provoca sufrimiento, asi como en la imagen las raices-pies atan al
suelo el drbol alado antropomorfo.

Seguin afirma Vega, en la poesia visual son muy comunes tanto la
“deformacién” (Diaz Rosales, 2014, t. I, 154) como la combinacién o
contraposicién de objetos, para conjugar ideas contrarias o contradictorias,
generando formas equiparables a las tradicionales de la antitesis, del oximoron
y de la paradoja (Diaz Rosales, 2014, t. I, 156). Por otra parte, a menudo
se asiste al equivalente figurativo de las metdforas antropomérficas que
identifican los objetos con los hombres o asimilan sus caracteristicas a las
humanas (Diaz Rosales, 2014, t. I, 155-156). Cézar funde en su composicién
los tres procedimientos, puesto que deforma el drbol, transformdndolo en
dual, lo combina con las alas animales y con las extremidades del cuerpo
humano. Al mismo tiempo, los versos proponen la paradoja de la “libélula /
ahorcada”, evocando la imagen del insecto colgando desde el cielo hacia abajo:
se remarca otra vez la imposibilidad de desprenderse del suelo, reforzada por
la sinergia perfecta de los dos cédigos.

Ademds, de nuevo se hace hincapié en la fusion del hombre con el drbol
que, aclara Cirlot, “representa, en el sentido mds amplio, la vida del cosmos,
su densidad, crecimiento, proliferacién, generacién y regeneracion” (2004,
89), es decir, el centro del mundo, su eje, y el contacto entre el mundo
infernal de abajo, el central terrestre y el superior celeste (cfr. 2004, 89),
aunque en este poema visual cargado de alucinacién onirica de legado
surrealista, la mediacién con el nivel alto se quiebra por su ineficacia. Por

supuesto, el inalcanzable grado mds elevado bien podria coincidir con la
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perfeccién poética nunca hallada y seguramente con el amor que el tiempo
lleva constantemente a su final. En nuestra opinién, el hombre-drbol seria,
entonces, la metdfora de la mediacién del poeta que, con sus versos, logra
acercar dos mundos inconciliables: el real y el ideal, que traen a la mente la
realidad y el deseo cernudianos (Cernuda, 2004).

Con referencia a la agradable combinacién de las manchas y los puntos
de los colores spray usados para el fondo, con distintas tonalidades de azul
a la izquierda y de entre amarillo y rojo a la derecha, que se mezclan en
la parte alta generando manchas violeta, la interpretacién se encuentra de
nuevo en Cirlot: no solo la secuencia del amarillo, el anaranjado, el rojo,
el violeta y el azul es la escala correcta de cada uno de los pasos para ir del
primer matiz al dltimo —el verde serfa la transicién sumativa directa—, sino
que, ademds, el “violado [significa] nostalgia, recuerdo, es decir, devocién
(azul), mds pasion (rojo)” (2004, 141), exactamente lo que se requiere tanto

para la creacién como para el amor.

5.3. “Las sombras de anénimas historias”: el sexto movimiento

De la sexta etapa, hemos elegido “Espiral de piedra...” (87 y XVII) y
“Sobre su piel” (102 y XXII), dos creaciones verbo-figurativas que, siendo
aparentemente muy diferentes, comparten otro concepto bésico de la poética
de Cézar: los fantasmas del recuerdo que se vuelven sombras en los versos
y cuerpos etéreos en las imdgenes, las materializaciones de las “memorias y

deseos / de cosas que no existen” de la rima “III” de Bécquer (2014, 111).
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La técnica mixta de fotografia, dibujo y reelaboracién grafica por ordenador
de “Espiral de piedra...” (87 y XVII) reproduce tres Giraldas de Sevilla: la foto
central y dos hologramas caligramdticos a su izquierda y a su derecha, celeste
claro, casi lila palido, y amarillo respectivamente. En su base hay cinco cabezas
de poetas sevillanos: son perfectamente reconocibles las tres mds grandes de
Gustavo Adolfo Bécquer, de José Maria Blanco White y, mds atrds, de Antonio
Machado; algo menos definidas y mds pequenas son las figuras en las que
creemos reconocer los bustos de Luis Cernuda a la izquierda y de Vicente
Aleixandre a la derecha. El dibujo de la torre que se reproduce a los dos lados
se publicé en blanco y negro, en 1997, como portada del libro Sevilla en la
comunicacion poética. leoria, antecedentes y tendencias actuales (Reig, 1997).

Los colores de las dos torres laterales, el celeste-lila y el amarillo, ambos
muy claros y tendientes al blanco, podrian representar la misma oposicién
de luz y sombra producida por el dorado de la Giralda central, alumbrada

sobre el fondo negro de la noche, debido a que, como leemos en el Diccionario

de simbolos de Cirlot:

La tendencia a la formulacién polar de los fenémenos y a la consideracion
extrema de que los colores, en uno de sus aspectos fundamentales, pueden
reducirse a aspectos de valor positivo (luz) o negativo (sombra), se refleja
incluso en teorfas estéticas contempordneas, que, en vez de fundar el sistema
cromdtico sobre los tres colores primarios (rojo, amarillo, azul), lo hacen sobre
una oposicién entre amarillo (blanco) y azul (negro), considerando que el
rojo es el resultado de la transicién indirecta entre estos dos [...]. (2004, 141)

La luz sobre la sombra dibuja los mismos fantasmas que habitan la

oscuridad de la memoria, en una acumulacién de imdgenes y de significados.
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La condensacién, que es una calidad propia del género poético y que la pintura
suele lograr mediante la superposicién de planos o figuras, aqui se consigue
en lo visual a través del acopio de las reproducciones que sugieren multiples
significados, aclarados en los elementos verbales que conforman la parte superior
de las Giraldas laterales y entre los que sobresale la palabra ‘sombras’:

Espiral de piedra donde atin resuenan

los ecos lejanos de los caballos,

las sombras de anénimas historias,

las huellas del amor y acaso
los dltimos secretos de los suicidas. (87 y XVII)

La soledad y el recuerdo de historias pasadas atnan a los congregados en
la base de los hologramas, en un poema visual donde lo figurativo completa
el mensaje transmitido por lo discursivo y al revés. Segtin Vega, esto depende
de una caracteristica propia de la poesia visual:

Para el pintor los objetos funcionan fundamentalmente como elementos
formales; valorando de ellos, ademds, la textura, el color y los restantes
aspectos pldsticos de los mismos. Pero para el poeta, [...], ademds de esto,

el objeto suele funcionar como un elemento semdntico, es una entidad
equivalente a la palabra. (En Diaz Rosales, 2014, t. I, 158)

Al mismo tiempo, la ambientacién sevillana evoca unos versos de
Federico Garcia Lorca, en cuya obra la capital andaluza de “La Carmen”,
que, bailando, esparce “viejas espinas” en los corazones andaluces (1957, 252-
253), se define en el “Poema de la saeta” como: “Sevilla para herir” (1957,
236-237). El gozo siempre aparece acompanado por la ofensa de la “sacta’,

de la flecha que los “arqueros finos” lanzan desde la torre, en:
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Una ciudad que acecha
largos ritmos,

y los enrosca

como laberintos.
Como tallos de parra
encendidos.

Y loca de horizonte
mezcla en su vino,

lo amargo de don Juan

y lo perfecto de Dionisio.

Sevilla para herir.

;Siempre Sevilla para herir! (1957, 236-237)

Si la seduccién conlleva sufrimiento, Sevilla ofrece, a la vez, la ilusién
del consuelo en el dios griego del vino: la pena encuentra alivio en la fiesta,
en la musica y en el alcohol. Casi sin percatarse, el transetinte se encuentra
perdido en un laberinto del que no logra salir y que, en otra composicién
del “Poema de la saeta”, se describe como “Amor, cristal y piedra” (Lorca,
1957, 235). Tenemos, entonces, otra clave de lectura: la piedra de la Giralda
citada por Cézar, el cristal de las torres laterales que ahora dejan de ser
hologramas e insintan la imagen de las pequenas reproducciones de vidrio
que pueblan los escaparates de las tiendas del centro de la capital andaluza
y el amor con el sufrimiento que conlleva, tema central de tantos poemas
de Cézar y de muchos genios sevillanos en los que prima el reencuentro con

la ausencia y la soledad. Sobra decir que, ademas, la torre es otro elemento
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vertical que media entre la tierra y el cielo, lo mismo que el drbol de otros
poemas visuales de nuestro autor.

La segunda creacién del sexto momento de Con-cierto visual sentido,
“Sobre su piel” (102 y XXII), tiene que ver con la misma pérdida de un amor
pasado que vuelve en su fantasma: una mujer transparente y desnuda, sin
cabeza —sustituida por una cabellera de palabras—y sin pies, cuyo recuerdo
se estd desvaneciendo, como el cuerpo quemado por las llamas desde abajo y
desfigurado por los versos desde arriba. Junto con el cuerpo mutilado, de clara
herencia surrealista, el fuego, intensificado cromdticamente por el naranja
surcado por los rayos amarillos, es otro elemento recurrente en la trayectoria

creativa de Cézar, quien escribe en el poema tradicional “Los cristales™

Un abrazo de fuego en la garganta vendrd bien,

aunque sea demasiado pronto

para beber

y la lengua tenga atn restos violetas

de la caricia demasiado extensa,

la fiebre maquinal de las manos,

o el quejido acuoso de los poros en el momento dltimo,
tobogdn vertiginoso de los suefios al abismo

donde también circulan en procesién {ntima

los cuerpos desnudos del pasado... (61)

La hoguera en la garganta remite al deseo de escribir, que no puede
encontrar su satisfaccién hasta que el tiempo transforme el dolor de la
pérdida en recuerdo y la mujer se vuelva fantasma del pasado o, en palabras
de Cézar en el poema “Fiebre” (31): “enciendo cada cuerpo en cada herida,

/ intento ser mi voz, y es otra cosa, / maga sombra que me asombra la piel”.
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Volviendo al objeto de nuestro andlisis, “Sobre su piel” (102 y XXII)
retrata un cuerpo transparente, como de cristal, que deja ver los colores
del fondo que tiene detrds. En la larga cabellera de palabras que el viento
proyecta hacia arriba, dejando caer una fina cola hasta la parte baja, se lee:

Y sobre su piel
en el horario detenido del amanecer,
la luz recorta las sombras

como un blanco cuchillo de azticar
untindola de oro.

A esas horas,

mi amarte transparente

me ronda como un fantasma azul

asustandome los suefios y las cosas. (102 y XXII)

A la luz de lo aclarado por el elemento verbal de la obra, el naranja y
el amarillo del fuego remiten ademds a la luz del amanecer y de la poesia,
que, de nuevo, alumbra los fantasmas de unos suefios ardientes de deseo,
imposibles de realizar. La imagen y los versos se complementan y construyen
simultdneamente el significado global de la composicién, respondiendo a un
procedimiento definitorio de la poesia visual, donde, sefiala Gustavo Vega:
“son eliminadas las fronteras tradicionales entre las palabras y las cosas por
manos del poeta. La realidad de las palabras y la realidad de las cosas son
intercambiadas, identificadas, contrapuestas, complementadas...” (Diaz
Rosales, 2014, t. 1, 157).

Por otro lado, tanto lo discursivo como lo icénico de “Sobre su piel”

traen a la memoria la rima “XV” de Bécquer, de la que proceden la sombra,
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la llama, el cuerpo que se desvanece, el viento, el deseo de otra situacién
distinta y la “hija ardiente de una visién” que se materializa en el poema

visual de Cézar. Los versos de Bécquer rezan:

iTu, sombra aérea que cuantas veces
voy a tocarte, te desvaneces

como la llama, como el sonido,
como la niebla, como el gemido

del lago azul!

En mar sin playas, onda sonante,
en el vacio cometa errante,

largo lamento,

del ronco viento,

ansia perpetua de algo mejor,

€s0 S0y yo.

yo, que incansable corro y demente
tras una sombra, tras la hija ardiente
de una visién! (2014, 123-124)

Como en Bécquer, en Cézar prima una soledad intima y tierna, una
desilusién® acompanada por el deseo vehemente. En el poeta visual, el
anhelo se vuelve adoracién por el cuerpo femenino desnudo, transfigurado
en las obras, constantemente presente en la dltima etapa creativa de

nuestro artista.

15 Lo corrobora el poema ilustrado “Definicién” (120 y XXIV), en el que leemos: “y el amor es eso
mismo que tu sientes / cuando al decirme adids, ingrata adolescente / hay otro que en el portal
te espera’.
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5.4. “Mi blanco cementerio de ilusiones”: el séptimo movimiento

El dltimo ciclo de Con-cierto visual sentido sigue fiel a la imposibilidad
de alcanzar el cuerpo de la mujer. Sin embargo, las composiciones visuales
de finales del siglo XX y comienzos del XXI explicitan mds el objeto del
deseo: la adoracién de los cuerpos (125 y XXVI), eterno veneno del sujeto
poético (122 y XXV), puebla ahora de forma masiva tanto las imdgenes
como los versos.

“Fundir quisiera tu cuerpo de metal” (135 y XXIX) cierra la antologia con
la foto elaborada de una mujer desnuda, pensativa, con el rostro difuminado.
Sucuerpo celeste con reflejos rosa —colores del pensamiento, la profundidad,
la fuerza ascensional y la devocién el primero, de la sensualidad el segundo,
segun Cirlot (2014, 140-141)— remite al metal citado en los versos que tiene
delante de ella:

Fundir quisiera tu cuerpo de metal
en la fragua de mis huecos,
despertar y estar solos,

estrechamente unidos

por el abrazo del miedo.'® (135 y XXIX)

Los versos recuerdan inevitablemente otra composicién del séptimo
movimiento, “En el abrazo...” (125 y XXVI), protagonizado por el hombre-

drbol y la mujer-piedra, donde se lee: “En el abrazo sélo piedra y silencio,

16 El deseado cuerpo de metal y la fragua evocan ademds el “Romance de la luna” del Romancero
gitano de Federico Garcia Lorca, en el que la luna con sus “senos de duro estafio” intenta seducir
al nifo en la fragua y se lo lleva al cielo “de la mano”, dejando su cuerpo sin vida: “Dentro de la
fragua el nifo, / tiene los ojos cerrados”. Frente a la escena, en la tltima estrofa, “lloran, / dando

gritos, los gitanos” (1957, 353-354).
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/ la corteza de la soledad sobre la savia asoma / en las cuencas de lo ojos
ciegos”; mds adelante Cézar anade que, aun asi, los dos estdn “presos” en
el enredo de “tentdculos” y “se adoran los cuerpos”. En ambos casos, se
trata de abrazos que dan miedo, imposibles, frios, expresién de un amor no
correspondido y, sin embargo, deseado. Otra referencia procede de nuevo
de Miguel Herndndez, quien escribe en E/ rayo que no cesa:

sNo cesard este rayo que me habita

el corazén de exasperadas fieras

y de fraguas coléricas y herreras
donde el metal mds fresco se marchita?

¢No cesard esta terca estalactita

de cultivar sus duras cabelleras

como espadas y rigidas hogueras

hacia mi corazén que muge y grita? (2017, 304)

Las fraguas y el metal de Herndndez, que definen un sentimiento
unilateral que invade al yo hasta lo mds profundo y le provocan una herida
insanable, se reflejan en el poema visual de Cézar, quien moldea visualmente
su ultimo fantasma de la memoria como un cuerpo voluptuoso y perfecto,
anhelado, a la vez que glacial, ensimismado, devoto solo a si mismo, perdido
en un fondo impalpable por disuelto, es decir, excesivamente lejano. El azul,
color frio, predomina en sus distintas tonalidades, reforzando la imposibilidad
del amor con su simbologia de fuerza ascensional y pensamiento (Cirlot,
2014, 140-141).

Los tltimos versos de Cézar parecen chocar con la imagen, presentando

la utépica unién desmentida en el nivel figurativo. Como apunta Vega, se
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trata de un recurso comun en la poesia visual, donde lo icénico y el texto
verbal no siempre se completan: “tal relacién puede ser, también, de clara
confrontacion, que las palabras y los objetos se contradigan o se nieguen”
(Diaz Rosales, 2014, t. I, 158). En “Fundir quisiera tu cuerpo de metal”,
este procedimiento tiene el efecto de intensificar la desilusién y la congoja
provocada por la que el mismo Cézar define, en el poema “Y td bendito”
(63), como la “consagracion de soledades azules”, que favorece la conversién
del amor perdido en belleza plastica, cuando la memoria se junta con la

imaginacién en la nostalgia.

6 CON-CIERTO VISUAL SENTIDO: CONCLUSIONES PARCIALES

El recorrido por la trayectoria creativa de Cézar reunida en Con-cierto
visual sentido ha corroborado la tesis del avance desde una fusién de palabra
e imagen mds tradicional hasta el definitivo acercamiento a la poesia visual
en su mds reciente acepcién. Al mismo tiempo, se han presentado unos
conceptos sustanciales de su poética, que se rige en la voluntad de indagacién
y conocimiento, en la trasgresion, en el paroxismo, en un vitalismo extremo
pese al sufrimiento y a la nostalgia de fondo, en la convivencia de innovacién
neovanguardista y tradicién de la que Cézar no se aleja en ningtin momento,

como ha quedado patente en las referencias intertextuales” que se descubren

17 Consideramos la intertextualidad desde el punto de vista de la semidtica: asi denominada por Julia
Kristeva en Semidtica 2 (1981, 66-67), cuya edicion original aparece en 1969, o transtextualidad
por Gérard Genette (1989, 9-10), no se limita a las citas, explicitas o encubiertas, es decir, a la
relacién directa entre un texto y sus fuentes, sino que involucra una pluralidad de “didlogos de
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en cada lectura y como nos recuerda el autor en uno de sus poemas: “uno
sabe que es hijo de su tiempo / y heredero de sus lecturas viejas” (122). De
hecho, como todo escritor y artista de calidad, Cézar recibe el legado de los
antepasados con quienes establece un didlogo constante, colocindose en la
que Fernando Ortiz denomina la “Estirpe de Bécquer” (1982): la gran poesia
andaluza de origen, aunque de aliento indudablemente universal, que pasa,
entre otros, por la metdfora compleja de Géngora, por el tradorromanticismo
de Bécquer, por la bisqueda de la palabra exacta de Juan Ramoén Jiménez y
por la modernidad de los andaluces de la Generacién del 27, acompafiados
por la actitud vitalista que mitiga la elegia de las pérdidas, inevitables
consecuencias del paso del tiempo. Cézar quiere renovar, sin olvidarse de
lo aprendido.

De acuerdo con el legado recibido, la alucinacién y la audacia no merman
la ternura, asi como la alienacién del hombre no se debe a las circunstancias
sociales postmodernas — como ocurre en muchos poetas visuales (Bianchi,
2016, 195-221) —, sino al mismo problema que oprime a muchos de los

grandes genios de la poesia espafola de toda época: el amor perdido. Sin

discursos” (Kristeva, 1981, 93) en su mds amplia acepcion, entendida como nexos, deliberados o
no, que se establecen entre textos. Se trata entonces de procesos de resemiotizacién que Kristeva
(1981, 66-67) incluye en su nocién de intertextualidad y que Genette reconoce como dos de
los cinco tipos de transtextualidad: el que hereda la denominacién de Kristeva, que el estudioso
retoma de manera restrictiva limitdndola a la copresencia como cita, plagio o alusién implicita
(Genette, 1989, 10), y la hipertextualidad o “texto en segundo grado” (1989, 14), que supone
una derivacién por imitacién o, mas a menudo, por transformacién (1989, 14-16). Entre los
interlocutores de las reflexiones de Kristeva, en “Theorie du texte” de 1973, Roland Barthes
explica de forma clara que no es correcto reducir el concepto a los casos de influencia directa

(1994, 1683-1684).
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embargo, no se trata de cantar experiencias personales, como aclara el artista

en “Unas notas introductorias” a Los huecos de la memoria:
sPuede hablarse de autobiografia? Yo estoy convencido de que escribimos de
lo que hemos vivido, experimentado, investigado, o estudiado, ya sea novela
histérica, crénica de nuestro tiempo, o crénica personal, es decir, escribimos
de lo que conocemos (ya sea vivido o investigado), pero no es tanto el
yo-real el que escribe, sino el yo-artista, que ya no es del todo el primero.
Debo confesar que el tema amoroso lo he investigado, estudiado, vivido y

padecido en abundancia, razén por la que predomina en mi produccién.
(Cézar, 2011, 17)

Ademds, ratifica en una entrevista: “Al lector no debe importatle si el
poeta vivié o no una realidad, pero debe presentarla como si la hubiera
vivido. El artista debe ser como un gran actor, capaz de meterse en un
papel y creérselo” (en Iglesias Blandén, 21 noviembre 2012, s. p.). También
lo confirman sus versos, como ocurre en el poema tradicional “Filosofia™

El saber es el sabor, la digestién del tiempo,
el suefio de la razén
que choca de continuo con la vida,

esa herida que nos va dejando la conciencia
al rozarnos con el mundo que nos toca. (131)

Al fin y al cabo, se trata de expresar lo aprehendido en el viaje de la
vida, en el caos inasible y rdpido de la época postmoderna, que se vuelve
inefable en la etapa contempordnea del paso de una forma de entender
el mundo a otra que todavia no se ha definido del todo: el poeta plasma
una transcodificacién que supera los limites de la palabra y de su acotada

significacién. Aunque lo refiere a Carlos Edmundo de Ory, el mismo Cézar
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explica, en su introduccién a Metanoia, la razén por la que, en ocasiones,

recurre a un cédigo diferente del lingiiistico:

Mis que una perspectiva para abordar la forma del poema, la calidad musical
y pictérica son una puerta abierta hacia una dimensién espiritual inalcanzable
desde el puro ‘significado racional’ de la palabra. Por esta via, la poética de
Ory queda enlazada con la tradicién de los grandes poetas europeos que
han concebido la poesia como conocimiento (Blake, Goethe, Holderlin,
Novalis) en oposicién a la mimesis aristotélica. (Cézar, en Ory, 1978, 66)

La poesia visual, o experimental en general, facilita una transmisién mds
amplia de significados multiples, porque se multiplican tanto los componentes
semdnticos — que incluyen los relativos al espacio poemdtico, a la iconografia
y a la simbologia, a lo pldstico, al formato, al tiempo de lectura, al color, a la
estructura y a la relacién entre las partes y los cédigos (cfr. Lopez Ferndndez,
diciembre 2008, s. p.) —como los modos de representacién y los lenguajes
implicados— el gréfico, el tipografico, el caligrfico, el pictérico, el fotogrifico,
el verbal y el poético, en el caso de Cézar. Y todo ello, recuerda Gustavo
Vega, “para darnos la idea de que la escritura poética es una forma de rasgar

espacios, de crear mundos” (Diaz Rosales, 2014, t. I, 158).
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