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Introduzione

Il presente progetto di ricerca pone al centro della sua indagnae rilettura
interdisciplinare secondo un'ottica metodologica non sufficientemente indadiatan

personaggio poliedric@aome Georges Mélies (18@D38). lllusionista, padre delle

visioni animate fantastiche e degli effetti speciali € generalmente considerato dalla
storiografia uno degli esponenti principali del cinema delle origini, al pari dei fratelli

Auguste e Louis Lumiére. In contrapposizionguanto comunemente riconosciuto il

nostro studio intende dimostrare come la produzione melesiana rientri invece a pieno
titolo nelldottica di una rifl esseloosnae t eatr
sperimentazione siano collocabili in gantesto di formazione culturale e di creazione
progettuale in stretta coerenza con I'emergente problematica dell'allestimento scenico e

del coordinamento di ogni sua componente; dunque una personalita che bene esprime la
maturazione dell'esperienza regigteuropea contemporanda. particolare, la nostra

indagine miraa riconsiderare e arifletteregsun 6 i mpost azi one metodol og
condivisa che a nostro avvigtette poco in rilievo léradicio e la formazioe di unartista
celebratgroprioper gli esiti e le nuove prospettive artistiche a lui attribuite

L6i nquadramento cinematografico mel esiano
riscoperta di Mélies avvenuta negli anni Venti. Precisamente & il 1926 quando Léon

Dr u h o tpoca difettor@ edella rivista cinematografic2inéJournal riconosce

nell 6uomo canuto che vende giocattoli e car
i M®li s che venti, trentdanni prima ent
fantastiche amnate. Da quel momento quotidiani e riviste francesi, ma non solo,

pubblicano numerosi articoli volti a restituire al pubblico la storia ormai dimenticata di

M®Il i s. Léintervento di Druhot, uni tament e
intellettud | | egat.i al mondo del cinema, hanno co
di M®lIi s all éinterno di una riflessione pr
Questa prospettiva di studio rimane tuttodog

spazio espositiv che lapiu importanteistituzione museale parigina dedicata al cinema
haconsacrato Méliés.Inaugurato nel maggio 2021, il Musée Méliéscupa numerose

sale, peruntotaledi806m al |l estite all odinterno dell a Ci

! Lo spazio espositivo, che avrebtovuto essere inaugurato nel gennaio del 2021, a causa della pandemia
da Covid19 ha aperto le sue porte al pubblico nel maggio del 2021.



il percorso espositivo il visitatore ha la possibilita di ripercorrerne la considerevole

carriera grazie ai circa 300 pezzi esibiti tra cucchine da presacostumi, manifesti,

disegnj schizzi e molte fotografie, oltre alla proiezione di alcune pellicotaueste.

Sebbene | a configurazione della mostra ri sj
Musée Mélies ol ament e alcune dell e prime sale res
carriera tutta teatrale di MéliéSin da giovane appassionato di illusionismo e di numeri

che unisconomagia ed elementi comio-esilarantidiventa dapprimgrestidigitatore

amatoriale e successivameatsumeda direzione delfeatro RoberHoudin, una volta

tempio del celebre illusionista JearEugéne Robeftloudin. Dal 1888, anno

del | 6acqui sizione, sino al 1924, anno del | &
direzione del teatro dove allestisuga trentina disketch comicellusionistici di sua
ideazionealternatia numeridipeer t ori o, al | 6esi bi-Houdnne deg]l
e altri numeri spettacolari di vario genefesolo a partire dal 1896 cleeprime visioni

filmate vengonoproiettae, in un flusso di spettacolarita continl | 6i nt er no del |
situab al numerd del boulevard des italiens

Nel |l 6esposi zione  inoltre del tutto assent
mondo del teatro una volta smessa la produzione cinematografica. E infatti presso il
Théatre des Varietés Artistiques di Montreuih@udei suoi vecchi studi di ripresa) che,

dal 1917 al 1922, Méliés allestisce uno spazio in cui porta in scena opere e operette
insieme ai familiari, precisamente la figlia Georgette, il figlio André e i rispettivi consorti.

Sebbene la carrierateatralerh e si ana non sia caduta nell 60b
oggetto, almeno in parte, di alcune pubblicazioni, non esiste a oggi uno studio esaustivo

che analizzi la figura di Méliés alla luce di un fenomeno a lui contemporaneo quale la

nascita della rag teatrale. Nello specifico, a odai storiografia non ha mai riflettuto su

guanto le sperimentazioni melesiane nascano da uno sviluppo di interventi di carattere
registico, prettamente teatrale, che gli derivano sia dalla sua diretta partecipazione al

teatro di magia, ma che parimenti riflettonodatrinseca necessita contempora@ea

mondo dello spettacolo: intervenire in tutti gli aspetti della messinscena (dai costumi, alla
recitazione degl:. attori, al |l e organieaneo gr af i e
ar moni ca -spetthcbldPeopriomt ocor so del | 6Ottoc,ent o | a
in ambito teatralecentrale e conseguentemente eméagecessita di una figura esterna

che la coordiniil regista.



La nostra indagindunque intenddimostrare come la figura di Méliés possa essere r
interpretataalla lucedi un processo nascertke in quegli anni vedemergere la figura

fidemiurgic® del regista, pur nelle diverse articolazioni suggerite dalla storiografia di
settore A tal proposito ¢ e sembrato stimolante avviare la questione parteiatla piu

recente posizione storiografica, ormai comunque gia ampiamente acquisita dagli studi,
ovvero quella di Roberto Alonge e da Franco Perrelli, i quali hapostato e anticipato

l a questione proprio all area geografica
preesistente sistema operativo, fahontaggi@ tecnico della scena, con le dovute
distinzione tra direttore di scena, regjsz.

Diversamente da quamgeneralmente riconosciuto la regia non si imporrebbe dunque

con | 6affacciarsi sulla scena teatrale ted:¢
di attori amatoriali guidato dal duca Giorgio Il di Sassevginingen, negli anni
Sessant a d el dorir®io ke prane manifestazioni registiche si avrebbero
addirittura decenni prima, precisamente intorno agli anni TreN& periodo in cui a

Pari gi, metropol i europea e capitale dell 6i
livrets de mse en sceneQuesti libretti testimoniano, gia agli albori del secolo, le
necessit”™ interne all ambiente teatrale nei
in ogni sua componente (costumi, attori, scenografie, luci, macchineria teatrale, ecc.) e

ddla presenza di una figura che assuma su di sé questo compito: il regista.
Alternativamentechiamati anchdivrets sceniques suddetti libretti contengono tutte le
informazioni, o si potrebbe dire istruzioni, per rimontare e riallestire nelle province gli
spettacoli che hanno riscosso maggior successo nella capitale. A tal fine riportano
preziose indicazioni relative ai personaggi e ai rispettivi interpreti, ai costumi, alle
scenografie e agli oggetti di scena, ma anche alla disposizione degli attaicsul fpro

movimenti, i punti in cui si devono fermare o ancora entrare e uscire dalla scena. Si tratta

dunque di una ©prima risposta a undesigenza
ottocentesco. Un Dbisogno criladellosspettagoloi | uppa di
I n questa fase iniziale | demergente figura

operare in modo creativo secondo le proprie scelte estetiche, bensi si ancora alla
riproduzione del gia dato. Le mansioni del regista sono dappriite a predisporre una
copia di uno spettacolo precedentemente allestito con successo nei teatri parigini al fine

2 Cfr. R. Alonge,ll teatro dei registi.Scopritori di enigmi e poeti della scerr@omaBari, Laterza, 2006.



di conseguire un risultato simile, s@ilturamente sia commercialmente, anche in

provincia. In questo senso, la regia puo essere definitane ¢ |1 dar t & indel | a f
altre parole ¢ il prodotto della societa borghese capitalista.

Nella societa ottocentesca si assiste al passaggio da una modalita lavorativa artigianale,
basata sulle capacita del singolo, a una industriale, fondataveub collettivo. Cosi

come nella fabbrica vi =~ unbéorganizzazione
compito prestabilitd volto alla produzione di oggetti tutti uguali e dello stesso vadlore

similmente avviene nel teatro. Di conseguenza, iistag nel farsi garante di una
riproducibilit?” sempre identica dell 6all es
capitalistica della societa del tempo.

Al | 6 a tronelayizaadei primiivrets scéniquesisulta ancora improprio parlare di

regista. Asfumarne i contorni identificativi contribuiscono le difficolta nel distinguerne

i compiti spesso associati a una molteplicita di figure diverse. Una complicazione questa

che si riflette anche a livello linguistico. Nel dizionario francese infatti caegisper

lungo tempopiu termini, nello specificanetteur en scenéhe alla fine prevale) e

régisseuiil qualeoriginariamentendicauna figura di tecnico, quella diremo di#lettore

di scenaresponsabile si del palcoscenico, ma per il semplice aspetto tetatienale
(risponde dei costumi, del | 6attrezzeri a,
Etimologicamente il termineégisseurimanda aoi (re), arégir (fare azione da re ossia

reggee, dirigere). In questo sensa@fjisseurspetta il compito di gestire, materialmente,

el ement i relati vi alla messinscena. Nei pr
impiegato per indicare diversi domini di responsabilita. Troviamégiisseurincaricato

del | 6ammini strazione interna del teatro opr
scenografia e cosi via.

La figura del regista si impone dapprima in modo vago, come responsabile di una serie
variabile di mansioni mentrenegli anni Treta emerge poco a poco il legame tra
régisseure mise en scenessia tra «funzione di assestamento organizzativo dello
spettacolo e coordinamento artistico dello stebgdtorno d 18361837 lamise en scéne
inizhaessere riconosciuta come Ascienzaod a s®

termine dimetteur en scén& solamenteegli anni Ottanta del secobtiesi impone una

3 1vi, p. 3.
41vi, p. 10.



distinzione piu chiara tra i termini e le rispettive responsabilita, sebbene entrambi
vengano ancora utilizzaih modointercambiale.

Nonostante le problematiche identificative e linguistiche la presenzeégisseure
sentita come fondamentalecondo il critico teatralieancesd-rancisque Sarcey (1827
1899)

Léattor e (isgadsty é@sempee satintéso) € una macchina la cui molla €

il régisseurll régisseur | 6ani ma di un teatro. C ovvio ch
la funzione drégisseur assumo la parola dégisseumella sua accezione piu larga:

designa ilmetteur en scénguale che sia il suo titolo ufficidle

Da un lato @mportantesottolineare comé registasia consi derato | a mol |
ossia col ui Cui spetta i | cléadlnspoicontributd i gui d
concorra, al pari di costumi, scenografie, luci, ecc., al successo della messinscena.

Dal | 6 al tarcanfusonedra lgfgura del registdmeno in Francia e in questi anni,

non solo con imetteur en scenena anche con il déttore di teatroUna sovrapposizione

che perdura fino alla fine dell 60ttocento
Mélies, al contempo direttore, autore e regista.

In questa fase iniziale oltre al direttore teatrale, una tra le prime figargsgonde alle

necessita di un responsabile che si faccia garante del coordinamento dei molteplici aspetti
della messinscena | dautore. GIi autori vi
scrittura delle loro opere, ma sovente si preoccupanetterte in scena in prima persona

in modo che venga rispettato il loro volere autoriale. Sotto una direzione che potremmo
definire Aregisticaod essi supervisionano |
occupano di definire i costumi e i fondali pip @ s o n i all dall esti ment c
esempio, in ambito francese, di Victor Hugo che, grazie alle sue abilita di disegnatore,
realizza schizzi per Iscenografiaei suoi testi. E similmente, circa mezzo secolo dopo,

Méliés predisporra a sua volta disegrschizzi al fine di illustrare scenografie e costumi

per le sue messinscene teatrali e filmate.

LOi mposi zione dell a figura autoriale C 0Ome
probl ematica assai sentita nel |lgouttsttodcud ntiomno
ScLobacteur (sauf exceptions, cela est entendu touj ou
r®gi sseur, cbest | 6©me dbédun th®O©tre. | I va sans dir e

le motde régisseur dans sa plus large acception, il désigne le metteur en scéne, quel que soit son titre
officiel». F. SarceylLe Tempsl10 aodt 1885, p. 2.



pone in secondo piano il testo a favore della prgpeidormancee presenza scenica in

tutta risposta | 6dautore interviene rivendi
peraltro manifestata in Francia gia tra la fine de Settecentoe gtiin d e | |AlaOt t oc e n't
ComédieFrancaiseper esempio, in occasione di opere composte da autori ancora viventi

e prassi che siano proprio questi ultimi a occuparsi personalmente della messinscena. A
differenza di un testo drammaturgico del passato odotaito di una tradizione scenica i

test.i contemporanei, essendone privi, nece
crearne una. | regolamenti della ComédHie an- ai se co0s?3 come del
stabiliscono essere | Ochauegh attei. Addrittunal gragie i nc ar |
a una sentenza della Corte di Parigi del 1¢
assistere alle prove, dirigerle e regolare la messinscena. Dunque oltre a intervenire sui

singoli attori, il drammaturgo orehs t r a trbupe ahfineedi armonizzare la resa

unitaria della messinscena. Sempre a tal fine indica ai costumisti le caratteristiche
fondamentali che gli abiti devono avere e parimenti agli scenografi come desidera i

fondali, gli oggetti e i praticabfli

Alla luce delk premesse sin qui esposte intendiamo dimostrare come Mélies sia un artista
prototipico dell 6i ndulLsrgidallasmeypreitsioaontdbuta r e ot t
allo sviluppo della cinematografia attrattiva la nostra indagine vuole soffermassi sull

natura teatrale della sua produziomelella sua formaziongCome sostiene Jacques

Desl andes ¢M®li s nbéest pas un pionnier du
f®eriee ossia ¢M®li s non  un piomni ere del
féeries’. In specialmodd a nostra ricerca focalizza | d6at
quale prodotto di un contesto stodicou | t ur al e che porta alla na

della regia, in risposta alle necessita intrinseche della messinscgamporanea.

Al fine di dimostrare questa nostra tesi abbiamo ritenuto necessario inquadrare dapprima

il contesto culturalespettacolare in cui si inserisce Mélies. In tal senso nel primo capitolo
abbiamo posto | 6attenzi onae oHogdnteseo efnello me di

specifico sul teatro di magia.

Léespansione della sfera dell dédintratteni me
determina | a fortuna e | 6ampi a vaddeVillésusi one
SE. Randi , Al primordi del | a r digeatm diiregia. Gemasiceg a 0, i n

evoluzione (1871950) Roma, Carocci, 2018, pp. 22. )
7J.Deslandes, e Boul evard du ci n®ma,Paris|Editopsawqerd, 196k p.Aeor ges |



musichalls, cabarets e d&i. Un fenomeno questo che si sviluppa in seno a una
trasformazione che iIinteressa | Olmdevaadst o st es
frutto delle riforme urbanistiche volute da Georges Haussmann, ospitano innumerevoli
gallerie,magasins de noseautéscaféconcerts circhi e teatri tra cui quelli magici

divenendo il cuore pulsante di una citta votata a soddisfare ogni esigenza di
intrattenimento al fine di riempire quello spazio temporale prodotto

del | 6i ndustri al i zborgheseadltempodberd.el capi tal i smo
La prestidigitazione, nello specifico, si impone quale arte principe grazie alla produzione

di illusioni con lo scopo di divertire, meravigliare e talvolta spaventare e ingannare lo
spettatore. Per farlo essa ricorre a espédieapri delthéatre noir d e | teatro do«
a differenti giochi ottici e di luce, senza dimenticare il ricorso alla lanterna magica, alla
cronofotografia e cosi via. E in questilieu che si forma il Méliés prestidigitatore

amatoriale, che si esibis@®tto pseudonimo sia al Museo Grévin sia al teatro della

Galleria Vivienne, e successivamente il Méliés direttore di teatro.
Léavvicinamento di M®l i s alla figura regi:¢
in cui, nel 1888, acquista il Teatro RobEldudin divenendone il responsabile.
Subentrando alla carica dopo la successione di molteplici illusionisti egli si ritrova a capo

di unatroupe con il compito di indirizzarla affinché gli allestimenti tornino a fare la

fortuna del teatro. E dunque in gtesontesto che emergono le necessita proprie della
figura fAdemiurgicao del regi st a. M®I i s si
allestimenti e, per garantirne il successo (economico), coordina i trucchi, i costumi, gli
attori/illusionisti, le provele scenografie, ecc.

Al fine di dimostrarecome Mélies sia il prodotto dedlilieuteatrale ottocentesco e incarni

quella figura registica il cui ruolo di coordinatore risponde alle necessita del tempo
abbiamo in primo luogo focalizzalo6 att enzi one su ognuno degl
messns c e n a , i nqguadrandol i dappri ma all 6inte
successivamente filico. In secondo luogo, abbiamo posto a confronto le stesse pratiche
operative nei due ambii interessdacendme emergerde analogie.

Per condurre questo studidbiamo intrapresa n 6 appr of ondi ta ricerca
fonti esistenti affiancata a una metodologia di indagine di natura comparatistica. Nello
specifico sono state prese in considerazion@meanose fonti iconografiche, audiovisive

e documentari e, in parte autogdelefgwlie tutt do



afferente al fondo Mélies conservato presso le riserve della Cinématheque francaise di

Parigi che raccoglie la piu cospicua celtione di materiali appartenertiinerenti a

Méliés. Si tratta nello specifico di disegni, bozzetti, locandine, corrispondenze, articoli di

giornale, testimonianze scritte e oggetti di varia natura, tra cui un considerevole corpus

di costumi scenici. Ataverso lo studio diretto delle fonti, lette secondo la prospettiva del
fenomeno registican affermazioneabbiamo dimostrato parallelismi esistenti tra la

produzione teatrale @ t e afilmatadldieMélies Inoltre abbiamo evidenziattomele

metodologé melesianeincarnno quelle proprie dellafigura registica il cui ruolo

coordinaivo risponde alle necessithe | | 6i ndustria s.pettacol are

I n prima istanza abbiamo posto | dattenzione
anni alladirezione del Teatro Robéroudin Méliés crea personalmente una trentina di

illusioni fantastiche tra cugrandes illusionsentresorts sketch e pantomime magiche.

Egli si conferma dunque non solo direttore di teatro, ma anche autore e inventore di

trucchi illusionistici ossiaquegli effetti speciali da sempre ricercati attraverso la
tecnologia della scena Og n i numer o nasce dall déindividu:
el emento necessario e fondamental e. C solo
delinea costumi, oggetti di scena, eventuali scenografie, e infine unaitrpenauanto

generalmente scariiss e mp|l i ce pretesto alla messinscenc:

Il trucco si dimostra fulcro della produzione tanto teatrale quanto filmata. Ponendo a

confronto | e due tipologie di all esti ment. e
met odol ogi e operative adottate. Nell dideazi
quelle teatrali, M®li s individua dappri ma
tucco che regge | 6intera messinscena a cui

scenografica, ecc. Introducendo e adattando alle proprie finalita spettacolari un nuovo
strumento tecnologico (il ci nematroigaarfroen ckca

non piu a botole, casse, aperture segrete, doppi fondi, bensi al fermo immagine e al

montaggio.
Dal |l 6anal i si condotta abbiamo di mostrato i
volta al raggiungimento di un fine spettacolare che ponando cent r o i | trucc

speciale, suscita stupore e meraviglia nel pubblico.
A questo fine, ossia il successo dell 6all

costumi stica. L6oel emento vestimentari o rico



tedrale in generale e in quella melesiana in particolare. Vesti, mantelli, giacche dotate di

tasche nascoste, parrucche, ogni sorta di costume e accessorio si rende partecipe di
apparizioni o sparizioni inspiegabili e innumerevoli incredibili magie. Ancrguesto

caso emerge con evidenza | 6aderenza da part
occupa di individuare costumi scenici e disegnare bozzetti raffiguranti gli interpreti nei

panni dei rispettivi personaggi. E lo stesso trattamento rigearaostumi interessa la

scelta degli oggetti di scena. In tarda eta Mélies tornera piu volte a sottolineare, in diversi
articoli pubblicat.i Ssu riviste, | 6i mportan
dunque alla riuscita del numero.

Il coordnamento registico melesiano passa inoltre attraverso la scelta e la formazione di
Afattori o e il lusionisti. Nel caso di quest.i
nNuovi trucchi i deat. dall o stessotiaM®l i s f
prestidigitatori incaricati a loro volta di portarli in scena sul palco del Rébmrtin. Un

processo questo che richiedeva un certo periodo di prove. Similmente accade
nell 6all estimento delle visioni f polamat e . I
disposizione dovuto alla limitata disponibilita di luce diurna per le riprese, € nuovamente

Méliés a individuare gli interpreti, tra cui attori di teatro e piu spesso persone comuni

senza pregresse esperienze nel campo della recitazione. Per quigiosmaccupa
personalmente di fornire loro le indicazioni necessarie affinché movimenti, gesti e
posizionamento sulla scena risultino adeguati alla resa visiva finale.

Léattenzione rivolta a costumi, oggeetti di
anche nella messinscena di visioni filmate. Analizzando e confrontando le fonti
iconografiche, audiovisive e documentarie a disposizione abbiamo appurato come per le

scene filmate Méliés faccia ricorso alle stesse impostazioni metodologiche che teovano

| oro radici nell éambito teatrale.

Consapevoli della rilevanza assunta dalla componente costumistica negli allestimenti

drammaturgici ottocenteschi in generale e in quelli melesiani in particolare, il secondo

capitolo mira a ripercorrere dappboamar al p
figura specializzata del peri odo: i costur
un professionista, frutto del | e necessit
ottocentesca. In seguito il discorsiofocalizzas ul | 6i mport anza del cost
particolare in relazione all desperienza reg



Similmente al regista il costumista si delinea in modo graduale ed & oggetto di una iniziale
confusione di mansioni oltre che di individuazione liisgica. Per decenni termine
costumistaresta suscettibile di numerose declinaziadii senso Esso indica talvolta

| 6artista o | 6art i gi &gilbouattdne fa dnimodelp ritaglid 6 abi t o
le diverse seziondi stoffa da assemblagre conf ezi ona | 6ablbto e ir
noleggiaE solo negli ultimi decenni del Settecento, grazie a Pierre Nicolas Sarrazin sarto

di corte e membro déMenusPlaisirs, che si impone la figura del sarto specializzato.

Colui che non solo confezionastami scenici, ma € anche uomo di cultura, dotato di una
formazione solida ed eterogenea che spazla dah n aallagoraspettivagdalle materie

prime utilizzate per creareteéssutiai loro metodi di tinturaecc.Sarrazin inaugura una
professionenuova che si diffondesempre piu nel corso degli antrionfando nel
diciannovesimo secoleiaviachel 6 i ndust r i a dsestruttidaesiimpané t eni me
quale risposta al bisogno di passatempo tipicamente borghese

Léaffermazi one dnesth & possibiie golorgmazie dle Iriflessions sullo
statuto dell 6abito di scena. Se | e prime e
Settecento  solo nel secol o successivo ch
guotidi ano di uhabpeopria fuonziong scerach.@resupposto di questa

scissione e laaggiunta consapevolezza, da parte degli attori, di un ogdetitficabile

come costume scenicgggnoestetico portatoreli valenze volte a perseguire ora la
verosimiglianzap r a i | simbol i smo, il suodnrulamentb t a z i o n e
E sono proprio gli attori, responsabiliprima persona del reperimerttei loro costumi

I primi ainnescare un cammino verso il cambiamento soprattutto grdzienazione

del concettodi evoluzione storicee alla consapevolezzdi un passato differente e
discontinuarispetto alpresente.

Molteplici sono gli attori e le attriathe nella teoria e nella pratibanno contribuito a

tracciarda ricerca sulla funnone del costume in rapporto alla messinscepami passi

in questo senso sono stati mossi dal celebre Francois Joseph Talmag28h3Attore

di spicco della ComédiErancaise spesso si avvale del supporto del pittore Jacques Louis
David i cuiquadrie di segni i n stile natwuralista fun
commi ssi one di cost umi in |linea con i temp
oltre a rivolgersi a pittori di una certa fama Talma si dedica personalmente alla

consultazionediastmpe, tel e e statue al fine di garar
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del |l 6abito. Sempre in ambito francese si d
Mars e Mademoi sell e George, anchobesse i mpec
costum di scena. In ambito inglese, negli stessi anni, si trovano figure come quella

del | 6attore e impresario Charles Kembl e c¢he
Londr a. (! profondo i nteresse nutrito da
iconogrdico lo porta a commissionare ricerche costumistiche approfondite a professori

di storia e antiquari, tra cui James Robinson Planché {17®@ 0 ) . Questodul tim
come costumista per diversi attori e impresari, per esempio Madame Vestris o William
Chares Macready, anchoesse figure rilevant.i
Trenta.

Progredendo nel secolo le riflessioni sulle funzioni del costume scenico in rapporto alla

messinscena si fanno piu articolate. Ne sono un esempio quelle formuldtdp a t

esemplificativo, da Adel ai de Ristori. Part
| 6al | est i me n Maria Antbomettarisalerdesak 186Y.i Ristori concepisce lo
spettacolo definendo personalmente a priori ogni singolo dettaglio: il testo,

commissionato a Paolo Giacometti, i costumi e le scenografie. Tutto € predisposto
affinché possa essere replicato in modo invariato in diversi teatri, di fatto facendo di
Ristori una registante litteram

Il costume, nella sua presenza o assenza, deehe sobrieta, nonché nelle sue infinite

valenze, assurge via via a elemento fondamentale della messinscena. Ed e oggetto di
riflessione non soltanto dei grandi attori ottocenteschi, ma anche delle figure proto
registiche coeve. Affermandosi contemporaneate al venir meno della centralita del

grande attore, il regista porta avanti la riflessione sullo statuto del costume. Trovandosi a
dover radunare su di sé molteplici mansioni, tra cui la scelta degli abiti scenici, il regista

i ncari ca | @& &hliretcomponent scéniche,ainfiarsi portavoce della propria
visione drammaturgica.

Nel caso di M®Il i s, | 6i ntento cui sottendo
stupore nel pubblico e a tal f i Neleterze g | i S i
capitolo abbiamoapprofondio questo aspetto ponendo in evidenza cawoecorraal
raggiungimento della finalita spettacola@finga da filo rosso tra le produzioni teatrali e

filmate.
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Se dapprima Méliésaggiungequestascoporicorrendo a paradimi culturali del tempo,

nello specifico attraverso gli espedienti teatrali a sua disposizibéétie noir teatro
déombre, numer.i il lusionistici, di l ant erna
manca di fare ricorso a un nuostsumento tecnologico: il cinematografo. Consapevole

del l e potenzialit?@ di qguestoultimo quale n
appropria al fine di dar vita a visioni animate stupefacenti.

Come afferma André Gaudreault:

Prima che il cinema diveasse umediunrelativamente autonomo, il cinematografo

non solo soffriva delle "influenze" di altnmediao spazi culturali in ggaall'inizio

del ventesimo secolo, ma alavolta in volta numero dvaudeville spettacoladi
lanternamagi@, numero dimagia,spettacolo dféerieo numero dicaféconcert
All'inizio del ventesimo secolo, lmamaintermedide era cosifecondanel mondo

della cinematografia che un gran numero di visioni animate rendeva in qualche modo
omaggio ad altrimediao spazi meditci, non fossesolochenel soggettdrattatd.

Emerge cosi chiaramente come le prime visioni animate realizzate grazie al
cinematografo si i nseriscano all éinterno di
del teatro. Di conseguenza possiamo affeencame le metodologie operative melesiane

formatesi in un contesto propriamente teatrale permangano tali anche quando applicate

alle produzioni cinematografiche.

A Mélies spetta dunque il merito di aver applicato a teatro la fotografia animata ossia di

aver in qualche modo introdotto il cinematografo nel mondo dello spettacolo teatrale,
piuttosto che il contrario. A testimoniarlo non sono solo le parole del celebre cineasta
Charles Pathé, ma la natura stessa degli spettacoli melesiani. E sufficientaresser

al cuni progr ammi del |l 6epoca per comprende
quotidiano di spettacolbo 6 Or c & ensetsa ceme sketch, numeri di prestidigitazione,
presentazione di automi e proiezione di pellicole si susseguano senza interruzione di

continuita sul palco del Robéfo udi n. E questo  possibile

8 «Avant que le cinéma ne finisse par devenir un média relativement autonome, le cingshatagnan
seulement subi les "influences" des autres médias ou espaces culturels qui étaient en vogue au tournant du
vingtieme siecle, mais il fut a la fois numéro de vaudeville, spectacle de lanterne magique, numéro de magie,
spectacle de féerie ou numéi® caféconcert. Au tournant du vingtieme siécle, le maillage intermédial est

si fécond dans le monde de la cinématographie qu'un trés grand nombre de vues animées paient en quelque
sorte un tribut aux autres médias ou espaces médiatiques, nesar@tdans le sujet méme qu'elles
abordent». A. Gaudreaulfinéma et attraction : pour une nouvelle histoire du cinématographe, suivi de

Les vues cinématographiqué®aris, CNRS Editions, 2008, pp. 1123.
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stesse metodologie operative propriamente teatrali e al concetto di attrazione attorno cui

si imperniano puntualmente le messinscene.

Léattrazi one r oplgmnanteeantd ael teatro npagido muantg della

Afci nematografia delle originio ponendosi ir
cinema istituzionalizzato: la narrazione. A riprova di come le produzioni melesiane

fil mate si b a saiscapito dellalnari@dzionet er safficierdenvésionare le
pellicole stesse 0 |l eggerne | e descrizioni
una cornice narrativa la trama e relativamente scarna e funge unicamente da pretesto per

la messinscena del tuc c o, del Il 6il l usione. Sono dungu
costitutigpetéeblkcobtvemebesi ano, a di mostrazi
A nostro avviso sarebbe proprio il profondo radicamento di Méliésnitieu teatrale, in

particolare magico e deéerig una dell e cause corresponsal
produzione cinematografica, avvenuta nel 1913. Accanto alle problematiche economiche

e alle difficolt”™ causat e d adgrageidifficolitalioe nt e c o
forse un rifiuto) da parte di Mélies ad adattarsi ai cambiamenti di gusto del pubblico e

alle specificita del cinema che va istituzionalizzandosi.

Rimanendo ancorato alla sua natura di uomo teatrale ottocentesco, fortementdléegato a
componente fantastica, magica e stupefacente, Méliés abbandona le produzioni filmate e

dal 1917 al 1922 torna a dedicarsi al teatro. Nello specifico porta in scena presso il Théatre

des Variétés Artistiques di Montreuil numerose opere e operette smaiemembri della

sua famiglia. Si tratta anche in questo caso di opere da lui ideate, di cui redige i copioni

i alcuni dei quali conservati presso la Cinémathéque fran¢aidefinisce i ruoli, i

costumi ecc. incarnandocondebhl tagisha. |l a f
Nel corso della nostra ricerca € stato comprovato come uno degli elementi che
contribuiscono al successo della messinsce
viene coordinato dal Méliés regista. A testimonianza del suo impegnoodieett
Cinémathéque francaise conserva alcuni bozzetti, parte dei quali autografi, in cui sono
raffigurati diversi personaggi con indosso i rispettivi abiti di scena. Talvolta
accompagnati persino da annotazioni circa le componenti del costume e gli accessor
complementari.

Ol tre ai bozzetti, esiste tuttdoogagi un ri c

Méliés. Si tratta di poco piu di duecento pezzi facenti pane éhndo acquisito nel 2004
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dal CentreNational duCinéma et de lImageAnimée di Pegi (CNC) oggi conservato

presso le riserve della Cinémathéque francdlisendo nasce grazie alle donazioni dei

familiari del regista precisamentiella nipote Madeleine Malthétdélies (19232018)

la quale ha ceduto la sua intera collezione al CNQ'lche@cquisita per conto dello Stato

e del Ministero della Culturiancese

Nonostante | e potenzialit”™ r asg@opuneensnemat at e d
partedeicostumi st at a p o st aindabindim@anggcondottia mdritd®.u n i c
Abbiamo dunque ritenuto necessario approfondire il discorso e condurre una ricerca in
prima persona sull 0i nt elf loafimaldardpguesto studi® e s e mp | &
statavoltal | 01 ndi vi duaz icanmlmissera |lidehiitcaziene diorigine,h e

utilizzo e migrazione di questabiti scenici, e dconseguenzaa una maggiore
comprensione dkl pratica operativa melesia, fondamental@a | | 6 i nqua@dr ament
Mélies nella cornice dallnascente regia teatrale.

Come abbiamo avuto modo diappurdral | a vi si one diretta del f
esso € assai eterogeneo. Comprende completi, giacche e pantaloni, abiti e mantelli, ma
anche una gran varieta di camicie, gilet e moltissimi accessori. Tra questi ¢capiffedi

e fazzoletti, e ancora scarpe, stivali e gioielli di vario tipo. Si contano inoltre diverse
parrucche, barbe e baffi finti e non mancano numerosi ritagli di ted$ngopresenza,

quella dei lembi di stoffa, che testimonia di una pratica assodutiEnteatrale quale

| 6al terazione del <costume.

Un altro elemento fondamentale si e rivelato essere il colore. Contrariamente a quanto
attestato dallo stesso Mélies la totalita dei costumi a oggi conservati non si presenta in

scale di grigio, ma in un angispettro coloristico. Ancora una volta avvalorando

| 6appartenenza dell apparato costumistico a
Nello studio condotto su ogni singolo esemplare sono confluiti numerosi percorsi di

i ndagi ne. Dappri ma si ~ retta sl perzieat Bne sliar i a |
individuare indizi utili a risalire a possibili origini e utilizzi. A tal proposito fondamentale

e la stata la ricerca di timbri, iscrizioni, etichette, applicazioni e ricami che potessero

indicarne la manifattura e la provenianPer alcuni costumi & stato possibile cosi risalire

SCfr. P. Mo r r trabes deyGeorgsl Mélieg Origthes et usages des costumes des vue
cin®mat ogr aphi qu é&k. be Forestier (A cura Gilélies mwecartefour des attractions.
Suivi de la correspondance de Georges Mélies (119BY) Rennes, PUR, 2014, pp. 1188.

10 A causa della pandemia da Couifl non & stato possibile visionare alcuni dei costumi al momento non
presenti nelle riserveella Cinémathéque francaiger operazioni di pulitura e restauro.
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al luogo di fabbricazione e precisamente nei casi in questionemaais@nproduttrice di

abiti per lo spettacolo di nome A. Lepére. Di seguito siamo andati alla ricerca di segni

che testimoniassero modifiche, rammendi e aggiornamenti dei capi ottenendo numerosi
riscontri. Infine abbiamo condotto una lunga e accurata indaginpasatistica tra le

fonti iconografiche (specialmente fotografie, disegni, schizzi) e ausiiee (le pellicole).

In questo modo € stato possibile confutare o attestare la presenza di un determinato
costume all éinterno di u Talsoltanipotzzamnda gersiaon a  t e a |
una continuita di rutilizzo di durata decennale.

Il risultato di questo studio inedito & confluito nefesto postoeonclusione del presente

progetto di ricerca, redatto con lo scopo di fornire una catalogdZzibpél possibile
esaustiva dell dintero patrimonio costumi st/
costumi conservati presso le riserve della Cinématheque francaise abbiamo inserito alcuni
accessor.i tuttodooggi di p r oipcontatd stabiliticcenii f a mi |
pronipoti del regista abbiamo avuto infatti la preziosa occasione di visionare piccole borse,
calzature e gioiell? facenti parte delle loro collezioni private.

Le osservazioni inerenti ai costumi emergono altresi nel quartotcap!| o . I n quest 6
abbiamo voluto dimostrare, attraverso il ricorso a una metodologia esemplificativa, sia la
continuita tra le pratiche operative impiegate nelle produzioni teatrali e filmate sia la

visione registica melesiana.

Punto di partenza peguesta analisi € stata la selezione ponderata di alcuni numeri
illusionistici creati da Méliés nel corso della sua carriera come direttord@ edeto
RobertHoudin. La scelta é ricaduta su sketch e illusioni di cui a oggi sopravvive una

quantita rilevanteli fonti documentarie e iconografiche utili. Una volta fissato il corpus

di oggetti di studio  seguita | o6individuaz
ri scorsi alla consultazione di LOothdsane
soffermandoci sui programmi pubblicitari detatro RoberHoudin. Abbiamo in seguito

estrapolato, ove possibile, le informazioni relative a personaggi e corrispettivi interpreti

e infine sono state individuate tutte le fonti iconografiche, letteramedtuali costumi

scenici a essi correlati. Sulla base di questo materiale abbiamo messo in evidenza

111 e schede catalogative sostate predisposte prendendo a esempio quelle redatte dalla Cinémathéque

francaise

12 A causa della pandemiadaCodid® non c¢ci ~ stato possibile visionar:
a oggi ancoraustoditodai familiari di Méliés.
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| 6i mportanza assunta da tutte quelle compo
trucco, i costumi, ma anche le scenografie, gli interpreti e le prioveppporto

all 6intervento registico melesiano.

Al termine di questa indagine riteniamo di aver dimostrato, attraverso uno studio teorico

i nterdisciplinare e unodapprofondita analis
identi fi chi madi tgatreedtdtodrudperturanda Deslandes. Ma non un

uomo di teatro qualsiasi. Ponendo | 6adeguat
Méliés abbiamo messo in rilievo la sua natura di artista prototipico che manifesta e
risponde alle necessitdat r i nseche del |l 6i ndustintdrvanirs pett ac
in tutti gli aspetti della messinscemat t r aver so | 6identificazion

assuma questo compito: il regista.
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Capitolo 1

1.1all teatro di magia

Nelcorso dell 60ttocento | 6ampia diffusione e
ascrivibild@ a una generale espansione del | ¢
si inserisce nel quadro di una trasformazione urbanistica delle cittarstieiitumodo da

permettere a cittadini e turisti di passeggiare per grandi viali soffermandosi in caffé,
ristoranti, negozi e teatri al fine di riempire quello spazio temporale prodotto

del |l 6i ndustrializzazione e del capitalismo
Focalizzando lo sguardo sulla societa francese in particolare osserviamo come Parigi sia
sottoposta a rapidi cambiamenti responsabili della sua trasformazione in metropoli ricca

di l uoghi doéattrazi one magasmsde noovetaswcafé Tr a di
concerts circhi e teatri, cuore pulsante di una citta votata a soddisfare ogni esigenza di
intrattenimento popolare.

Il diciannovesimo secolo si caratterizza per un interesse pervasivo verso le arti
performative c¢he deanaumeare di@anotama musai dellercee, d i un
vaudevilles musichalls, cabarets e teatri, tra cui quelli magici. Questo processo di
trasformazione ha inizio a partire dagli ultimi decenni del Settecento quando piccole
compagnie teatrali, prestidigitatori diratla e altre figure dello spettacolo ambulante

iniziano a stabilirsi in citta occupando luoghi permanenti, ossia sale e teatri costruiti
principalmente nella zona del Boulevard du Terfiple

Le motivazioni alla base di questi cambiamenti sono moltepliai.uB lato, con la

Rivoluzione, era venuto meno il sistema ben collaudato dei teatri privati, sale da
spettacolo o edifici all estiti all i nterno
degli aristocratici . eihmrzZiohadialemicthegabitazionie o c ol |
i castelli dove risiedeva la classe aristocratica furono considerati luoghi di decadenza e
corruzione moral e, e |l e sale teatraldi al I
simbolico, furono guardate con estrema défidas*. Al loro posto nascono i primi teatri

civici, edifici a sé stanti di natura monumentale che in Francia, e in particolare a Parigi,

13 per un approfondimento sulla storia del Boulevard du Temple si veda T. Fatistaire du boulevad

du Temple depui s son qlPariggk. Demtu ¢ditesirgl863;J. SshectRepdl®@ mo | i t i on
Theatre: A Sourcebooklew York, Routledge2002.

M. CarlsonL uoghi per | o spettacol o.,aSuwaud GatlioiTiwmanliagel | 6ar ch
Firenze la casa UsheR021, p. 77.
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sottolineano | 6essenza di tnaDaneltdalptorl a Ivatt
gli ambulanti da fiera awvano subito i contraccolpi della Rivoluzione e avevano visto

mi nacciata | a | oro sopravvivenza all 6estern
delle autoritd®. Di conseguenza alcuni decidono di spostare le loro attivita stanziandole

al | 0 ideltperimetro della capitale. La sedentarizzazione degli addetti alla sfera
spettacol are subisce undaccelerazione nel 1
monopoli sui teatri. Cosi molti prestidigitatori tra cui Nicolas Philippe Létyu
conosciutocome Comus, Val, Henry, Panatoski, Giuseppe PlAedtnticipati da Jean

Baptiste Nicolet, si stabiliscono sul Boulevard du Crifle nelle sue prossimita dove

danno vita a piccole sale da spettacolo in cui esibirsi regolarmente. Si viene cosi a creare

un vero e proprio quartiere teatrale, wunodar
|l o spettacolo. Questo verr” ™ smantell ato nel
urbanistiche volute d&eorges Eugénklausmann grazie alle quali i teatri e i luoghi

principe della spettacolarita si trasferiranno lungoulevardsiel cuore della citfa.
Léinsediamento in un luogo fisso dell o spa
natura degli spettacoli e delillusioni rappresentate. Principalmente la scena puo essere
accuratamente attrezzata con congegni, trappole e grandi elementi di macchineria azionati

a seconda delle necessita della messinscena. Come risultato i numeri si fanno piu
complessi e compositbtndendo magia, intrattenimento e spesso scienza.

I n Franci a, C ome i n al tri Paesi , | 6i nf |l u
| 6adozione da parte di mol ti prestidigitat
solo di legittimare la loro profegone, ma soprattutto di accrescere il senso di stupore nel

pubblico. In particolar modo attraverso la sperimentazione tecnica e la
spettacol arizzazione dell e acquisizioni SCi

inspiegabili.

15 |vi, pp. 9598.

16 3, SchechteRPopular Theatre: A Sourcebogbp. cit, p. 22.

17 Nicolas Philippe Ledru altrimenti conosciuto come Comus (1/&17) fu un fisico e illusionista
francese.

18 Giovanni Giuseppe Bartolomeo Vincenzo Merci, conte di Willedal, in atisgppe Pinetti (1750799)

fu un celebre illusionista italiano.

19 JeanBaptiste Nicolet (1728796) fu un attore e direttore teatrale francés®i primi a stabilirsi sul
boulevad du Temple fungendo da esempio per molti altri colleghi

20 Altro nome con cui era conosciuto il Boulevard du Temple per via delle rappresentazioni allestite nei
teatri che vi sorgevano.

2IM. CarlsonL uo g hi per | o spett ac odataleopScit.np.123.i ca del | dar chi
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Dopotutto, la preagdigitazione € per definizione un arte magica associata

all ointratteni mento e alla produzione di il
talvolta spaventare e ingannare lo spettatore. | trucchi possono servire al suo
compiacimento, maanchegar ovocar vi sconcerto e paura. (S
seghe, per Atagliareo parti del corpo, oppu
scheletri, fantasmi e apparizioni soprannaturali divine, diaboliche, ecc.).

Nelle baracche diera, neicabinets de physique nei teatri magici stabili ogni sorta di

mago, ciarlatano e prestidigitatore si lascia ispirare dal progresso scientifico e tecnologico

per giocare con la sensibilita e credulita del pubblico.

Non é raro che durante gliesg t ac ol i mol ti prestidigitator:i
una t al o talaltra disciplina e ricorrano
per annunciare i loro numeri. Cosi facendo, la sessione magica si presenta sotto forma di
pretesto pemnpartire lezioni di scienze, specialmente fisica e astronomia, contribuendo

alla |l egittimazione dell datto stupefacente.
Questa componente verra adottata anch@atagedViélies, declinata pero secondo una

finalita spettacolare di tipo comico. Basti pensare al professor Barbenfouillis protagonista

dello sketch American spiritualistic medium ou Le Décapité récalcitrgiB891l).

L6il lustre | uminar elatand la aidoguaditaeeé chusardi uparseris t o0 u n
di sfortunati eventi. Ma non ¢ il solo. Come vedremo piu avanti, molti sono i protagonisti

di sketch e pellicole melesiane che vantano una carriera da astronomi, professori di
chimica, fisica, ecc.

Continuando aeguire quel sottile filo rosso che collega magia, scienza e intrattenimento
fondamentale € il contributo apportatala lanterna magicaGia da tempo le era stata

attribuita una funzione quasi paranormale per la capacita di evocare figure spettrali e
diaboliche». E «se la macchineria ingegneristica e la pirotecnica continuarono a essere

i mpi egate sul pal coscenico per suscitare ef
distrumentiottici$?c ome | a | anterna magi caiotgfic@cono pr
Da questo punto di vista, nella storia della fantastico teatrale, essa ha rappresentato uno
strumento di straordinaria efficacia tanto da essere oggetto di un ritrovato interesse sia

scientifico sia magico nel teatro settecentesco e ottsmmnte

2A. M. TestaverdeiLdorrore teatrale ai confini del possi bi
Ottocent o e .Nranche @ &laudes (acura dizar paura: ai limiti del visibile 16 riflessioni
tra storia, letteratura e artiCinisello Balsamo, Silvana Editoriale, 2019241.
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Dappri ma | dehthd dleggera irs chiave utilitaristica trasformandola in
pratico strumento che proietta | o6ora, | a di
Verso la fine del secolo pero le dimensioni legate alla paura e diariaagoria ritrovano
i | oro posto ddéonor e. E grazie alldéattivi

campagne, questi oggetti diventano assolutamente popolari. La loro fortuna e tale da

trovarne dettagliat e desanvalediiotiicaie noalkdiodi nt er |
Compaiong per esempion e | | 6 o pdméGilles dGuyot Bouvelles Récréations
physiques et mathématiqués770)% i n Cui | 6aut or e rivel a t

prestidigitatori, naghi e proiettori di lanterne magiche. Sia che si tratti di effetti ottici,
meccanici, idraulici, ecc., il testo rivela numerosi segreti corredando le spiegazioni di
illustrazioniacoloriOl t r e al | 6 op er a odesto sinilgyl Dittionpaire ci t a Ul
encyclopédique des amusements des sciences mathématiques et physlgogses
Lacombe (1792 che sara fondamentale anche per il giovdearEugéneRobert
Houdin.

Ai giochi otticie d luce si deve inoltre la nascita della fantasmagoria apparsa in Europa
alla fine del Settecento. E da questo bacino cui attingono illusionisti tra cui il ginevrino
Louis Comté®, Jacques André Noél TalpRobin e piul tardi anche Méli&s

La messa aymto di una tecnica fantasmagorica si deve in particolare alla figura di Paul
Philidor. Nel processo di costruzione di uno dei suoi numeri la lanterna magica viene
montata su delle rotaie, celata agli occhi del pubblico. Quando questa indietreggia
| 6 1 mmagiettata si ingrandisce, mentre al suo avanzamento la visione risulta
rimpicciolita. Nel congegno viene inoltre introdotto un sistema a cremagliera per
permettere un piu facile scorrimento della lanterna, una tecnica che apre a nuove
possibilita scermine”’.

Méliés potrebbe essersi ispirato a fantasmagorie come queste per la deliicbla mme

la téte en caoutchou¢ 1 90 1) dove | 6i mmagine dell a sue

23 Cfr. E-G. Guyot,Nouvelles Récréations physiques et mathématjdtaess, Gueffier, 1770.

24 Cfr. J. LacombegDictionnaire encyclopédique des amusements des sciences ntajbémet physiques

Paris, Panckoucke imprimelibraire, 1792.

25 ouis Apollinaire Christien Emmanuel Comte (178859) fu un celebre illusionista francese.

263, LachapelleConjuring ScienceA History of Scientific Entertainment and Stage Magidviodern

France New York, Palgrave MacMillan, 2015, pp.-138.

27 3. Malthétei L. Mannoni (a cura di)Méliés magie etcinéma c at al ogo Mdidsimadgestposi zi on
cinéma(Cinématheque francaise de Paris, 26 afrigettembre 2002), PariSspace EDF Electra, 2012,

p. 41.
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ridi mensionamenti. Sebbene qui | a parte fpi
dallo spettatore, come nel numero descritto in precedenza, bensi si gonfi e sgonfi
divenendo prima piu grande e poi piu piccola, la metodologia ricalca quella delle
fantasmagorie di Philidor. Similmente a quanto accadeva con la lanterna magica, Mélies

fa avanzare e indietreggiare il cinematogr a
stia alternativamente ingrandendo e rimpicciolendo.

La tecnica utilizzata d&léliés riprende inoltre in modo pedissequo quanto anticipato dal

fisico e mago belg&tienneGaspard Robertonosciuto come Robertson (176337).

Avido lettore delle opere dbiambattistadella Port&®, AthanasiusKircher’® e Guyot®,

ma conoscitore ahe di Philidor, Robertson pubblicanel 1831 un testointitolato

Mémoires récréatifs, scientifiques et anécdotiquesN e | | 6 dgsaive amumergsl i

trucchi tra cui come «far avanzare un oggetto in uno specchio concavo, in modo che una

testa sembri venir@ avanti>,

Ripercorrendo il repertorio di Robertson non e difficile notare come i titoli di alcune sue
rappresentazioni richiamino future creazioni melesi8neitano a titolo esemplificativo

La Sibylle de Memphis.a Tentation de saint Antoinee Réve ol,e Cauchemare La

Mort de lord Littleton

Leggendo la breve descriziodd quest 6ul ti ma abbiamo | 6i mpr e

a undopera mel esi ana:

Littleton € a tavola tra due person&Jn fantasma; I'orologio batte le seiteSi sene

una voce: A mezzanotte moriraiLittleton ricade sulla sedia e il fantasma scompare.
I Tormento e inquietudini di Littleton ... Vediamo un leftoQualche fuoco fatuo
aleggiai Il fantasma del giorno prima, o la Morte, alza il chiavistello della porta
entra, cammina verso il cielo e apre le terid&entiamo delle parole: Littleton,
svegliati. 1 Littleton si alza, l'orologio suond. La stessa voce: Ecco l'ora.
All'ultimo colpo di martello, rombi di tuono, pioggia di fuoco, Littleton cade e tutto
scomparé?,

28 Giambattista della Porta (153%15) fu uno scienziato, filosofo e letterato italiano.

29 Athanasius Kircher (1662680) fu un erudito gesuita e rappresentante dell'enciclopedismo seicentesco.
30 EdméGilles Guyot (17061786) fu un cartografo, inventore e autore di matematica, fisica e magia.
31 «Faire avancer un objet dans le miroir concavey te 0 téte qui parait venir en avant»-&. Robert,
Mémoires récréatifs, scientifiques et anécdotiques |, Paris, Rigneux imprimeur, 1831, p. 346.

32 «Littleton est a table entre deux personiiddn fantdme; I'horloge sonne sept heuie®n ented une
voix: A minuit tu mourrasi Littleton retombe sur sa chaise, et le fantbme dispdraiburments et
inquiétudes de Littleton.... On voit un lit.Quelques feux follets voltigeiitLe fantdme de la veille, ou la
Mort, l1&éve le loquet de la porte, ted, s'avance vers le ciel et ouvre les ridedu®@n entend ces mots:
Littleton, réveille-toi. i Littleton se souléve, la pendule sonhéa méme voix: Voici I'heurd. Au dernier
coup de marteau, bruit de tonnerre, pluie de feu, Littleton tombe,tetisparait». Ivi, pp. 29296.
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Altre somiglianze si individuano tra lo spettacolo intitoldtes Phénoménes du

spiritsisme ou Le Spectre de Dioggn®07)3e la creazione robertsoniafaogéne et

sontonneay ma | 6i nfluenza prosegue anche nell e
esempio, inLa Tentaion de sant Antoine (1898), oppurd_e Diable au couventl899)

intrisi della fantasmagoria tipica di Robertson.

Una volta resi pubblici tutti i segreti robertsoniani, a inizio Ottocento, il pubblico
comprende come le apparizioni di scheletri, spettri ed esseri mostruosi si devono

uni camente all 6utilizzo di una | anterna mag
e le relative proiezioni finiscono per non suscitare piu alcuna paura negli spettatori a
eccezione dei bambini.

Il genere della fantasmagoria continua a sopravvivere e perdura fino agli anni Trenta circa

del secolo per scomparire lentamente con lo ppituindustriale. Al suo posto permane

un certo gusto per gli spettacoli segnotteschi dove le diavolerie sono fonte di
divertimento piu che di terrore.

Tuttavia, una particolare forma di fantasmagoria appare agli inizi degli anni Sessanta: gl

spettri v vent i . Ancora wuna volta si ritiene R
appari zioni ottenute grazie alloutilizzo di
Gli spettacoli di spettri vivent:i (o 1 mpal

della loro diffusione e vengono messi in scena nei migliori teatri magici, sia francesi sia

i nglesi. Questa tipologia doéillusione preve

Sotto il palco, nella fossa, una lanterna magica proietta una forte luce dson g
ossidrico) su un attore travestito da fantasma. Sulla parte anteriore del palcoscenico
si trova, incastonato in una cornice, uno specchio unidirezionale della massima
dimensione possibile e inclinato di 45 gradi rispetto al piano del teatro. Il fantasma
luminoso che si muove nella fossa si riflette cosi sul vetro, accanto al vero attore che
recita in scent.

Il trucco sara utilizzato da molti illusionisti, tra cui John Henry Pepper e Henry Dircks a

Londra, ma anche da Rob#toudin e Henri Robin a Pajii

33 Per una descrizione della scenetta si veda R8piyites et illusionnistearis, A. Leclerg éditeur, 1911,

pp. 251254,

34 «Sous la scéne, dans la fosse, une lanterne magique projette une forte lumiere (au gaz gxbydrique

un acteur déguisé en fantdme. Sur le devant de la scéne se trouve, encastré dans un cadre, une glace sans

tain de la plus grande dimension possible, et incliné a 45 degrés par rapport au plan du théatre. Le fantdme
lumineux qui évolue dans la fossst €lonc reflété sur la glace, aux c6tés de l'acteur réel qui joue sur la

scene». JMalthétei L. Mannoni (a cura di)Mélies magie et cinéma c at al ogo Wéiésl 6esposi :
magie et cinémgCinémathéque francaise de Paris, 26 afirisettembr&002), op. cit., p. 52.
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Questoul ti mo, che aveva da poco inaugurato
Temple nel 1862, porta in scena apparizioni di spettri viventi mostrando scenette macabre

con esseri diabolici e spettri come protagonigta le sue creaziomiu celdri si citano

Le Diable au violoroppureLe Réve de Paganiiove | 6i |l l ustre musi ci
dall o stesso Robin sogna e assiste, tra nuyv
di suonare il violino con uteldMorte fallatsia s opr a
appari zione sotto forma di fantasma che | ib

precipita a cingere il violinista terrorizzato.

Il procedimento viene adottato da Mélies in diverse occasioni, per esempio nella
messinscenaidle Manoirdudiabld 1 89 0) , unodoil l usione fantasm
«spettri viventi e impalpabilf3. Lo stesso accade nel 1893 quando viene alldstito

Caverne des gnomes questo sketch osserviamo:

una fantastica grotta abitata loiaganti. | banditi hanno sparso la voce che la grotta
sia abitata da fantasmi per allontanare i visitatori indesiderati. Un coraggioso giovane
principe entra nella grotta per vedere se la leggenda é vbraganti, con l'aiuto di
strabilianti trucchi ai un effettostraordinario, trovano il modo di farlo fuggire e
rimanere padroni del luodo

Nel lungo elenco di opere analoghe rientra anche la pellicola dal ltiésldrésors de
Satan(1902).Qu i M®l i s ricorre pr obadshigerdarnitae al | 6
e

C

-

a spettraldi apparizioni, anche se non si
diottrici e catottrici.

Attraverso questi brevi esempi possiamo gia osservare m®duzione melesiana
perpetuiquelle pratiche culturali e spetcolari assolutamente consolidaepopolari

nd | depoca a cavallo tra gli ultimi decenni
Tornando a Robertson, i n alcune dell e sue
lanterne magiche. Una novita cheieipa quelle che saranno le possibilita offerte dal

mezzo cinematografico relative alla sovrimpressione. La tecnica riscuote molto successo

tra i lanternisti che impiegando uno sfondo nero sono in grado di far apparire immagini

35 «Spectres vivants et impalpablek»d Or ¢ h26at18%0.

36 «Une caverne fantastique habitée par des brigands. Les brigands ont fait courir le bruit que la caverne est
habitée par des fantdmes afin d'écarter les importungelhe prince courageux pénétre dans la caverne
pour voir si la légende est vraie; et les brigands, a l'aide de trucs saisissants et d'un effet extraordinaire,
trouvent moyen de le faire fuir et restent maitres de la placé»Or ¢ h26 actobree1893.
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giustapposte. Anche in quescaso Méliés sfruttera la procedura ormai consolidata nel

mondo della fantasmagoria per declinarla nelle sue produzioni.

Dopotutto, | 6interesse mostrato dagli il 1l us
una tradizione spettacolare da tempaaléga a | potere dell 6i mmagi r
lanterne magiche, cosi come di strumenti da essa derivati, svolgono un ruolo ausiliario

agli spettacoli magici. Molti illusionisti si appropriano di questi mezzi per inserirli

all 6i nterno despecialmente wersp la copalusianen Lo stesso Rebert

Houdin, durante una rappresentazione a Bruxelles nel, I84®&rivere sul manifesto:
«Fantasmagoria completamente nuova, Comicorama, Poliorama, Cromatropo, o fuochi
déartificio se*za rumore ne fumoeée

Accant o all a dimensione fantasmagorica del |l e
| 6 av v e rronofotagefiaintarnoal 1881 6 i n v e n t Johm Arthur Rgebueks e

Rudge mette a puntanuapparecchio di proiezione chiamato Biophantic Lantern. Esso

consiste insetteplacchefotografiche positivgposteal centro dell'obiettivo della lanterna

grazie a un sistema di angeosso da una manovellzo strumento e inoltre dotato dinu

otturatore a forbicehesi chiudeal cambio di ogni visionésrazie alla successionelle

immagini in tempi relativamente bregi halimpressione di vedere proiettata sullo
schermauna scena animathn questo mod&udge realizza probabilmente i primi effetti

speciali fotografici utilizzatin proiezioné®,

Tral e Vvi sioni cronofotografiche di Rudge ve
rimuovere la sua testa dal corpo. Dopo aver provveduto alla decapitazione il capo viene

posto dapprima sotto il braccio e successivamente viene stretto per i capelieger es

infine riposizionato sulle spalle. La breve esplicazione richiama ancora una volta le
produzioni melesiane a testimonianza della stretta continuita tra le pratiche spettacolari

del |l 6epoca. Particol arment e i mmlemércaat a
spiritualistic medium ou Le Décapité recalcitrgiB91) dove viene decapitata la testa al

logorroico professor Barbenfouillis. Testa che durante una serie di everdtdrai

finisce per essere scambiata con quella di uno scheletro. O ancorangeasiana

pellicola qualdJn Homme de tétg4898) dove il protagonista (Mélies) rimuove per tre

7 vi, p. 97.
38 J.Malthétei L. Mannoni (a cura di)Méliés magie etcinéma c at al ogo Mdidsimdgestposi zi on
cinéma(Cinémathéque francaise de Paris, 26 afrigettembre 2002), op. cit., pp.-58.
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volte il proprio capo per riporlo su due tavoli presenti in scena. Similmente egli provvede
poi a riposizionare una delle teste al suo posto distruggendoe@adlpi di banjo.

La pellicola richiama a tal punto un nume
all 6interno della categoria del teatro film
dall a gestwualit”™ tipica del migeiconpletscoonni st a
giacca a code e pantaloni), all 6i dea proce
sostituzione attraverso | 06i mpiego di uno

cinematografico riecheggiano le pratiche tipiche thedatre noir cosi comedella
cronofotografia.

Con la diciturathéatre noir si indicano quelle ecniche teatral che permetino

| appari zi on eersenagyip aggetitiagli ocohé deldoubblicaattraverso

| 6i mpi ego d&Essostbasdandsastamzauruearostruzione tecnica della messa

in scena in profonditasulla gestione della luc# dispositivo scenico utilizzato consiste

nel drappeggiarai nero la scena o parte di essanel regolare minuziosamente
I'lluminazione Degli speciali proiettorivengoro orientati in modo da inviare un sottile

raggiodi luceverso il solo oggetto di interesse, mentre gli assistenti interamestié,

guantati encappucciati dnerorisultano completamentsvisibiial | 6 occhi o del p
cosi & potercompiere le @z o n | utili allodéillusione.

Il teatro nero occupa un posto dbéonore nell
due principi basilari e distintNel primo caso, un oggettesultainvisibile poiché posto

dietro una copertura dello stesso materialéoddgbndo. Se suoiconfini sono nascosti
correttamentd'oggetto sembracomparire Nel secondo caso, tperturae invisibile

perché mimetizzata. | suoi limiti sono impercettibili, persi nei dettagli dello sfondo
meglioconfusiconesso

Traiprimia brevettare questa modalit?’ di appar
Bautier de Kolta il 26 novembre 1886. Leggermente diverso il procedimento seguito dal
tedesco Max Auzinger, probabilmente risalente a qualche mese prima. Anche Auzinger
tappezzal a scena di vell uto nero, ma i n aggi ul
proiettori posti in avanscena e diretti verso il pubblico al fine di abbagliarlo. Le pupille si

dilatano nel tentativo di adattarsi alla luce, di conseguenza le parti dellariscasi in

penombra non sono pi% percepibili dall docch
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(sempre vestiti di nero) di muoversi, manipolare, scoprire e coprire oggetti senza che

siano notati dagli spettatori.

Il processo di ideazione non e perluzionario, bensi, come abbiamo gia visto, si pone

in continuit”™ con altre tipologie di spett
cosiddettd® e p p e r 0 Issudhneiga;, ereditato dai poliraps applica a una scena

teatrale interamea attraversata da un vetro semi riflettente e leggermente inclinato.

Quando gli attori presenti sotto il palceengono illuminatiil pubblico vede
contemporaneamengga le loro proiezioni sigli attori presenti sudl scenale figure

postesui rispettivi palcoscenici non possono agire direttamente, non possono vedersi e

non possono toccarsi,dai , deri va | 0ef fimpdlpabii. di vi si oni €
Questi procedimenti, rielaborati e migliorati, confluiscono nel bacinehdéltre noire

saanno impiegati da numerosi illusionisti. Oltre ai gia citati de Kolta e Auzinger
nominiamo Joseph Vefigche li applica in uno spettacolo allestito il 15 gennaio del 1887.

Qualche giorno dopo, il 28, € il turno del professor Carmelli, nuovo direttofeabehet
fantastique del museo Gr®vin, che assistito
uno spettacolo dal titoldélagie Noire Infine si citano prestidigitatori come Alber e

Dicksonrf® per arrivare fino a Méliés.

Come avremo modo di approfondpal avanti, una volta divenuto direttore dedatro

RobertHoudin Méliés si occupa di creare nuove illusioni, sketch e scenette magiche. Tra

gueste alcune testimoniano la conoscenza dei principi fondamentlédee noir Ne

sono un esempiba Fée dedleurs ou Le Miroir de Cagliostr6 1 8 89) dove all dir
uno specchio appare | 6i mmagine di un bouquc
donna.O ancord_e Manoir du diabl€1890),Les Farces de la lune ou Les mésaventures

de Nostradamugl891) La Caverne des gnomé&k893)e creazioni piu tarde comlees

Phénomenes du spiritisniE907).0Ognuna di queste presenta spettri viventnpalpabili

ottenuti attravereso | 0i mpiego di fondali n

39 Joseph Velle (1831889) fu un illusionistangherese. Si esibi in tutta Eurdpacuil Ilia ela Francia,
in particolareal Teatro RobertHoudin. |l figlio Gaston diventera a sua volta illusionista e si dedichera alle

produzioni cinematografiche alldincirca negli stess|
40 pautAlfred de SaintGenois conosciuto con lo pseudonimgodifesseuDicksonn (18571939) fu un
illusionista francese. Dal 1883 al 1887 é direttorddatro RoberHou di n e dal |l 6anno succe

suo piccolo teatro di magia.
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L'uso del teatro nero e l'applicazione delle sue tecniche consentono a Mgéésrdi le

basi pemuovi effettiche sapra tradurre e adattare aioni animaté’,

Verso | a fine dell 60ttocento unobadtetlara prat
magia, nello specifico ci riferiamo alla cronofotografia. Il contributo maggiore si deve
allo psicologo Alfred Binet (1857911) i cui studi non si incentrano tanto sulla cattura e

lo studio di immagini inerenti fenomeni fisici naturali, il movimedtaomini, animali e
oggetti, quanto su quello delle mani dei prestidigitatori. Attraverso i suoi esperimenti
desidera dimostrare il ruolo fondamentale svolto dalla psicologia sulla percezione di un
numero magico da parte dello spettatore.

Per condurre suo studio Binet «pccalie] informazioni utili dalla bocca di persone che

si occupano specificatamente di prestidigitazione, come Mélies, direttorEedtb
RobertHoudin, Clovis Pierre, ex impiegato dell'obitorio, e DicksBnContrariamente

aldes deri o di Binet, M®li s non parteciper?w
comeArnould e Raynalysi recanger diversi mesi al laboratorio di psicologieBinet.

Qui eseguaodei numeri scomponendei singolimovimenti«rallentando o affrettando

i passaggi e mostrando con compiacenza cid che sono abituati a nas€dndere

In seguito Binet incarica Georg@emeny}* di scattarenel laboratorio dEtienneJules
Marey* delle fotografieche mostrind movimenti delle mani el prestigiatori individuati
«Queste fotografie sonp é kcattate con un cronofotografo che produce fotogrammi
successivi da dieci a quindici al minuto, ciascuno separato da quello che lo precede da un
intervallo di un decimali secondo¥’.

Secondo quantoporta lo stesso Binet:

41F. TabetLe cinématographe des magiciens 1:49®6, un cycle magiqu&ennes, PUR, 2008, pp. 130

153.

“2¢c [ J 6 ai idelal@oacheeriémd des personnes qui s'occupent spécialement de prestidigitation, telles
que MM. Méliés, directeur du théatre RobHEdudin, Clovis Pierre, I'ancien greffier de la Morgue, et
Dickson, d'utiles renseignements». A. BinetL a Psy c Haoal opgriees td edé Bempsa2t i on o, i
octobre 1893.

43 «Ralentissant ou précipitant les passes et laissant voir avec complaisance ce qu'ils ont I'habitude de
cacher»lbidem

44 Georges Demeny (185d917) fu un fotografo, inventore e ginnasta francese. Ricopri il ruolo di
principale assistente di Etiendales Marey (1831904) uno dei maggiori ricercatori scientifici del
diciannovesimo secolo sul fenomeno del movimento.

45Vedinota precedente

46 «Ces photographies ont été prises avec un chronophotographe qui donne des épreuves successives au
nombre de dix a quinze par minute, chaque épreuve étant séparée de celle qui la précede par un intervalle
doun di xi mbidene secondee.
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Se esaminiamo questa piccola raccolta fotografica, ci colpisce il fatto di non trovare
mai l'illusione cosi come & percepibile quando il trucco viene eseguito davanti agli
occhi. [...]

L'illusione non é dovuta solo alla perfeziate movimento, ma alla sua velocita, al
"commento" che lo accompagna e che distrae l'attenzione, e ancora a diverse altre
cause psicologictié

Cio che Binet menziona nel testo apparsc.suremps ravvisabile anche nelle opere

melesiane, tanto iguelle portate in scena al Robetbudin che in quelle realizzate nello

studio cinematografico. Nel caso di queste ultime MélieowWwaamentericorso a
Sstrument i speci fici del mezzo <cinematogr a
prestidigitazione vera propria (nascondimenti, botole, abili giochi di mano, ecc.) quanto

agl i feffetti speciali o resi possi bili dal
continuita tra le due pratiche traspare negli espedienti e soprattutto nella finalita
spettacolee per la quale sono impiegati trucchi e pratiche illusionistiche: dai fondali neri,

alla gestual banimetal | 6utilizzo del

1.1b Il Teatro Robert-Houdin, dal fondatore a Georges Méliés

Tra coloro che maggiormente contribuirono a ridefinire la &gdel prestidigitatore
ottocentesco si annovera Jgamgéne Robertloudin (18051871). La sua sfolgorante

nonché breve carriera ebbe un grande impatto sul comparto del teatro magico e contribui

a ispirare innumerevoli illusionisti, sia professionisti siatthnti. Tra questi ultimi lo

stesso Mélies, il cui percorso si interseca con quello del celebre illusionista specialmente
con | 6acquisizione dell 6omoni mo teatro nel
guarant 6anni

Nato a Blois nel 1805 da unanhiglia di orologiai, Jeaiugene Robefioudin mostra

sin da giovane una grande propensione per |
e congegni . La passione  tale da voler pe

alla carriera notam che il padre Prosper Robert desidera per lui.

47 «Si I'on examine cette petite collection photographique, on est frappé de n'y jamais retrouver lllusion
qui est si sensible lorsque le tour est exécuté devant les yeux. [...] L'illusion ne tient pas seulement a la
perfection du mouvement, mais a sasse au "boniment" qui 'accompagne et qui détourne l'attention et
encore a plusieurs autres causes psychologiqliédem

48 Commento orale effettuato durante lo spettacolo volto a suscitare l'interesse e la comprensione del
pubblico verso le vicende.
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Dopo wuna breve =esperienza nell dambito aus
apprendistato come orologiaio presso il cugino Jean Martin Robert mentre dedica il suo

tempo libero allo studio e allapraticadl | 6 art e magi ca.

A seguito del matrimonio, avvenuto nel 1830, con Cécile Eglantine Houdin (di cui il
prestidigitatore assume il cognome) si stabilisce a Parigi dove inizia a lavorare per il
suocero Jacques Francois Houdin, uno degli orologiai di maggicesso della capitale.

E proprio qui, nello sfavillante contesto metropolitano, che Réteudin ha la

possibilita di perseguire i suoi interessi per la prestidigitazione, una passione maturata sin

da piccolo, da quando assiste a spettacoli itinerarntfpon scena nella sua citta natale.

Prima di essere considerato uno tra i migliori illusionisti del suo tempo, Rdbedin e

gia conosciuto per i suoi orologi e le creazioni meccaniche che esibisce durante le
Esposizioni Universali.Tra queste si @ino a titolo esemplificativd,a Pendule
mystérieusd. 6 Es c a mo t elud £ « rhdessianiiew

Dal 1835, sulla spinta di una profonda passione per il magico e lo stupefacente; Robert
Houdin inizia a progettare e realizzare i primi trucchi e autornesf) ultimi hanno

spesso sembianze umane o animali e sono in grado di muoversi, produrre suoni*& parlare
Vengono cosi gettate le basi per le sue celebri esibizidBgitée fantastiqueserate di

spettacolo in programma in quella che a partire dal 1845 sara la sala preposta alle sue
esibizioni.

Fino alla meta circa dello stesso anno Rablkertidin continua a lavorare come riparatore

di orologi, automi e altri strumenti meccanici, peri potarsi completamente allo

spettacolo magico.

'l 3 luglio di quel |TeasroRoberHoydin stuatoalnpnerot e | 6 0
164 della Galleria Valois, sotto i portici del Pai&eyal. E qui che hanno inizio le

Soirées fantastiques de RobEidudini n  c u i l il lusionista fa cc
numeri di prestidigitazione e automi truccati.

Ogni giorno, gli avventori della sala hanno la possibilita di assistere a una molteplicita di

numeri differenti, dd.a Suspension éthéréermka Secade vuedal Carton fantastique

®pPer un approfondi ment o -slaudin sk rimarida a@-E ®obdrtidoodine r a di R
Confidences d ool 1 Paesslibraitd Npuvelld 1889ulcConfidences et révélations :
comment on devient sorcjalois, Lecesne Emprimeur Editeur, 1868.
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alla Pendule aérienng@assando peta Colonne au ganeL e Ni d .&énaamo ur

di menticare | 6esi bizione degli aut omi
Sovente | e invenzioni meccani che necessita
per funzionare. Una Vi@ azionate e possibile osservare il trapezista Antonio Diavolo

svolgere alcuni esercizi aerei oppure semplicemente muovere la testa per rispondere alle

domande postegli dal pubblico; o anctue Patissier du Palais Royaln pasticciere

pronto a serviredl e |l i zi 0si dol ci Apreparati 06 secondo
celebre automa porta il nome di L6Oranger,
germoglia, produce fiori e infine fruttdi n e
Ognuna di queste misteriode i usi oni ~ possibile solo graz
truccati. Per esempio, | 6albero dbédarancio

gual i trovano spazio fiori pi eghevol. e f
all 6i mpi.ego di ari a

Successivament e, con | 6avvento dell 6el ettri

botole e sistemi truccati, ormai parte integrante della scena, saranno azionati
automaticamente attraverso la corrente elettrica.

Fortemente convinto della naturatistica della magia, RobeHoudin considera il
prestidigitatore una figura seria e professionale, un attore che recita una parte, quella

del | 6ill usioni st a. | | presentare dueve espeeienie tiberate per c i
da ogni ciarlataneria, senzafar ricorso adaltre risorse che l'abilita delle mani e

linfluenza delle illusion#®. Per raggiungere questo obiettivo il mago moderno deve

l i berar si da cost umi stravagant i e sgargiat
Léabi t o e disrete, gasacorde pero al suo interno degli scompartimenti segreti,

tasche progettate appositamente per celarvi piccoli oggetti utili a sparizioni e apparizioni.

Non sol o il cost ume, ma anche | a scena cont
magi c o, pi ¥ seria e sofisti eHaudia confdriscal | est i
raffinatezza e una certa semplicita alla sala in particolar modo grazie alle piccole
dimensioni e al minimalismo della scena.

Gli interni sono tappezzati di rosso in contoashn la scena decorata nei colori del bianco

e dell 6oro, mentre gli arredi comprendono u

50 «Présenter des expériences nouvelles dégagées de tout charlatanisme, et sans autres ressources que celles
que peuvent offrir 'adresse des mains et l'influence des illusiornE».RbbertHoudin, Confidences et
révélations. Comment on devient sorcip. cit., p. 241.
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Principalmente sono oggetti indispensabili alla messinscena: un tavolo situato al centro e
alcuneconsoles piedistalli psti ai lati e sullo sfondo.

Nei primi anni di attivita il successo di Robéfbudin cresce esponenzialmente
conquistando il pubblico grazie a trucchi consolidati affiancati da numeri sempre nuovi.

A partire dal 1848, pero, i disordini causati dalla caduta della Monarchia di luglio
producono un grande impatto sui teatri e come molti altri suoi colleghi Ridbadin

decide di | asciare | a capitale foeanemese al l
si esibisce dapprima a Londra e successivamente in altre citta ampliando il suo successo

a livello internazional e. Una volta termina
esibizioni presso il suo teatro.

Non passa moltotempoperomp@ c he il cel ebre mago inizi a
ritiro. Al fine di consentire una perfetta
individuare il successore piu adatto e la scelta ricade su Pierre Etienne Auguste Chocat
(18121877)com s ci ut o con il nome di Hamil ton. Egl
di RobertHoudin il quale, dopo due anni di formazione, lo incarica ufficialmente di

dirigere il teatro. Rimaneva solo un piccolo ostacolo, la proprieta familiare. Al fine di
mantendr a all 6i nterno -#Hadii eombina oni mdtrimaenio Reo b e r t
Hamilton e la sorella vedova proprio il giorno della cessione dello stabile

Nel 1853, attraverso | 0i nt er feudin spasiatane del |
sede sella sua saial cuore dei Grands Boulevards, ormai centro del passatempo parigino.

Affitta due spazi al primo piano di un edificio al numero 8 del Boulevard des Italiens in

cui insedia il teatro di magia, mentre un terzo servéogear espositivo, ma anche da

entrataalla sala.

Hamilton dirige il teatro con un certo successo per circa un decennio creando a sua volta

nuovi numeri e illusioni, molte delle quali basate su precedenti creazioni di Robert

Houdin tra cuiLe Triomphe de RaphaéL 6 Enf ant s oulu&e B863cade un ch
in locazione il teatro a Frangois Eugene Lahire conosciuto con il nome di Cleverman. La

sua direzione non é tra le piu rimarchevoli e la poca esperienza spinge lo stesso Robert

Houdin a intervenire piu volte in suo aiuto. Le sorti delrteat risollevano quando il

513, LachapelleConjuring Science. A History of Scientific Entertainment and Skéagic in Modern
France op. cit, p. 25.
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direttore viene affiancato dall o6illusionis
sodalizio avra vita breve.

Nel frattempo, nel 1871, dopo la morte di Rodéoiudin il figlio Emile viene incaricato

da Cleverman della riparaxie e restaurazione dei congegni meccanici e degli automi del

padr e. Nell a mansione per, non sol o, bel
Cal mels che sar”™ fedele alla famiglia e al
Dopo circa due anni Cleverman laskdalirezione del Robettioudin che viene assunta

dal figlio del celebre illusionista, £mile.
del padre e si cimenta nella creazione di nuovi nuriiesi.questi diamo per esempio:

La Malle des Inded.e Nid de rosesLe Tour du Japom La Triple malle des IndeSul

finire del decennio, nel 1879, dei dissapswiti tra i due illusionisti portano Emile ad

acquisire la piena proprieta accentrando unicamente su di sé la direzione del teatro.

Negli anni a sguire si dedica alla creazione di nuovi automi da esibire duraStarnées

fantastiguese assume numerosi artisti come Jacques Inaudi oppure Dicksonn che si
succedono sul palco attirando nuove folle di spettatori.

Alla morte di Emile, avvenuta nel 1888, vedova Léonie RobeHoudin assume le

redini del teatro e ne affida la direzione dapprima a Dicksonn e successivamente agli
illusionisti Jacobs e Raynaly. Durante il suo ultimo anno al comando della piccola sala la

donna si associa con Emile Voisin, oip e d i un venditore di art
molto conosciuto di nome André Voisin. E in questo periodo che DupérreyHe nr y 6 s e
Jehanne d6Al cy entrano a far parte della co
Siamo nel 1884 soloqualche@ nno pr i ma del |-oadngaMéses® de l R
un ragazzo di ventidue anni che lavora per la ditta di calzature del padre Jean Louis
Stanislas M®li s. L6atelier ~— tra | pri mi
scarpe di lusso, cio eldeterminda fortuna della famiglia.

Nel |l 6estate del medesi mo anno M®li s si rec
e approfondire |l a conoscenza dell dingl ese
magazzino. Durante il soggiorno approfittat@ehpo libero per darsi allo svago, ma «non
comprendendo ancora a sufficienza la lingua inglese per interessapseadisteatrali,

inizi, a frequentare YNildirteatono adé¢lolepBgyptd

52 Henri Duperrey (1843913) fu un illusionistdrancese che si produsaETeatro RoberHoudin.
¢ Ne comprenant pas encore suffisamment | a | angue ar
mitafrécienter | e th®©tre de | 6Egyptian Halleée. G. M®Ii s
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illusionista John Nevil Maskely?éi, «un teatro consacrato alla prestidigitazione, a
rappresentazioni fantastiche e a grandi illusioni scentthe» L6 assi dua freque
appassiona a tal punto Méliés da avvicinarlo alle pratiche magiche e divenire egli stesso,

nel giro di alcuni anni, uabile illusionist&®.

Tornato a Parigi di venta un ffer veutlihle spett s
cui Soirées fantastiquds spingono a perfezionarsi e a trovare il coraggio di esibirsi sotto
pseudonimo sia al Museo Grévin sia al teatbedGalleria Vivienne.

Accanto alla magia Mélies viene profondamente influenzato dal genere della commedia
soprattutto grazie alla fortuna riscossa a quel tempo dai monologhi di Galipaux e
Coquelin Cadéf alla ComédieFrancaise. Una volta avvicinatosi al genere lo fa in breve

tempo proprio e lo integra organicamente nei suoi spettacoli

Da appassionato dobéarte magica M®|li s inizi
articoli magici di Emile Voisin @ & proprio attraverso la sua intermediazione che la

proposta di acquisire Tleatro RobertHoudin verra accettata Questo avviene nel 1888,

guando una grande opportunita si presenta a Mélies. Nello stesso anno il padre si ritira

dagli affari e lascia leedini della fabbrica di scarpe ai tre figli. Poco interessato a
continuare il percorso intrapreso dalla far
due fratelli Henri e Gaston e con il corrispettivo in denaro acquista il teatro da Léonie, la

vedowa di Emile RobertHoudin.

Con |l dacquisizione M®li s diventa propriete
ma anche di un ufficio amministrativo e doyer. Questobdul ti mo, detto
de |l a cin®matographie mondi al e, Georges M@isi s, cr®

et propos. Du cinématographe au cinérfaulouseParis, Editions Ombres, p. 128.
54 John Nevin Maskelyne (183B917) fu un celebre illusionista britannico, discendente di Nevil Maskelyne
(17321811), astronomo reale.
%5 «Théatre voué a la prestidigitation, aux piéces fantastiques et grandes illusionsescér@; Mélies,
La vie et | 6Tuvre ddébun des plus anciens pionniers
cr®ateur du spect ac!| Ecritgdtprapos.aDu orgEmatographecau @ngag cit.,n | d . |
p. 128.
%6 J. Malthétei L. Mannoni (acurad). 6 uvr e de Ge ocragteasl oM®| |iGesigésdesposi z
Méliés, magicien du cinénf@inémathéque francaise de Paris, 16 a@@settembre 2008), Paris, Editions
de la Martiniere, 2008, p. 68.
57 Félix Galipaux, nato Felix M#in (18601931) e Ernest Alexandre Honoré Coquelin (:8989) furono
attori francesi.

%G. M®Ii s, La vie et | 67Tuvre doéun des plus ancien:
M®l i s, cr®ateur du s pe EdrimetpraposchDu nir@maographe aa gingémaq ue 0, i |
op. cit., p. 128.

59 J.Malthétei L. Mannoni (a cura di)Méliés magie etcinéma c at al ogo Mdidsimdgestposi zi on
cinéma(Cinémathéque francaise de Paris, 26 afirigettembre 2002), op. cit., pf#-93.
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annesso, svolge una duplice funzione. La sera quellaatdgroba, mentre durante la

giornata funge da spazio espositivo per automi, invenzioni e brevi scenette. Pagando un

mi ni mo supplemento gli spettatori possono a
per visionare le attrazioni in programma f@er. Da qui si accede poi alla sala che

misura circal7 metri di lunghezza e 6 di larghezta scena invece conta 4 metri di

altezza, fossa compresa, 5 metri di apertura e 4 di profondita (le misure saranno utili per
confrontare la scena costruita nelladid cinematografico di Mélies). Accanto a essa

corre uno spazio che funziona da dietro le quinte, atelier di manutenzione e deposito del
materiale.

Dopo aver rimesso a nuovo lo stabile, Méliés inizia la sua carriera direzionale inventando

nuovi trucchi, llusioni fantastiche e sketch magici da allestire sul pptatipalee sul

piccolofoyer. Le brevi scenette portate sulla sce
rappresentate nel 1901 quando un incendio divampato lo stesso anno costringe a una
ristrutturazione del teatro.

Acquistando lo stabile Méliés diviene proprietario anche del materiale custodito al suo

i nterno, dunque di tutto il necessario al/|l q
magiche, lastre e altri apparecchi di proiezione.eCitguanto impiegato dal maestro, il

teatro custodisce attrezzature e oggetti utilizzati dai successivi direttori. Per esempio,
nell agosto 1871 Clever man pr Dablesegeple oi ezi o
Parisot t enut e con | dricanAnche dmile Rabettguaia presents: i

proiezioni simili, ricorrendo a degli apparecchi Molteni. Inoltre, nel 1880, il figlio del

celebre illusionista acquisisce dei dispositivi provenienti dalla sala Pobinuogo,

andato incontro achiusura,exat at o a evocazioni spettrali e
materiale che viene quindi acquisito e impiegato presso il Réloerdin.

Dalle antiche lastre, piu o0 meno sofisticate, alle fotografie d'attualita, la proiezione di
immaginifa intimamente partdella vocazione dellasale.i conseguenza | 6i m
cinematografo si inserira perfettamente nella tradizione del teatro magico.

In aggiunta a questi strumenti Méliés eredita anche i preziosi automi progettati e utilizzati

da RoberHoudin. Si ricordano il trapezistantonio DiavoloL 6 A r |, keqg@éniende

Ocfr.L.Mannoni , La lanterne magique du Boulevard du Cr
in 1895, revue d'histoire du cinéma. 16, 1994. pp.-26.
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roses Le Carton fantastiqud_.e Dessechement cabalistique Guirlande ddleurselLa

Corne doabondance

Come accennato in precedenza Mélies acquisisce non solo tutto il materiale presente

all 6interno del teatro (trucchi, oggetti,
dall a precedente di r eMcy insiene adGltricfigisetanno he Je r
regolarmente nejrands trucanelesiarfil.

Una volta acquisito e rimodernato il teatro Mélies si appresta a dare inizio alla prima
stagione di spettacoli come nuovo direttore. A differenza di quanto avverra sulla scena

dello studio cinematografico egli non si esibira pressoché mai sul palco del -Robert

Houdin, se non in caso di necessita quando per esempio € richiesta una sostituzione

all dul ti mo minuto.

Incarnando perfettamente la nascente figura del retgstiale Mélies assume una

visione e un controllo unitario della messinscena. In prima istanza individua
personalmente gli illusionisti incaricati di esibirsi sulla scena. In un documento autografo,

0ggi conservato presso la Cinématheque francaise di Parigi, edianjmar breve lista di

alcune delle personalita che si esibirono al ReHendin: «Edouard Raynaly, Jacobs,
Henryodos, Henr i D u puevero soyne € GharlesnHaugarmelli, ( i

Arnould, Jules Legris, Folletto, Henri Maurie, Okjtaoglie del commerciante di trucchi

magi Ci Charles de Vere), Hawah. Dhinah ( mog]l
Jules David detto Marius, Eugéne Calmels» e moltfPaltri

Tra questi degni di nota sor@armelli, illusionista dalle insuperabil capacitg e Jules
Eugénelegrisla cui carriera al Robeloudi n dura ben ventdanni,
anche in diverse pellicole melesiaiMglies si occupa personalmente di formare Legris,
prestigiatore di grande talento, che si accosta alla magia astvavea circostanza curiosa,

stando al racconto dello stesso Méli€salzolaio di professione, Legris € un assiduo
frequentatore deleatro RobertHoudin. Una sera, in occasione di un numero di ombre

cinesi, un cortocircuito lascia al buio tutta la salé pubblico viene fatto evacuare.

Il nsi eme ad al tri spettator. S of fre di i
lascia la sala si ritrova solo a parlare con Méliés a cui confida il desiderio di avvicinarsi

al mondo della magia, sebbene srasemplice profano. Ciononostante, spinto da una

61 3.Malthétei L. Mannoni (a cura di)Méliés magie etcinéma c at al ogo Mdidsimadgesetposi zi on
cinéma(Cinémathéque francaise de Paris, 26 affrigettembre 2002), op. cit., p. 17.
62CF, I: MELIES4 B1.
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fervente passione, si risolve nel chiedere a Mélies un impiego qualunque. Poco tempo
dopo, i n occasi oledévddelCbppéids Vedesaffidanm it rodioai d i
Mefistofele che recita con suEsso.

Che si creda o meno alla storiella, 28P4Legris entraa far parteddla compagnia del
RobertHoudin Negli anni successivi, grazie anche al contatto quotidiano con
Harmington e Raynaly presenta diverse illusioni, si perfeziona e si fa condéelet801

diventa prestigiatore a tutti gli effetti e quando Harmington abbandona il teatro Légris
subentra nel ruolo di illusionista principale eccellendo in gmarformance In breve

tempo gli viene addirittura affidata la responsabilita di tutti gletseoli (nove
rappresentazioni a set tontinuaguié suapaeierafmmatl i ci  me
1914e successivamente si esidal Cabinet fantastique del Museo Grévin fino al 826

Harmington mmane per noveanni al RobertHoudin durante i qualile sue sessioni

riscuotono un grande successAveva un entusiasmo cosi sfrenato che nella foga del

momento demoliva qualche accessorio a aggppresentazioné%: E sebbenaviéliés
dovesse«ripararli o sostituirli,[ € Hivertiva tanto il suo pubblico, era sempre cosi di

buon umore, sempre cosi fek€eche non avrebbe potutdlontanarlo

Un altro celebre illusionista che coll abor a
come FollettoMélies lo definisce ibuffonedella "Regina delle Ardi :

un burlone infernale, inesauribile, il suo accento italiano si aggiungeva all'umorismo

delle sue "eloquenti dissertazioni" (cosi chiamav@miments A parte questo,

artista eccellente, molto serio nel lavoneeticoloso nei panni del diavolo, anche

fino all deccesso, molto piacevol & sulla scen

Tra gli altri possiamo citarBuperreyche gobabilmente lascia iTeatro RoberHoudin

poco dopo | 6ar r i enee ahdoralMwdy,iTolrem, del Qago, Zdkia,r e z i
Ver beck, Mar ga, D6Al varez, Al bany, Alberti,
Cordelier, Chelu, e Maurier.

53 |bidem

64 «Il avait méme un entrain si endiablé que dans le feu de I'action il démolissait quekpse@e@ chaque
séancex»lbidem

8 «A les réparer ou les remplacer, mais il amusait tellement son public, il était toujours de si bonne humeur,
toujours si contentibidem

6 «Un blagueur infernal, intarissable, son accent italien ajoutait a la cocasserie de ses "éloguentes
dissertations'(ainsi appelait il les boniments). En dehors de cela, excellent artiste, trés sérieux au travalil,

m®t i cul eux en diable, m°me ° | 6exc s, ploidemsant bien
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A questi si a g gi unlgeeh al nbni emado@ratlanyticee Adéle gur a di
Stéphare AdrienneFaéq18651956). Agile eminuta nel 1887 vienassuntal Robert

Houdin daEmile Voisindove continua a prodursi sulla scena anche sotto la direzione di

Méliés. Si esibisce fino d895 innumerosispettacolillusionistici e dal1896al 1904

recita in molte pellicol e oteupegdsddbborario Sme s s i
di costumipresso glstudi di Montreuile sposera Méliés, divenendoneda@da moglie

nel 1925’

L6individuazi one dfondantentdlelimppriares periladiusgita deb t o r i
trucco. Ma alla base del successo di uno spettdcdklla sua capacita di fascinare il

pubblicoi vi é la natura stessa del numero.

Al Teatro RobertHoudin gli spettacoli si compongono di due o piu parti (aranno a

un massimo di quattro spesso intercalate da pause durante le quali si puo assistere a brevi
sketch nefoyer). «La prima parte era un numero di prestidigitazione e la seconda uno

sketch magice®. Questiultimi sonocompletamente concepiti da M&diche non solo ne

idea i trucchi centrali, ma ne & anche il produttore, autore e scenarista.

Dopo il 1896, i due momenti in cui si suddivide lo spettacoldeatro RoberHoudin

diventano tre, per lo meno durante le serate. Dapprima si inizia conaieaiq@me del
cinematografo, vi segue un momento dedicato alla prestidigitazione e infine si conclude

con ungiécedi un atto e diverdableauxl cui tema principale € la magia o lo spiritismo.

Gli spettacoli del mattino invece si indirizzano prettaraentin pubblico di giovani e si
compongono di due momenti entrambi dedicati alla prestidigitazione. Una prima parte

termina con la presentazione di uno dei celebri automi di Rétwerdin, la seconda

invece con una grande illusione nella quale & protagonia bambino. Infine, a

conclusione della mattinata vengono proiettate alcune pellicole. La scaletta si ripete
identica anche | a domenica a <cui S aggiun
ciascuna. Le proiezioni vengono accompagnate da un piatistamprovvisa delle

mel odi e ispirate all dazione. Ritenendoli su

solo a una breve presentazione iniziale a cui puo seguire il commento di un imbonitore.

67J. Malthétei L. Mannoni (a curadi)l. 6 i u v iGeorgeseéMélies cat al ogo (epigégsbesposi z
Mélies, magicien du ciném@inémathéque francaise de Paris, 16 af@3esettembre 2008p. cit, p. 68.

68 Testo pronunciato da M. Caroly in occasione di una commissione di ricerca storica tenuta dalla
Cinémathéque francaise il 17 giugno 1944.
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In questo brevexcursusabbiamo avuto modo di compeTe come il teatro sia il luogo

dove la spettacolarita magica del palcoscenico e quella della pellicola cinematografica
coesistono su un unico piano. Numeri doéillwu
proiezioni si inseriscono con continuita nef@ogrammazione del Robddoudin.
Chiunque assista a uno di questi spettacolii
t r u & csbnizaddistinzione traniediautilizzati. Come avremo modo di approfondire in

seguito @ che importa sono lo stupore e la meraviglia provati dal pubblico.

llcLa Atruccografiaodo di Georges M®Ili s

Durante i trentasei anni alla direzione detatro RoberHoudin’® Mélies crea
personalmente una trentina di illusioni fantastiche. Questessbpo suddividere in tre

categorie principaliLa pr i ma  entrgsarieobsla drevidneirhelri presentati nel
foyerdurante la pausa tra le diverse parti della programmeit rientranoLa Fée des

fleurs ou le Miroir de Cagliostr¢1889),Le Manoir du diablg1890),Les Farces de la

lune ou Les Mésaventures de Nostrada891),La Caverne des gnoméE393) eLe

Réve de Coppeliyd896).

La seconda categoria comprendgrigndes illusios comelLa Stroubaika persarn(@888)

Infine vi & il gruppo degli sketch o delle pantomime magiche della durata compresa tra i

quindici e i trentacinque minuti. Tra queste troviapes esempic. 6 Auber ge du di &
(1894), una «pantomima luminosa comfaatastica$'.

Alla base delle creazioni melesiane vi € la grande eredita del maestro-Robéin, ma

al contempo anche | 6 a mp-4papolabeanccuircanfluidgconot r adi z
opere di illusionisti sia dgdassato sia coevi. Non meno importaétiécontributo degli
spettacoliillusionisticia c u i M®I i s assiste all 6Egypti a
londinesi.

Le produzion ingles si discosanoda quelé frances per diversi aspettin particolarele

pri me si di stinguono per |l a tendenza a in
Adrammaticao di c ar a Bimitnente Mgliés costruisce puoir e c o n
OCfr. l e testimonianze scritte da A. BM&@hde s in @N
| "' associ atdeGrorgesMeEl®SiAmmM@® mat h  ql7e sghy{®R9O0A e sgg9.

®pal 1888, anno in cui M®li s acquista il teatro, fi

al prolungamento del Boulevard Haussmann.
1 «Pantomime lumineuse comiantastque».L 6 Or ¢ hl@ marsr1894.
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sketch imperniando il trucco sullo sviluppo di una storia, per quanto generalmenge scar
semplice pretesto alla messinscena dell 6i Il
Il processo di ideazione dei trucchi rimane per lo pil sconosciuto, ma sappiamo come

alcuni numeri nascessero dal desiderio di superare i limiti del possibile e sottolineare la
distanza con ciarlataei mediumNe & un esempio lo sketch intitoldtes Phénoménes

du spiritisme(1907).D i fronte all dampia diffusione di
presunt.i professionisti del Il 6illusione M®I
Dicksonn, Carolyf €] Har mi n gt o nilfriccde Fooviellt'2usidprodiga ael W

mettere a nudo i lor@scamotage A | fine di di mostrare | a
perpetrato da questi ciarlatani vengono pubblicati numerosi articoli, ma non solo.

Come ricorda lo sgso Mélies:

un bel giorno, disperato, mi proposi di sferrare un gran colpo riproducendo questi

numer i in condizioni ma i viste prima cio no
consuetudine tra gli spiritisti, ma in una luce abbagliante, su un pahitsce

ermeticamente chiuso tranne che dal lato degli spettatori e praticamente in avanscena,

ad appena 80 centimetri dalla prima fila. Fu difficile, ma ci riuscii aldila di ogni

speranza, dopo una serie di prove, di tentativi ed errori, e sforzandomi, con

perseveranza, di superare le difficolta che mi ero imposto volontariathente

Le difficolta del numero, dovute alla necessita di orchestrare perfettamente le azioni sia

del Il 6illusionista sia degli af*Maalaftneé ri chi
una nuova illusione era stata trovata.

Dalle asserzioni appena lette comprendiamo come Mélies si occupasse in prima persona

della messa a punto dei trucchi. E logico supporre di conseguenza che una volta ideati
mostrasse e impartisse passo agapsocedimenti agli illusionisti incaricati di riproporli

sull a scena. Presumi bil mente | 06intero all e
simile. Dal |l 6i deazione si passa a un peri

perfezionamento che vede cealto tanto Mélies quanto i protagonisti del numero.

2G,. Mélies,iuUn grand succ -doudi fehu@dil mecla pRestibigitation: organe

of ficiel de | 6associati on ,h m30nuléetaodtlloN6, pl8d826. arti stes pr
3 «Un beau jour, en désespoir de cause, je me proposai de frapper un grand coup en reproduisant ces
expériences dans des conditions jamais réalisés auparavastditesion plus dans une obscurité presque

totale, comme c'est 'usage chez les spiritess olans une lumiére éclatante, sur une scéne hermétiquement

close, sauf du coté des spectateurs, et tout & fait a Fes@amé, & 80 centimétres & peine du premier rang.

C'était difficile, mais je réussis, alela de toute espérance, aprés nombre deskatatonnements, et en

m'acharnant, avec persévérance, a vaincre les difficultés que je m'imposais, volontaitbident.

i, p. 327.
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Ol tre al teatro magico inglese M®IiI s
francese dell&erig in particolare nelle sue versioni piu ridotte come quelle portate in
scena al teatro dello Ché&sel

Nei pri mi sketch che abbracciano il fortune
I ncentrato sull dapparizione e sparizione di
Lo si osserva per esempiolia Stroubaika persan@ 888),Le Page mystéux (1889)

elLa Fée des fleurs ou Le Miroir de Caglios{t889).

Tra le féeriesrientra anchel'Enchanteur Alcofsbas (1889) unasorta diversione

originariadi Le Décapité recalcitrantn cuisono presenti sia yrersonaggio decapitato

sia unoscheétro animatoll protagonista dello sketch & il magdcofrisbas una figura

ricorrente nellaféerie teatrale tanto da ritrovalin molte rappesentazioni di teatri

del | 6epoca come | o ChoOtelet e Nouveaut ®s.
nel | 6doeplelroa st esso M®lIi s che | BEndhaneuropone
Alcofribas(1903).

Tra le altre creazioni melesiane citiarhe Valet de Trefle vivar(tt890), Hypnotisme,
catalepsie, magnétism@890) sulla cui scenai esibiscono Harmington e Marius. E
ancora molto celebri soriece Nain jaung1890) eAmerican spiritualistic medium ou Le
Décapité recalcitran{1891). Questa buffoneria fantastica di grande successo si incentra
sulle avventure tragiomiche del professdBarbenfouillis (lo stesso nome €& dato al
professore invoyage dans la lunel902), un dotto conferenziere che si prodiga in
lunghissime narrazioni sullo spiritismo. Non trovando altra soluzione per interromperne

l 6i nfinito el oquiceuna stimitarma e lo decapiia.sSebbanelatbstaa n d i s
venga chiusa in una scatola questa continua a parlare come se nulla fosse accaduto. La
scena, di per sé gia esilarante, funziona solamente da miccia per ulteriori momenti comici
intrecciati a effetti magicisi susseguono inseguimenti ed erronei scambi di teste tra il
professore e uno scheletro animato.

Successivamentdéliesideale Calife de BagdalLl891)seguito dd.e Charlatan fin de
siecle(1892)incentrata sullaemdica del medico ciarlatano che riagp qualche anno

dopo anche in alcune pellicole tra c@iirurgien américain(1897),La Chirurgie de

I'avenir (1900) eHydrothérapie fantastiquél910).

Sempre al 1892gdeLa Source enchantéka scena si svolge sotiioregno diLuigi XV

in un boschetto del Parco di Versailles in mezzo al quale sgorga una solajentitu

40



magiche Un giovane marchese avendo commesso l'imprudenza di abbeverarsi a questa
fonte maledetta si vedappaire un demone che per punirfee condanna lgpromessa
sposaa perdere la testha ragazza vienenprigionat nella fontee il marchesene vede

la testa isolataello spazioavvoltada un fasciai luce Ogni tentativo di recuperarla e

perd vangerché questa si trasforrmauna colomb?.

Nello stesso ano viene creathe Dai Kang seguito dasis (1893),La Caverne des
gnomes(1893),L6 Escar pol etl8®,LpAlLbange €1894) elcei abl e
Chateau de Mesmdi894).Quest 6ul timo  in realt”™ una m
repertorio, simili a quelli osservabili nella pellicolae Chateau hanté1896).
L'illusionista Duperrey, accompagnato Idd a s s Masids entra ia uncastellocon
I'intento di accertare la realdialcunifenomeniinspiegabilidi cui ha sentito parlarén

perfetto stile melesiano. nel corso della messinsdgemabili si animano, i cappelli
volteggianonelld a ri tawli si girano, gli strumenti musicali iniziano a suonare da soli,
ecc’®.

Al 1895risalgono gli sketcthe Réve de CoppeliessThomas Oldboaodli cui esiste ua
pellicola omonima (1896), mentre ai due annicessivi datana.e Pilori, Le Miracle du
brahmine Les Rayons Roentgehe Mystere de Memphis ou La Résurrection de
CléopatreeL a C a g &nfinel 6eb 1899 viene allestita la rivista in due atti e undici
tableauxintitolataPassez Muscade

Da questo momento in poi Mélies si dedica completamente alla creazione di illusioni
filmate e alla costruzione dello studio dpresa a MontreuisousBois. E dunque solo

dopo il 1904 che torna a creare sketch propriamente teatrali tt@ dlouveau miracle

du Brahming(1905), Osiris (1907),Le Diable vert(1907) e infineLes Phénomenes du
spiritismeideato nel 1907 e messo iresa fino al 1910.

A completare la lista di creazioni melesiane vi sono gli allestimenti che fanno parte del
repertorio del personale occasionale del ReHeudin. Illusionisti e uomini di

spettacolo incaricati di esibirsi in spettacoli privati a donagiichiesti in occasioni di

). Deslandes, fATrucogr alpehiBo ulee vGerod gckets cM®l @mas 07, |i MR
Mélies Pais, Les Editions du Cerf, 1963, p. 43.

8 vi, p. 45.

“"Loelenco completo delle scenette illusionistiche e

ATrucographie de GeoBgpe$ eM@Alrid sda, ci m @klds gp.cit.,6 ®poque
pp. 3349.Consultando i numeri superstiti della rivittad Or c¢ & gtatotpossibile correggere alcune delle
date segnalate da Deslandes relative alle prime apparizioni degli sketch.
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feste, compleanni e anniversari. Infine si aggiungono alla lista tutti quei numeri adattati e
attualizzati da versioni precedenti.

La maggior parte di queste messinscene e attuata solo grazie a un complesso sistema di
macchineia teatrale. Apparizioni e sparizioni, decapitazioni e spettri fluttuanti non
sarebber o possi bbptblg carsiele emgegndpreseptiinellg saia d i
questo sistemai deve quasi interamentd & 0 i n g Rabpertbloudthi che aveva
sapienemente allestito la sala in modo che fostabilmente dotata di un apparato utile

alla riuscita detrucchi.

Altro el emento di fondamentale i mportanza
all 6epoca del | aHoudin veegano onpiegatalel di Smeehrazie alle

qualila correntee fatta confluiran anelli fissati al soffitto del palcoscenico e della sala.

A questi si possonappender@lei ganci da cui paoho cordeutilizzate persospendere
dispositivi di vetro o cristallaompiegati nelleapparizioni spiritistichelnoltre, di impulsi

elettrici inviati da unassistente nascostietro le quinte attivao, su richiesta, le
misteriose funzioni idautomi qualiLa Pendule aérienne il Coffre de cristal Ma
I'elettricita trova numerosmpieghi anche in allestimentome, per esempitge Coffre

lourd et lIéger Qui il prestigiatore spresenta sul palcmunito diuna piccola scatola di
legnodotata duna maniglia di metalldi seguito si rivolge al pubblico con queste parole

Signoree signori, ho qui una cassa che possiede alcune qualita peculiari. Vi inserisco,
per esempio, un sacco di banconote, per tenerle al sicuro, e con il potere ipnotico
posso renderla cosi pesante che l'uomo piu forte non € in grado di sollevarla.
Proviamo I'sperimenté’.

Positalascatola t erra viene chiesto I é6intervento d
attesti la leggerezza. Successivamentprdstigiatoreesegue le sue magie ohiede

nuovamental gentiluomo di sollevarlana per quanto edgienti resta fissata al suolo

Il trucco e reso possibile grazie a un sistema di magneti azionato elettricanottatd. S

pavimentq in un punto segnatcsi trova un potente elettromagnetotato difili

conduttori cheaggiungono idietro le quintedoveé collocatauna batteria. A un segnale

del mago un operatorescost@zionaa corrente elettrica e la scataitata diun fondo

8 «"Ladies and gentlemen, | have here a cash boxhayhissesses some peculiar qualities. | place in it,
for example, a lot of bankotes, for safdeeping, and by mesmeric power | can make the box so heavy
that the strongest man cannot lift it. Let us try the experiment"». A.A. HopWiagic, Stage lllusios,
Special Effects and Trick PhotograpiNew York, Dover Publications Inc., 2018, p. 17.
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in ferro, sisaldaal magnete«inutile sottolineare che il fondo della cassa e stato dipinto

per rappresentare il mogaro,modo da corrisponderelalsommitée ailati»’®.

Come accennato in precedenza, ben prima d
spettacoli rappresentati al Robelbudin alternano la messa in scena di trucchi e illusioni

alla presentazione di automiempterminare regolarmente con la proiezione di visioni
fotografiche su vetro (colorate). Generalmente i soggetti di queste ultime sono scene di
viaggi, azioni comiche o semplici effetti cromatici impressi su lastre di vetro, illuminate

e mosse orizzontalmé& in modo meccanico. Si tratta di un perfezionamento della

lanterna magica che permette di ottenere effetti particolari come il chiarore del giorno o

| 6oscurit”™ della notte, | a caduta della nev
Questo piccolo dettaglidal 6 apparenza secondari o  import
volta, come afferma André Gaudreault, che il paradigma culturale entro cui Méliés opera

e quello dello spettacolo popolare di fine Ottocento. Un insieme di pratiche consolidate

che traggono orige dacaféconcert t eat r o d 6 o mfgeriesarticgrderssit c h ma g
varieta, pantomime, eét.

Il groviglio di queste differenti tipologie di intrattenimento popolare costituisce il bacino

entro cui si inserisce la cinematografia (da non confienden il cinemavero e proprip
istituzionalizzato nella seconda decade del Novecento). E Mélies € uno degli ultimi
esponenti di questi paradigmi culturali ottocenteschi. Di conseguenza la visione unitaria

delle messinscene melesiaifette non tanto na concezione registica cinematografica

ma piuttostdeatrale come avremo modo di approfondinechein seguito

Léavvento del cinematografo nella vita prof

momento di cambiamento, ma non un punto di rottura. Come egli stesso afferma:

i famosi fantocci meccanici di Robdtoudini | 6 Ar | ecchino, | a testa di
pipistrello rivelatore’ mi trasportavano letteralmente fuor di me stesso. E siccome

avevo un certo talento naturale per la meccanica, tanto feci e tanto studiai finché mi

riuscs? di ri produrre quelle meravigliose ma
intorno alle macchine della fabbrica di mio padre e poi non feci altro che imitare

quei congegni dopo averli visti in azione da lontano, sulla scena del teatro-Robert

Houdi n. [ €] Una volta divenuto proprietario
del | 6i nvdeenlzliaon®oset ruzi one dell e Aillusionio
i mportante dei nostr.i spettacol i. [ €] Quest e

" «lt is needless to remark that the bottom of the cash box was painted to represent mahogany, so as to
correspond with the top and sidetidem

80 per un approfedimento si veda A. Gaudreau@jnéma et attraction. Pour une nouvelle histoire du
cinématographeop. cit.
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cinema se si esclude, forse, il fatto che la mia innata passione per il fabbricare

il 1l usi oni acomgportahmaalld stesk@notioocon la cinematodtafia

Egli si limitera dunque a introdurre uno strumento nuovo, il cinematografo, in seno a una
realta gia ben consolidatamequella del teatro magicgemplicementadattandolo alle
final it Ttimai guest ou

1.1d Il costume sulla scena déleatro Robert-Houdin

Abbiamo precedentemente sottolineato come Mélies non si produca personalmente sul
palco del RoberHoudin, preferendo assumere abili illusionisti in grado di conferire

lustro alla sala.

Dal canto supguando non impegnato in altri compdi,trovaspesso dietro le quinte
controllarela messinscenaappurareche il pubblico sstupiscali fronte alle inspiegabili

prodezze degli illusionistiMa non si limita semplicemente a osservare. Lo si vedeva
«seduto a gambe incrociate su uno sgab@ton] una cartella sulle ginocchifmentre]

metteva a puntbbozzettidei costumi e delle scenografie per i suoi prossimiifn

Con ognicertezzda stessa pratica cui si dedica verso la fine del sgpetde produzioni

filmate, viene svolta artee durante i primi anni alla direzione del teatro. Dalle fonti
iconografiche tuttodogagi conservate sappi amc
all 6esecuzione di bozzet tpérsing iemanifestiodedli u mi e
spettacoli. E dunquappurato che la pratica operativa adottata penéssinscerfémate

rappresenti uneontinuazione dinetodologiempiegate gia in precedengar i suoi primi
allestimenti teatrali.

Dopotutto egli &€ grima di tutto caricaturista, pittordisegnatore e uomo di teatfde le
suecapacita sono ampiamerdtestateroprio dainumerosi bozzetti realizzadurante

tutto | 0ar co ahwmioggaconsérvialth e i n parte

81 p. Chierchi UsaiGeorges MéligdMilano, Il castoro, 2009, p. 5.
82 «Assis en tailleur sur un tabouret, un cartable sur les genoux, il mettait au point les maquettes des

costumes et d®cors de ses prochains f i |IBolste@de A. M®]| i
| "association fALesCindmith da eddBdog(@980&ME@I).i s

8¢D'abord caricaturiste, peintre, dessinateur et h «
Georges Mélies (1964937) , i Gaudraault L. Le Forestier (a cura diMélies au carrefour des

attractions.Suivi de la orrespondancde Georges Méliés (19a¥037) op. cit, p. 458.

84Fin da ragazzo, ai tempi della frequentazione del liceo Het@rand a Parigi, Mélies si distrae durante

le lezioni disegnando caricature di professori e compagni, oppuneiziosi e paesaggi fantastici che
anticipano | e sue future scenografie teatrali. Léam
il servizio militare (1882) M®l i s desidera iscriv
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Tra il vasto numero di di segni giunt i sino
ricopre il ruolo di direttore dd Teatro RoberHoudin Come gia anticipataegli
concepisce i S U o ischizzipredaratbri rapmrasentand glii eletiem  d i
necessari alla costruzionea#ta riuscita dal numeroprincipalmenteoggetti di scena e

costuni. A questi si aggiungeranno le scenografie che creera per gli spettacoli filmati.

Come vedremo piu avanti, talvolta i disegni sono accompagnati da annoiadicanti

misurazioni, materiali oppure la posizione che devono assumere gli attori nei diversi
momenti della messinscena.

Per un uomo che sappiamo non scriveva quasi
scenari, questi disegni svolgono una funzideé tutto analoga quei libretti scenici

menzionati nel capitolo precedent&bbia visto comen questi libretti, di norma, si

trovano tutte le informaziomecessarialla messa in scemh uno spettacolo di successo

che dalla capitale viene riproposto nelle aree periferiche o in altre citta. Fondamentali

sono percio i dettagli relatialle scenografie, agli oggetti e ai costumg anché 6 el enc o

dei personaggi @ggli attori corrisponéntifino alle posizioni cheuestidevono assumere

sulla scen®.

I metodo operativo di Mélies € molto simike riflette chiaramenteun approccio

all 6all estimento teatrale inteso come prod:
insieme, nella su#otalita>*®. Ci ssmbralegittimo, percio, avvicinare itlirettore del
RobertHoudin alla nascente figura deégista teatralepssia di colui che si fgarante

d el | @ dehaicaeSiondello spettacolo.

Tra le varie mansioni di cui Méliesi fa carico rentrano la scelta degli illusionisti,

| 6i deazione di sketch e trucchi, come abbia
oggetti di scena e il disegno di costumi.

Alla riuscita di un numero illusionistico concorronoa corretta gestualitail sgpiente

posi zionamento del |l 6il l usi oni s.tQaesteserdes g | i al
aporrela giusteenfasi su dettagli che catturino lo sguardo del pubblico distogliendolo da

cio che deve essere celaRer questa ragiongli oggetti devono essere sapientemente

predispostal fine dicelare aperture segrete, sostituzioni e cambi repentini che avvengono

intraprendera, a causa della forte opposizione del paalré/éliés,Ecrits et propos. Du cinématographe
au cinémaop. cit., pp. 126127.

8 Sulla nascita della regia cfr. R. AlondEteatro dei registi Scopritori di enigmi e poeti della scerap.
cit.

8 Ivi, p. IX.
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sotto gli occhi degli spettatori.ra gli oggetti impiegati sulla scena del Rokddudin e
tuttodoggi conservati nominiamo a titolo ese
contenere la testa decapitata del professor Barbenfouill&marican Spitualistic

Medium ou Le Décapité récalcitra(it891) e un pannello ligneo pieghevole impiegato

per nascondere la sparizione &din jaunenel | 6 omoni mo sketch (189
aggiungono gli oggetti appartenuti allo stesso Releridin come ilCartonfantastique

Si tratta di un grande cartone porta disegrastitoin pellee conangoli in rameViene

utilizzato per la prima voltala RoberHoudin nel 1847 sul palcoscenico del suo primo

teatro alestito presso iPalas Royal Durante I'esecuzione ldeuccovi venivanoestratti

diverse tipologie doggetti: cappelli, una gabbéon dellecolombe, stampe (ridisegnate

da Méliés) drappi pentole eper finire ancheun bambind’. Spesso questi oggetti
nascondono aperture o scompartimenti segreti celalta da fondali neriOppure
servono a distogliere | 6attenzione da botol
del | 6ill usione.

A questdogicadel trucco non si sottraggomemmeno i costuminnanzitutto, come gia

visto in precedenza lammised el | 6i | | usi oni sta si costituis
elegante e semplice, che al contempo cela tasche e scompartimenti segreti.

Dur ant e | odimpmiraa personaul sovpasl di castumi afferenti al fondo Mélies,

0ggi conservato pressoGinématheque francaise, abbiamo individuato almeno un capo

dotato di una tasca nascosta. Si tratta di una giacca a code viola foderata con una stoffa
quadrettata verde (C1083)tilizzata con ogni probabilita da diversi illusionisti sul palco

del RobertHoudin e successivamente nello studio di Montreuil da diversi attori tra cui

Mélies.

Importanza ancora maggiore hanno i costumi indossati dai personaggi principali e
secondari che animano gli sketch melesiani. Generalmente gli abiti svolgono una
funzione bndamentaleper! a ri uscita dell 6ill usione e ¢
at mosfera del numero oltre che a suggerire
Un esempio é fornito dal gia citates Phénomenes dpiritisme (1907). Come indica il

titolo protagonisti dello sketch sono apparizioni sovrannaturali ossia spiriti fluttuanti i cui

costumi contribuiscono a dare | 0i mpressi one

87J. Malthétei L. Mannoni (acuradi)l. 6 uvre de Ge ocragteasl oM®l iGesigégséesposi z
Mélies, magicien du cinénf€inémathéque francaise de Paris, 16 ay@8eettembre 2008), op. cit., p. 82.
88 Cfr regesto p315.
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| "fantasmi” consistevano in un costume di seta (verde mandorla abbastanza scuro,
ricoperto ditulle nero) completamente aperto nella parte posteriore [...]. Lungi dal
vestire di bianco i fantasnabbiamo realizzato, con la seta verde ricoperta di tulle
nero, sagome dall'aspetto vaporoso sufficientemente visibili e in grado di assumere
colori straodinari sotto l'illuminazione dei tubi di mercurio. Era assolutamente
impossibile, dalla sala, giudicare di quale materiale fossero fatte queste apparizioni,
le quali sembravano davvero fluide sotto la speciale illuminazione. Inoltre, il
costume del presemtbre, grigio molto chiaro, creava un violento contrasto
(intenzionale) con i fantasmi che, accanto a lui, sembravano diafani e imp&lpabili

| costumifungono ddacciataper gli assistenti del prestidigitatore che posdanibmente

entravi e uscivi dal retra. E sufficienteche sivestinodi velluto neroper confondersi

con |l o sfondo in penombra e restare 1invi

dunque, si rende partecipe del trucco, in questo caso facendo propri i printigiadie
noir.

Ma | a riuscita del | 6iccorgimenti one necessita

Le maniche erano tagliate sul dietro dall'alto in basso, la testa era formata da una

S i

di

calotta di filo metallico (come i cesti per

sul davanti. Da questa calotta pendeva una maschera ricopdrbednero e

costituita da un tessuto di velluto nero pendente su cui era fissato un pezzo di tela

fine ritagliata e decorata con pittura a vernice rappresentante una maschera orrenda.

La calotta era collegata, al di sotto del velo, da quattro cordimaun mat ur a si mi
alla calotta e destinata a sostenere la veste e a rappresentare le spalle. Infine, una
corda, passando per il centro del torace attraverso un occhiello, si divideva in due

parti ognuna attaccata all'estremita delle maniche molto piu lutgh®ormale in

modo che le mani dello spettro non si vedessero e che permettessero, tirandola da
dietro, di incrociare le braccia sul petto. La testa, appiattendosi da cima a fondo, si
accartocciava come una lanterna durante le spafZioni

89 «Les "fanbmes" étaient constitués par un costume en sei¢gmande assez foncé, recouvert d'un tulle

noir), et complétement ouvert dans le dos [...]. Loin d'habiller les fantémbang nous avion fait, avec

la soie vert recouverte de tulle noir, des silhtmsetl'aspectaporeuxtres suffisamment visibles, et prenant

des teintes extraordinaires sous I'éclairage des tubes a mercure. |l était positivement impossible, de la salle,
de juger de quelle matiére étaient composée ces apparitions, d'aspect rééliaitpredans cet éclairage

spécial. D'allleurs, le costume du présentateur, gris trés clair, faisait un violent contraste (voulu) avec les
fantbmes, qui, prés de lui, paraissaient diaphanes et impalpables» (corsivo presente nel testo). G. Méliés,
fi Un nadjsuaes du théatre Robetbo udi n o ( s uLe Joernakde la prestidjgitatiomorgane

of ficiel de | 6associ ati on,rs9lnsdptemtzdctebred®36,p.847t i st e s
9 «Les manches étaient fendues par derriere dugmabés, la téte était constituée par une calotte en fil de

fer (comme les paniers a salade), recouverte d'un voile, en avant seulement. A cette calotte, pendait un
masque recouvert de tulle noir, et constitué par une étoffe de velours noir pendaatydle était fixé

un morceau de toile fine découpée et décorée a la peinture au vernis, représentant un masque hideux. La
calotte était reliée, en dessous du voile, par quatre ficelles a une armature semblable a la calotte, et destinée
a soutenir la robet a figurer les épaules. Enfin, une corde a boyau, passant au centre de la poitrine par un

e

pr

Till et se divisait en deux branches fix®es 7~ | '"extr

pourqu'on ne puisse voir les mains du spectitepernettait, en la tirant par derriere, de faire croiser les
bras sur la poitrine. La téte, en s'aplatissant de haut en bas, s'écrasait comme un lampion lors des
disparitions»Ibidem
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La riuscitad e | numero richiede dunque wundattenzi

rispettare la visione unitaria del regista che orchestra ogni aspetto della messinscena: la

destrezza degli illusionisti, la macchineria, i costumi, ecc.

1.2 La magia cinematografica

1.2a Lostudio di Montreuil -sousBois

Il 28 dicembre 1895 Mélieassistaalla proiezione cinematografica dei fratéliguste e
Louis Lumiére. Invitato dal padr&ntoine, il cui studio fotografico e situato sopra la sala
del RobertHoudin, si reca alGrand café sul Boulevard des Capucines dove é testimone
di uno spettacolo che lascia gli astarserza parole, stupitsorpresoltre ognidire>>,

Alla fascinazioe seguono i primi tentativi di appropriazione del nuovo strumeduit@a
serie di rifiuti, inprimisda parte degli stessi Lumiére, porta Mélies a recarsi fino a Londra.
E qui chenel marzo del 189@cquista un esemplare di Theatrograph mark 1 un
proietore realizzatada RoberWilliam PauP? e che successivamenteodifichera per
trasformarb in macchina da presa.

Passeranno ancora alcuni mesi pero prima che Mélies possa creare le sue prime pellicole

original.i. Nel fratt elacpevuessaniméeda proitttareal al | 6 ac

Teatro RoberHoudin. Per fare cio & probabile che ricorra a un altro progtoevettato

presumibilmente da Louis Henri Charles.

C

I soggetti di queste fivisioni o sono semplic

ama di piu: il magico e il meraviglioso. Man mano compreso il poterdedlie strumento
peroegli decidedi friprodurred cinematograficamente scene fantastiche e i trucchie
giornalmenteporta sulla scena dBobertHoudin.

Inizialmente si limita a lavorare e a riprenderepleinair al | 6est erno del

famiglia a MontreudsousBois. Come gli stesso ricorda:

Era all'aria aperta, nel mio giardino, che nei primi mesi dell'anno dipingevo e
allestivo le mie prime scenografie dopo essermi accontentato, all'inizio, di piccole

91 «Bouche bée, frappé de stupeur, surprigigla de toute expressior3. M®1 i ~ s, T®moi gnage

Geor ges M®isketpreppsDu dinématographe au cinémap. cit., p. 53.

92 RobertWilliam Paul (18691943) fu un pioniere dal cinema inglese. Abile ottico, meccanico, elettricista
apre una boutique a Londra dove vende 1885, delle contraffazioni del Kinetoscopio di Edison, celebre
inventore americano. Supportato da Birt Acres realizza nello stesso anno una camera da 35 mm con cui
girera diverse pellicole. Malthéte i L. Mannoni (a cura di)Mélies magie et cinémacatdogo

del | 6 e sMéliés magie et niemap. cit, p. 119.
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scene burl esche del tutto s]perilpubblice storie se
di fiera cui erano destin&fe

Esattamente come era solito fare presso il Rdbeudin Mélies si dedica in prima
persona all 6allestimento delle visioni anin
rientra anche la costruzione e la pittura di scenografie e praticabili clrzaegiazie alle

proprie abilitd dabricoleur. Mélies e infatti un capace pittore e un abile meccanico
macchinista, oltre che illusionista. Tutte esperienze che sviluppa sin da giovane e che
approfondisce nel corso di anni alla direzioneTasdtro RoberHoudin.

Una volta dipinte, |l e scenografie vengono
sostenute da contrafforti oppure legate a degli alberi similmente a quanto avveniva nelle

fiere itineranti.

Alla base degli sfondi viene collocataaupiattaformalovesi svolgono la messinscena e

le riprese esulla quale si erge una costruzionderroche funge da pontonsergndo ali
macchinistidi mettere in atto i trucchmecessari.

Destreggiandosi con questo allestimento rudimentale i problemi strutturali e temmici

tardano a presentarsi:

Il lavoro di pittura, allestimento delle scenografie, di prove e riprese alla luce del
sole erdastidioso Ma furono soprattutto il maltempo, il vento che shatteva le case
di tela, la pioggia improvvisa che rovinava l'attrémea, I'alternarsi del sole e delle
nuvole che ci fermavano a ogni istante fihi#ono per esasperari

Gli inconvenienti legati ai cambiamenti atmosferici durante le riprese, ma anche la
deperibilita della pellicola impongono a Mélies la costruzioneird spazio che gl
permetta di lavorare al ripamalle intempee. Un luogoad hocc he uni sca ¢l 0a:

fotografico alla scena teatraf@slove fissare su pellicola scene meravigliose.

9 «C'est en plein air, dans mon jardin, que, pendant les premiers mois de I'année, je peignis et montai mes
premiers décors, aprés m'étre contenté, au début, de petites scenes burlesques assez semblables aux histoires

sans paroles, suwfofliicantted of ¢le paguelleepl es ®taient
Il e premier studi o d Hcritswet prapes. Dulcinépatographedau eingrapl dit., in
p.100.

9 «Ce travail de peinture, de montage des décors, de répétitions et de prises de vues était pénible en plein

soleil. Mais ce furent surtout les intempéries, le vent qui bousculait les maisons de toiles, la pluie soudaine

qui ravageait le matériel, les al@tives du soleil et des nuages qui nous arrétaient a chaque instant qui

finirent par m'exaspéreribidem

% Ldatelier photographiqgque ~ la sc ne deFcritset®Ot reeée. (
propos. Du cinématographe au cinénog. ct., p. 21.
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A cavallo tra il 1896 e il 1897 inizia cos?
meccanizzato per le riprese teatrdfi» Presa carta e mati Méliés abbozza una

pl ani metria di come deve perché @si si chamavdno ui t o
gli studi in vetrodei fotografi, generalmente sitiial sesto piano delle case, sul tetfo

[Fig. 1]. Ed é proprio secondo una fusione di queste due tipologie di spazi che viene

edificato lo stabile.

Vo : o I
! ;fufh,P
fore ; ."’m
T T
Wity .
ol !
: u EW;"’L
. o v bk
‘TP AL T
Filiase.
- i
ey
o e O goripilosos {Cvane Feo2]
) Covirliud eun oy

- |

[Fig. 1] Disegno raffigurantéo studio A prima degli ingrandimentGeorgesMélieés 1896, Parigi,
collezione LaCinémathéque francaise.

L6i mmobile sorge sulla propri-sousBois,duel | a f a
comune alla periferia est di Parigi. Si tratta di un terreno di ammerdiioni (circa

ottomila metri quadrati) che ospita la casa familiare, un orto, un grande parco con aree
boschive e molto spazio edificabile.

Orientatoa nord-nord-est sudsudovest,lo studio & un parallelepipedo rettangolare

ferro e vetro che ha esamente le stesse dimensioni @iehtro RoberHoudin E lungo

1350 m, largo 660 m e alto 450 m ed esormontato da un tetio vetro la cui altezza

massima raggiunges,20 m da terra

%®M.NoverreAL6i uvre de Georges M®li s. £tude r®trospecti\
machin® pour | a pr LesNeuval at civémategraphigue.@tjuillet 192% @ 64. i n

97 «Atelier de pose, car c'est ainsi qu'on appelait les ateliers vitrés des photographes, situés généralement

au sixieme étage des maisons, sur le t@t». M®I| i ~ s, Joai construit |l e pren
a n s ! Ecrits et propos. Du cinématmaphe au cinémaop. cit., p. 100.
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Per permettere il passaggio della lueeplreti sono costituite deetrate di 3,50 m
poggianti su un muro altan metro Il lato sudpresentajuattordici riquadrvetraticon al

centro una porta di 1,50 m di larghezza per 3,40 m di altezza, mentre il lato nord e chiuso
da un muraontro cuisorgeun piccolo cameringer di artisti (4 metri di larghezza per

5 di lunghezzajnizialmente poco numeraospuesta parte di edificio presenta inotites

porte una aperta a ovest, verso l'estetn@, aihvécedadirettamentaccesso allo studio.

A est inoltre,quattrocampate di vetratura illuminano il lato per tutta la lunghgnesmtre

aovest la prima campata e sostituita da un muro.

Le due sezioni del tettopme accennato in precedenza, Sateramenteoperte di vetro,
precisamente daenta lastre ciascunhe campatesonoaltresidotatedi persiane mobili

ossia delle struttureivestite di telache hanno il compito di schermargaggi solari
qguando questi risultano fastidiosi alla lavoraziobk& ingegnoso sistema di funi e
carrucole permette a un solo uordbchiudere o aprire istantaneameigepersiane
azionando un solcavo. Di conseguena persona incaricatgiscesecondo le necessita
senzadoverinterrompere lanessiiscena.

Due grandi porte a vetr ate 3,40 m e larghe 1,80 7 a doppia antai apronogrosso

modo al centro dello studio, usal cortile, a este I'altrasul giardino, a ovest

Internamente, andestremitadella strutturasi trova la cabinaspitante il cinematografo

e l'operatore, mentre all'altrsorge una piattaforma eostruih esattamente comg
palcoscenico di un teats*.

La costruzione dell 6edificio cos3® come del
solo per un breve periodo ditempa Questo perchéel prime messinscenenon
compren@vanopressoché alcuelemento di macchinerigatrale e la maggior parte degli
effetti eraottenua unicamenteon l'ausilio @l fermo immagine di trucchifotografici®®.
Successivamente la costruzione viene modificata e ampliata per rispondere a nuove
necessita. Intorno al 1898¢éliesfa scavareina fossa profonda 3 meimi prossimita de
palcoscenico. Il pavimentaenemodificato eattrezzatacome fossein teatrodi féerie
con«strade, botolepiloni decorativi,respingentascendenti per le apparizioni, botole a

stella, botole cosiddettatomba" e argani posti non al di sopra del palcoscenmme

®cConstruit exactement comme cel ui d'"une sc ne de t|
in Ecrits et propos. Du cinématographe au cinéma cit., p. 21.

“M.NoverreAiL6i uvre de Geor gespeM®liives sufft hede pr@tmi er 6St u
machin® pour | a pr LesNeuva &t civémategraphig®®ditr m69®s 60, i n
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A

ne teatri bersi fuori dallo studio, troppo stretta | | 6,g@ronettarlia | | 61t er noé
Tut ti guest. el ementi sono i mpiegaper per C
far apparire o scomparire le divinita infernadile féeries'°%,

Il palcoospita ai suoi lati le quinte dove si trovamadgazziniper lescenografiementre

sul retrovi sono i camerinper gli artisti e la figurazione.

Nella parte alta, invece,nubalcone in legno largo 1,30 enaccessibile da una scala
attraversa interamente lo studio lungo la parete nord a 2¢b@ltezadal paviment&?,

Sempre al di sopra della scena trovano posto degli argani assicuaa grata
sopraelevata chegermettono il movimento diarri volantioppure ilvolo di angeli, fate

magh e altri esseri fantastici e spettrdhfine «gpeciali tamburi vengono utilizzati per
manovrare teli panoramidge] proiettori elettrici vengono utilizzati per illuminare ed
evidenziare le appariziosi®®

In breve,come abbiamo potuto osservare, si tratiapiccola scalai «un'immagine
abbastanza tele del teatrali féerie»!® Lo studio viene allestito come fosse la scena di

un teatro votato allo spettacolo popolare. Potremmo addirittura paragonare la costruzione
dell a scena nell o studio di MHbondin med suo | all 6
teatro, fabbricato appositamente con meccanismi, botole e sistemi meesatticc

funzionali alle illusioni.

Nonostante le migliorie e gli ampliamelgiscene rappresentate diventsizgviasempre

pil imponenti e composite facendo emergere nuoviomeenienti. Innanzituttq la

larghezza di 6 metri (massima utilizzabile per le scenografie, visto l'obbligo di lasciare

uno spazio libero all'esterno dableauper le entrate e le uscite degli artisiidimostra
insufficiente Per ovviare al problemadene aperto un vandietrola posizione in cui

collocato il cinematografo e vi vierm®struito unpiccolocapannone per potertspitare

in un una posizione piu arretratarazie a questo accorgimento si possono ottenere dei

tableauxcon un'apertura di 7 met scapito pero di spazio laterale aialestrasiaa

100 «Avec rues, trappes, trappillons, mats a décors, tampons ascendants pour les apparitions, trappes en

ébil e, trappes dites t-dessbsaala sténe, eommed dans les théatreprhaisc ® s  n ¢
bien hors du studio, trop étroit, alors, pour les mettre a l'intéribuirg. 72.

101 «Pour faire apparaitre ou disparaitre les divinités infermkles les féeries». vi, p. 70.

102 3. Malthétei L. Mannoni (a cura di)Méliés magie etcinéma c at al og o Mdiésimégees posi zi o
et cinémgCinémathéeque frangaise de Paris, 26 afirisettembre 2002), op. cit., p. 140.

103 «Une image assez fidéle du théatre de féer@s» M®I1 i ~ s, Le v ue sEcritsien ®mat ogr ¢
propos. Du cinématographe au cinénog. cit., p. 21.
vicDes tambours sp®ciaux servent ~ |l a manfuvre des

servent a éclairer et a mettre en vigueur les apparititinsiem
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sinistrache causaotevoli disagal momento dregolare le uscitadle messirscene con
molti personaggi.

In termini di dimensionid scena copreosila larghezza dello stlio dalla parete nord
fino a 3,50 m versd cinematografoA questa si aggiunge fassa scenica, lunga 5,40 m
per 2 m di larghezza e 3 m di profondita. Con kamjicevetraa lunga 3,50 m e larg
1,60 m aggiunta Ha parete sud, la lunghezza dello studaggiungei 17 metri
complessivi

Successivi ampliamenti sono volti alla costruziandestra @ sinistradella scena, diue
annessi vetrati larghi 3 metri cde porteposte di fronte le une alle altre. La nuova
costruzione crea delle quinte suféotemente ampie da permettere al persodale
raggrupparsi fuori dabbleau Inoltrele porte conseonto l'attraversamento di un lungo
corteo formatosi all'esterno, in giardino, che passa attravetaoleuper usciredalla
porta oppostaSono cosi pasbili il transito diautomobili, cavalli, convogli ferroviari,
slitte ecorteiaere di divinita mitologiche.

Contemporaneamenhéélies fasormontare il palcoscenico da un amtwetro alto 2,30

m con due ponti in ferro che attraversavano la sala e un balcone cteeédaun lato

a |l | &del palcoscenicdQuesb permete ai macchinisti di muoversi facilmensepra il
palco e azionare i vari elementi di macchine@asi facedo la larghezza totale dello
studioraggiunge L3 metri Ma lo spazio si rivela sempre insufficiente, di conseguenza,
alle spalledello studio viene fatta@ostrure un grande edificio a due piadiove &
pianterrenatrovano posto le logge dedicadke attrici e al primo piano quelle per gli
attori. Negli annesssituatia destra e a sinistra del palco soneeceinstallati due grandi
spazi adibiti alle scenografin aggiunta vieneostruito un grande hangar attiguéoa
studio e delle stesse dimengiani g u e sdorbpavimentonmoasfalto, tetein ferro,
tetto in tela e oscuranti laterafjuali permetono dicreare, a seconda delle necessita, uno
spaziochiu (al riparo da sole e pioggia) oppuempletamentaperto in modo da non
schermare d luce al momento di riprese La nuova costruzioneviene adibita
generalmente alla realizzazione e alla pittura delle scenoggifiavori difalegnameria,
soprattuttgper evitared | svol gere queste man pdrtiootaie al |
con il caldo torrido che si sviluppa in estadEcasionalmentaliventuna grande tenda
che permettda vestizione diun numero molto elevato di figamti. Infine, la piccola
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costruzione che ospité cinematografo viene ulteriormente allonédain modo da
indietreggiarne la posizioreepoterfilmare fino all metri di apertura.
Proprio le continue modifiche, caate da | 6 e me r sgmepreenuodenecessita,

determinano lo stranaspettaelescopicalello studio® [Figg. 2, 3]

[Figg.2, 3 Progetti per | 6i ng iGeogédsiMaliesd89D Pargecbllezioned a
Cinématheque francaise.

Come abbiamo visto in precederidalies collocail cinematografd n f ondo, al | 6at
accorgimento che gli permette di riprendere scene di dimensioni piu ampie. Ma la
praticit”™ interessa ancheunadabinsseparatgppdal®i zi on a
studio. All'epoca in cuilo stabileviene terminatoil cinematografonon poteva esser
caricatoall'aperto La pellicolasi avvolgeva e svolgevsu due tamburi posti all'interno

del dispositivoedera necessario trasportareracchinan laboratorio ogngualvoltasi

dovesse intervenire sulla pellicol&reando un vano apposito per ihematografo,

accessibile comunguialo studiograzie a una porf@ssopoteva trasformarsi ioamera

oscurae consentire all'operatore di cambidee pellicolain loco senzaspostareil
dispositivo. Cio € di capitale importanzala un lato perchéa maggio parte delle
messinscene melesianehieden u mer 0 s i intervent.i sull a pel
cinematografo rimane sempre in posizione fissa cosi che il punto di vista sia unico, fermo

e centrale. Se mai sono le scenografie che, azionate dalthimeria teatrale, creano

effetti di movimento.

105 M. Noverre, iL6T uvr e de Georges M®Il i ~ s. £tude r ®tr os
cin®matographiqued machi n® IlpdNouvel drtzinématagrephigudpe v ues th
cit., pp. 7273.
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Ben pestoaltrecostruzionivengono innalzatmtorno allo studioDapprimaviene creato

un enorme hangar per riporre attrezzataoenografie e praticabili di grandi dimensioni
(ricordiamo cheMiéliés utilizzamongolfiere treni, tram, navi, passerelle e scale di ogni

tipo, ecc., tutti costruiti e custoditelle sue officine). Pdu la volta diun grande edificio

a tre pianicostruitointeramente in mattoni, cementoefeea, t ando | 0i mpi ego ¢
per scongiurarepossibili incendi Qui il pianterrenofunziona dadeposito di legname
mentei due pianisuperioriospitana magazzinper icostumi Secondo quanto riportato

dallo storico del cinema Mauricsoverrevi sarebberostati raccolti«piu di 20.000

costumi di ogni genere e di tutte le epoche, cogativi accessori, biancheria, scarpe,

armi, parrucche, buétterie guanti, gioielli, eco>'%.

Come sappiamol soffitto dellatelieré in parte vetrato con vetro smerigliato e in parte

con vetro normale. In estate, quando il stilenina le scenografiattraverso le finestre

si ottiene uneffetto disastroso perchée ombre del tetto in ferro si abbattono
violentemente sdi esseUn dstema di apertura e chiusudgpersiane consente allora di
superard iiconveniente. | telai sono rivestdi una particolargeelagrazie alla qualsi

ottiene una luce soffusa, simile a quella dei vetri smerigliati.

La regolarita della lucegeromolto difficile da ottenere durante I'esecuzione di una scena

che a volte dura quattro ore consecutive o piu. E se la luce pud essere mascherata, il tempo
grigio e le nuvolenon hanno rimedidn particolare se accadeva quartdtii gli artisti
convocati erangiain costume e la scena pronta da "giravigliés non poteva fare altro

che rassegnardn queste circostanze occorrgpagarecomunquel personale, mandarlo

a casa e sperare di poter riprenddaeapo nei giorni successife lecattive condizioni
meteorologich@ersistevand processo diventava estremamecstoso & esasperante

Il problema maggiore € dovuto al fatto clamcora non esistevan sistema di
illuminazione intensivaA cui va aggiunta la poca sensibilita della pellicélfiinché le
ripresefossero efficaceradunquenecessaria una giornadaluceintensaconsole forte

filtrato dal vetro smerigliato @ a i pannel | i oscurantlicc C sol
artificiale che le condizioni di ripresa migliorano.

Pressolo studio di Montreuilviene allestito unsistema di illuminazione che richiede

I'installazione di costosi trasformatoresistenze, quadri di distribuzione, eccphma

106 «Plus de 20.000 costumes de toutes sortes et de toutes les époques, avec leurs accessoires, lingerie,
chaussures, armes, perruques, buffleteries, gants, bijouterie, etc.». Ivi, p. 75.
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battutavengono collocatiina trentina di archi (davanti e ai lati del patmysco, oltre che
sopra), similmente a quanto avveniva teatro Successivamente Si aggiunsenosa
dozzina di lampade Coopefewitt ottenendoun sistemadi illuminazione sufficientea
poterriprendereanche in caso di oscuramentia sempre in concomitanegan la luce

del giorno.(Prima dell'invenzioneli potenti proiettoriera quasi impossibile riprendere
scene cinematografiche di grandi dimensioni con la sola luce artifidd@ostante i
progressile lampade ad ardwanno peraindifetto ossiaprodure frequentiguizzi di luce

che non mancano drearesgradevaleffetti visivi.

Tornando allo studio, g far fronte a una maggiore richiesta di pellicole da parte del
mercato americano, tra il 1907 e il 1908, Mékevede costretto a farregificare un
secondo denominato studio B, per distinguerlo dal primo identificato corGesiuito

a nordd i g u e sd uwal dinguanir@a di metri di distandanuovo edificio non &
molto piu grande del primo. Situato all'angolo delle vie FrarQeisergue e Gallieni
assume all'incirca la forma di un triangolo rettangolo. Il lato grande, orientato-astprd
poggia sulla parte restante del vecchio edificio di Louis Mél@®all'ultimo piano sono
installate le logge degli artisti e un laboratoBaccessivamente, nel giardino viene eretto
un grande portico in ferrpostosu una vasta piattaformbaa strutturacomprendedue
ponti, uno all 6al t ez Zaestd dispasitivBdinitodi agganel s econ
contrappeis sere anchea sostenergruppi dipersonaggipalloni sferici, dirigibili, ecc.
attr aver s ofili dacdiam pnvigbdi. Nuod hangar vengono inoltre aggiunti
nelle immediate vicinanzeel potico per ospitarelicrescentenaterialeche comprende
oggetti voluminosi ed eterogenei.

Lo studio B avra perovitabrevk.l | 6 al ba del | a Pelil9MaMéEaer r a Mc
lo trasformeran cinemae in seguitodoposoloalcune settimande proieziai lasceranno
spazio aspettacoli teatrali e concertilel 1917 viene ribattezzafthéatre des Varietés
Artistiques,una sala da@uasi quattrocento posti a sedearecui Mélies e famiglia si
esibiscono in numeri di vario tipo: operette, riviste, commestie,

La proprieta di Montreusaradefinitivamentevenduta nel 1923. Lstudio A e il Théatre

des Varietés Artistigugzermarrann@er qualche tempana dl'indomani dellaSeconda
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GuerraMondiale tutto scompaé a eccezione del magazaidi costumi cheararaso al

suolo solo all'inizio degli anmlovanta®”’.

12bLe fAvisioni animateo di Georges M®Ii s
Una volta ultimato lo studio Méliés puo dedicarsi completamente alla creazione di visioni
animate originali.ll genere principale cui sivota e quello delle cosiddetteues

fantastiquedermine che predilige rispettoaatransformations

perché, se un certo numero di queste visioni comporta davvero cambiamenti,
metamorfosi, trasformazioni, ce ne sono anche un gran numero dove non c'e
trasformazione bensi dei trucchi, della macchineria teatrale, della messa in scena,
delle illusioni ottichee tutta una serie di processi che insieme non possono avere

altro nome che quello di "effetti speciaf®:

Come Méliés stesso sottolinea i mezzi impiegati per la messinscena del fantastico in
cinematografia sono:trucchi, macchineria teatrale, messasaena, illusioni ottiche

Dunque, gli el ement. che concorrono alla c¢r
del pubblico sono i medesimi degli sketch montati al Reldertdin.

lcampo del | e A veidigiarolunga il picavasto i gatoialibraeciéprese

en plein aif composizioni teatrali, passando per tutte le illusioni che possono prealurre
prestidigitazionel aoftica, gli effetti speciali fotograficila scenografia la macchireria

teatale, ma anche géffetti di luce, di fsione e cosi via

Per dare vita a unaue fantastiqud/éliés segue un processo registico che descrive nei

termini seguenti:

La composizione di una scena, un‘opera, un drammaféena una commedia o0

una scena artistica richiede naturalmente la creazione di uno scenario tratto
dallimmaginazione; poi la ricerca degli effetti che faranno leva sul pubblico; la
realizzazione di bozzetti e modelli delle scenografie e dei costumi; l'iorendil

trucco principale, senza il quale nessuna messinscena ha possibilitd di successo.
Quando si tratta di illusioni &eries l'invenzione, la combinazione, gli schizzi, i
trucchi e lo studio preliminare della loro costruzione richiedono una cura molt

107 3. Malthétei L. Mannoni (a cura di)Méliés magieet cinéma cat al ogo Mdiésiméges posi zi o
et cinémgCinématheque francaise de Paris, 26 afirisettembre 2002), op. cit., pp. 1366.

108 «Car, si un certain nombre de ces vues comportent, en effet, des changements, des métamorphoses, des
transfamations, il y a aussi un grand nombre d'entre elles ou il n'existe aucune transformation, mais bien

des trucs, de la machinerie théatrale, de la mise en scéne, des illusions d'optique, et toute une série de
procédés dont I'ensemble ne peut porter un autoem que cel ui de "trucage"e.
ci n®mat ogr &gik ét grapessDu cinématographe au cinéma cit., p. 19.
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speciale. Anche la messa in scena € preparata in anticipo, cosi come i movimenti
della figurazione e la collocazione del persoi#le.

Come abbiamo visto, e come egli stesso asserisa@) f&/oro assolutamente analogo
alla preparazione di @no p e rradex''f deva bgni aspetto deve essere organizzato in
anticipo. Non manca pero di sottolineare difeerenzasecondo la quale

lautore deve saper far confluire tutto su carta egli stesso e quindi essere autore,
regista, disegnatore e spesmbore, se vuole ottenere un insieme che si tiene.
L'inventore della scena deve dirigerla lui stesso perché e assolutamente impossibile
riuscirci se sono coinvolte dieci persone divérse

Quella che Mélies indica conukfferenza a nostro avviso, nonaffattotale. Abbiamo
avuto modo in precedenza di comprendere come la stessa visione registica fosse gia

presente durante i primi anni alla direzione @dehtro RobertHoudin. Qui si occupa

personal ment e del Il i nvenzi one di trucchi,
del |l 6individuazione di i | | perettamenteis una e f i g
concezione unitaria dell 6allesti mento.

Abbiamo gia appurato ooe gran parte delle pellicole melesiane fonda una dimensione

magi c a e una fant ast i c &eries iPgrrgarantre affetti | 6 uni v
illusionistici che stupiscano il pubblico Méliés si preoccupa dapprin@etretrucchi

sempre nuoviun grane effetto principale e un'apoteosi finaBtabiliti questi elementi

primari, individua il periodo piu adatto peabbigliare i personagge disegna le
scenografidondamentali pemquadrarel tempo e il luogod e | | 6 a mb.iQaamtb azi one
allo scenarioil "raccontd, vienestabilito per ultimgsemplice pretesto alla messinscena
Esattamente come accadeva per gli sketch allestiti presso il Ruhedin, Méliés si

occupa in prima persona di ideare pretesti narrativi che facciano da cornice ai trucchi

109 «La composition d'une scéne, d'une piéce, drame, féerie, comédie ou scéne artistigue demande
naturellement I'établ&ement d'un scénario tiré de l'imagination; puis la recherche des effets qui porteront
sur le public; I'établissement des croquis et maquettes des décors et costumes; l'invention du clou principal,
sans lequel aucune vue n'a chance de succes. LorsaguitilddBusions ou de féeries, l'invention, la
combinaison, les croquis, des trucs et I'étude préalable de leur construction demandent un soin tout spécial.
La mise en scéne est également préparée a l'avance, ainsi que les mouvements de la figuration et le
placement du personnel». Ivi, p. 23.

110 «C'est un travail absolument analogue a la préparation d'une piece de thigigzay.

111 «L'auteur doit savoir tout combiner Jméme sur le papier, et étre, par conséquent, auteur, metteur en
scéene, dessinateur et souvent acteur, s'il veut obtenir un tout qui se tienne. L'inventeur de la scéne doit la
diriger lui-méme, car il est absolumentpossible de la réussir, si dix personnes, différents s'en mélent».

Ivi, pp. 2324.
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centrdi del | e Avi sioni fantasticheo. .[Esso | baci
comprendd 6 u ni v e spsttacola popolare con i suoi paradigmi consolidati e di

ampia diffusionela cui recupera in particolar modiementi dal mondo delféerie della
fantasmagoria, in sostanza da tutto cio che conosce bene.

Indubbie sono le similitudini che intercorrono, per esempio, tra alcune produzioni

mel esi ane e spettacol. creati da <cel ebri [
spettacolo che Mélies fragnta da ragazzo.

Sul finire uwatiMdOk tbygerat &, Cdenkpidato inScgreat er i es
uno sketch ideato da David Deveddal titoloT h e Ar t i €1898)s |l nDmeea m
rappresenta un artista intento a dipingere il ritratto della defunta moglie Ellaline. A un

certo punto, il pittore, ormai stanco di dipingere, copre il quadro con un velo di tessuto e

si addormenta su una sedia. In quel frangéatéa swa apparizioneun angelo della

misericordia che avvicinandosi alla tela richiama in vita la donna ritratta. Essa emerge
magicamente dal dipinto e con triste dolcezza si avvicina al marito per pronunciare parole

di consolazione e amore, in attesa della loumificazione in paradiso. Poco dopo

| 6 a nsgneahifestanuovamente per riaccompagnare la donna nella tela cui appartiene

prima discomparea sua volta. Ri svegliatosi, | 6uom
visione, ma osservando il dipinto compremilaver semplicemente sogn#fo

Méliés si appropriaidin espedienteome laconfusione tra sogno e realta pegittimare
eventifantastici e stupefacenti. E lo ripropoimealmeno dieci delle sue pellicol€ra

gueste citiamd.a Lune a un metr€l898),Réve d'artist€1898) eLe Réve d'un fumeur
d'opium(1908).

Lo sviluppo drammatico, serio o comiab,una vicenda funzionakdla messinscena del
trucco  ampiamente riscontrabile nell 6oper
appena menzionasbno anche pellicole comee Cauchema(1896),Le Réve du maitre

de ballet(1903),Le Réve de I'horloggrl904) o ancord'Alchimiste Parafaragaramus

ou La Cornue infernal€1906). In ognuna di questappresentaziontio cheinnesca

| 6event o magico  proprio il sogno del prot

112 David Devant (1868941) pseudonimo di David Wighton fu un illusionista e proiettista
cinematografico inglese. Oltre a esibirsi presso il celebre Egyptian Hall geéshproiettanddilm. Per

un certo periodo fu l'unico agente di Mélies in Gran Bretagna e apparve in una sua pellicola intitolata
Devant(1897).

113D, DevantMy Magic Life Bideford, The Supreme Magic Company, 1931, pp-19&.
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Il tempo del sonno, dunque della confusionegede e finzionaleé quella zona liminare

in cui eventi magici e incredibili, spettri e figure fantastitio@anolegittimita.

Un altro esempiadd e | flléuennza 1 ngl es e ésapplesebtaqpddinea mel e s
Temptation of Good St. Anthori¥880) a cui probabilmente Mélies si ispira per la

pellicolaLa Tentation de saint Antoir(@898).

Nello sketch inglese

si suppone che il sant'uorhos a nt 6 Atia stuadiarideaftentamente un libro con
l'aiuto del quale deve comprendere i geroglifici dell'’Ago di Cleopatra, quando viene
successivamente tentato da Mefistofele, un demone e una bella donna. Cio che vi
di misterioso € che questi personaggi esconkobelisco il quale sembra essere
completamente separato dal palcoscétfico

Le similitudini ¢ onnovdmérdeprelte\adentiendnsadoinedtitodd s o n o

e nela trama masoprattuttanelle apparizioni inspiegabili e sovrannaturali.

Se gli sketch di Maskelyne e Cooke mettono in opera inganni ottici di natura illusionistica,

Méliés agisceanalogamentapplicando nontantb 6 art e del | aqugmtoest i di ¢
quellaresapossibiledallo strumento cinematogred . Nonostante | 0i mpi e
differenti la finalitd permane invariata: stupire lo spettatore con inspiegabili visioni.

Oltre al bacino rappresentato dal teatro magico inglese, Méliés attinge a una gran varieta

di spettacoli popolari. Nel 1896 realizdidanse serpentindreve pellicola in cui a
undappari zione diabolica segue quella di un
resa popolare dalla ballerihaie Fuller Qualche anno dopo da vit&Candrillon (1899)

fiaba che adatta alla forma dellgerie privilegiando momenti spettacolari e
trasformazioni, ovviamente intervallati da cortei con molti figuranti e danze. Al 1903

risale inveceLa Lanterne magiqgué n c u i viene fatto doaretto
dispositivo di proiezione. Méliés ci mostra un Pierrot e un Pulcinella intenti a costruire
undenorme | anterna magica grazie alla qual
animate che si fondono su di uno sfondo bianco.

Gli esempi sono innumerevoid et er ogeni |, ma ci , che 1

(e} )

espedienti utili ai trucchi centrali. Di primaria importanza sono le sostituzioni ottenute

114 «The holy man is suppodeo be poring over a book, by the help of which he is to comprehend the
hieroglyphics of Cleopatra's Needle, when he is successively tempted by Mephistopheles, a demon, and a
lovely female. The mystery is that these characters come forth from the olvbiishk appears to be entirely
separated from the stagébhe lllustrated Sporting and Dramatic NewisDecember 1880, p. 282.
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attraverso il fermo immagine. Grazie a esso Mélies realizza le péeniestra cuilLe

Manoir du diable(1896),la gia citataCendrillon (1899) eLe Diable au couver{tt900),

solo per citarne alcune. Proprio qualche anno prima, nel 1890, Mélies aveva gia portato
sulla scena ddbyeral Teatro RoberHoudi n unodéi |l |l usi one straordi
e impalpabilidal titolo Le Manoir du diabletestimoniando ancora una volta della
prolificita di quel bacino culturale, filo rosso di tutta la sua produzione.

Altra fonte di ispirazione é théatre noirai cui principi ricorre per creargpparizioni,

sparizioni e metanorfosi ottenute per sovrapposizione $ondali neri, o parti
specificatamente inseriteelle scenografieVi rientrano per esempion Homme de tétes
(1898)dove ¢ la testa di Méliés che viene piu volte staccata dal corpo e appoggiata su un
tavolo; oppureVers les étoile§1906) eL'Eclipse du soleil en pleine lur{@907)in cui

carri, mongolfiee e personaggi fantastids e mbr ano f |l utt uBaneorasospesi
in Le Cakewalk infernal(1903) eLe Palais des mille et une nui&905) osserviamo

delle torce spostarsi in modo apparentemente inspiegabile, mentre in realta sono mosse

da uomini vestiti di nero.

Un ulteriore trucco teatralapplicato al cinentagrafo concernel ricorso afondali

bianchiper ottenere apparizioni e sparizioni. Non pit dunque fondali neri, temdidj

gia impressi Tra le pellicole incentrate su questo espediente si piaesempiol.e

Portrait spirite (1903). Protagonistaetla pellicola &€ unfotografaillusionista chesi

appresta #otografare ungiovane donnger mezzo dei suonagicipoteriL 6 uomo port a
in scenaunagrandecorniceche coprecon un foglio di carta biancadavanti al quale

ordina ala donna dposizionarsiDopo aver dato fuoco @na polvere magicsi vede la
ragazzascomparire gradualmente edaa immagindormarsi sulla cartaCome trucco

finale il fotografoarrotola il foglio di cartalal quale improvvisamente la donna riemerge

in carne e o=

Del tutto simile il procedimento adottato lies Cartes vivanted905) dove sempre su

uno sfondo bianco vengono fatte apparire delle carte da gioco. Tra queste compaiono
delle figure a grandezza umana, la regina di cuori e il re di fiori, che rosderente

prendono vita e lasciano la tela.

Non da ultimo Mélies fa ricorso alla personatenoscenza«delle illusioni che

venticinque anni di pratica dleatro RoberHoudin[gli] hannofornito, [introducendo]

61



nel cinematografo trucchii anacchireria, mecanica, otticaprestidigitaziongecc»'*®.

Dal piu semplice utilizzo di fili trasparenti come IldAuberge ensorceléél897)

i mpi egat. per dar e

| 6i mpressione <che

al cun

botole nascoste nel pavimento comelLa Diable au couven{l899).Qui, b aper t ur a

permette ad alcuni personaggi di apparire e scomparire, similmente a quanto alccade su

palco di un teatro.

Un altro esempio e fornito da sistemi di apertura nei muri, 0 meglio nelle scenografie, che

troviamo per esempinL 6 Auber ge

d(1903h Mdéties realipza sn disegno

preparatorio in cui si osserva il funzionamento del meccanismo cosi come sara azionato

nella pellicola [Fig. 4].
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[Fig. 4] Progetto per elementi di decoro truccaBieorges Mélies,1903 Parigi, collezione La

Cinématheque francaise.

Nello schizzo notiamo un dipinto appeso a un muro che funge da apertura per permettere

|l a fuga e | 6insegui mento di un breve
specificati alcuni oggetti di scena necesalrio al | est i ment o.
Qui g legge:

115 «Des illusions que vingting ans de pratique au théatre Rolbéstidin m'ont données, jiintroduisis dans

cortec

le cinématographe leaics de machinerie, de mécanique, d'optique, de prestidigitation, etc.». Ivi, p. 31.
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Bottiglie, piatti, inghiottiti dal ritratto in alto. Tovaglia inghiottita da quello inferiore.
I Tavolo ripiegabile nel muro che sostituisce il grande ritrattdRiedi che
scompaiono attraverso la scenografia o il pavintéhto

Gli esempi appena ripotteci permettono di comprendere come Mélies componesse le
sue opere come se si trovasse nella sua piccola sala magica sul Boulevard des Italiens.
Adattando e mescolando, senza fare distinzione, espedienti tipicamente teatrali e
cinematografici. Cio che ingsta € creare illusioni sensazionali per stupire il pubblico
attraverso la messinscend geprannaturaledel'immaginarioe del'impossibile.

1.2c Attore teatrale, attore cinematografico

Alcune difficoltad derivanti dalle specificita dello strumento cinematografico si

ripercuotono sull 0i ndimessthscengfilnmmee degl i 1 nt e
Al l 6inizio dell 6esperienza cinematografica
ricercadiar i st i formati si nel panorama degl.i s p

esprimersi attraverso la parola come nel caso del teatro oppure attraverso gesti, danze e
acrobazie.

Come spiega egli stesso:

Un certo attore, eccellensdeatro, una star pgino, non vale assolutamente nulla in

una scena cinematografica. Spesso anche i mimi professionisti non sono capaci
perché praticano la pantomima secondo principi convenzionali, cosi come i mimi da
balletto hanno un modo di esibirsi speciale immediatameértaoscibile. Questi

artisti, molto capaci nella loro specialita, sono sconcertati non appena hanno a che
fare con il cinematografo. Questo perché la mimica cinematografica richiede molto

studio e qualita specia}.

E ancora. Diversamential teatrodovel'attore si rivolgeal pubblicoattraverso la parola

o il gesto, nella cinematografia:

116 «Bouteilles, plats, avalés par le portrait du haut. Nappe avalée par celui durbate basculant dans

le mur et remplagant le grand portrditPieds disparaissant dans le décor ou dans le Badegno a

inchiostro su carta, 18,2 x 26,6 cm, |: CF,524@®23, 1903.

117 «Tel acteur, excellent au théatre, étoile méme, ne vaut absolument rien dans une scéne
cinématographique. Souvent méme des mimes de profession y sont mauvais, parce qu'ils jouent la
pantomime avec des principes conventionnels, de mémesjueines de ballet ont un jeu spécial qui se

reconnait immédiatement. Ces artistes, trés supérieurs dans leur spécialité, sont déconcertés dées qu'ils
touchent au cinématographe. Cela vient de ce que la mimique cinématographique exige toute une étude et
desqual it ®s sp®cial esé. G. M®IEcrisstpropod. Bucimématsgraghe n ® mat o g
au cinémaop. cit., p. 26.
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Sol o la macchina da presa  spettatore, e nec
preoccuparsene durante la recitazione, cosa che accade immancabilmente le prime

volte ad attori abituati al palcoscenico e non al cinematografo. L'attore deve

immaginare di farsi capire, tacendo, da sordi che lo guardano. Il suo modo di recitare

deve essere sobrio, molto espressivo; pochi gesti, ma gesti netti &hiari

Gli attori abituati a ben declamare sul palco di un teatro utilizzano il gesto solamente

come accessorio della parola, mentre davanti al cinematografo la parola € niente e il gesto
tutto. Un esempio semplice ¢se deicane: fho

la mano chiusa alla bocca per simulare una bottiglia. E perfettamente inutile dal momento

che tutti vi hanno sentito dire di aver sete. Ma, nella pantomima, sarete invece obbligati

a compiere il gestd®® e cosi similmente anche di fronte al cinengaado.

Per via delle difficolta incontrate alcuni attori provenienti dai teatri parigini vedono di

cattivo occhio I dédintroduzione del cCinemat oc

di performercapaci. Di conseguenza, non di rado Mélies ricorreoelvolgimento di

conoscenti, amici e personale dello studio e Tehtro RobertHoudin che si cura

personalmente di istruir&ara solo una volta comprese le possitdlitaRmentaedditizie

che gli attori teatrali si avvicineranno con crescente interesse al cinematografo.

Méliés conosce fin troppo bene le differenze tra la messa in scena di uno spettacolo

teatrale fruito direttamente dal pubblico compresente e uno che si d@inaitatturato

da una macchina che non consente di restituire né suono né colore. Per questo si trova a

dover impartire indicazioni molto precise.

Al fine di garantire la buona riuscita della pellicola@cessario tenere corpoima di

tutto della rea visivadd dispositivo. Essendo gli attori spesso posti sulla scena uno

accant o al Ipréstateda massirba ateazgpmean staccare sempre i personaggi

principali in primo piano ea modeare l'ardore dei personaggi second&ndenti a

gesticolre sempre in modo inappropriat&®. L'effetto di caos visivo confondel i

pubblicochenon sa pitdove posare lo sguardo e rischia di non comprer@eiene.Di

118 «Seul l'appareil est spectateur, et rien n'est plus mauvais que de le regarder et de s'occuper de lui
lorsqu'on joue, ce quarrive invariablement, les premieres fois, aux acteurs habitués a la scéne et non au
cinématographe. Il faut que I'acteur se figure qu'il doit se faire comprendre, tout en étant muet, par des
sourds qui le regardent. Il faut que son jeu soit sobre,tp¥essif; peu de gestes, mais des gestes trés nets

et tres clairs»lbidem

119«Si vous dites: "J'ai soif" au théatre, vous ne portez pas votre pouce avec la main fermée a la bouche
pour simuler une bouteille. C'est parfaitement inutile, puisque tout le monde a entendu que vous avez soif.
Mais, en pantomime, vous serez évidemmeltigélule faire ce geste». Ivi, p. 27.

120 «La plus grande attention pour détacher toujours en avant les personnages principaux, et modérer
I'ardeur des personnages secondaires, toujours portés a a gesticuler mal a jidpos».
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conseguenza Méliés interviene dirigendo gli attori ed esigendo sihao«attenti e

recitino solo a turno, nel momento preciso in duioro intervento énecessac»*?.,

Parallelamente deve tenere a bada iipdlini a distinguersi & farsi notare a discapito
dell'azioneprincipalee dell'insieme

Pur sapendo che la maggior pattgli artisti t¢ie prendono parte alle riprese proviene

dal mondo del teatro, deentoaragdiadveleglarodel ci 1
identita resta a oggi in gran parte sconosciuta. | nomi non figurano mai nelle proiezioni e

i documenti a oggi preservati conservano una testimonianza solo parziale.

Tra le fonti documentarie superstiti di grande importanza smeemaie della vita e

della carriera di Mélies oltre a quelle scritte dal fighiodré In alcune paginesdatteda

g u e st Grportao un breve elenco degli assidui frequentatori dello studio:

Fargeau, che interpretava i traditori, Delpierre, Manuel éleva un'inesauribile
varieta di composizioni), Brunet dal naso interminabile, Vignés (un uomo alto e
magro che univa le mani sul ventre incrociando le braccia dietro la schiena)
specialista in ruoli di scavezzacollo, Maupetit, gli acrobati Bosc e Rasirel
ballerini dell'Opéra Schwartz e Morial. Tra coloro che hanno lasciato un nome al di
fuori dal cinema: Maurel, Fragson (che fu una grande star del fnaisie fece una
tragica fine), i due comici idi casao del
allampanato e Pougaud, il piccolo paffuto, e infine André Deed, che sotto lo
pseudonimo di Cretinetti in Italia e Gribouille in Francia divenne una delle piu grandi
star comiche dello schermo, prima di Max Linder e Charlie Chaplin.

Tra le signore: Bluette Beon, Calviére, Bodson, la prosperosa Fernande Albany,
Mado Mindy (che ha avuto la sua ora di gloria come ballerina) e I'enorme Jane Bloch
che ha fatto la gloria debafés-concertspariginit?2

Non di rado Mélies coinvolge come abbiamo accennato in preza&decheamici, vicini,
personaledel teatro e dello studie talvolta persino i domesticiAl contrario solo

raramentevi compaiono membiri della sua famiglia

121 «Etre attentifs et de n@jier qu'a tour de réle, au moment précis ol leur concours devient nécessaire».

Ibidem

122 «Fargeau, qui jouait les traitres, Delpierre, Manuel (qui avait une variété inépuisable de compositions),

Brunet au nez interminable, Vignés (un grand maigre quigiegdi ses mains sur son ventre en croisant les

bras dans le dos) spécialiste des rbles de -casseMaupetit, les acrobates Bosc et Rastrelli, les danseurs

de | 60p®ra Schwartz et Morial. Par mi ceux mui | ai ss
(qui fut une grande vedette de mubia | | et eut wune fin tragique), l es d
Chatelet: Claudius le grand dégingandé, et Pougaud, le petit rondouillard, et enfin André Deed (qui sous le
pseudonyme de Cretinetti en Italie eilfduille en France devint une des plus grandes vedettes comiques

de | 6®cr an, avant Max Linder et Charlie Chaplin. P a
plantureuse Fernande Albany, Mado Mindy (qui eut son heure de célébrité comme danseusé)d ®n or me
Jane Bloch qui fit les beaux jours des caféscerts parisiensA . M®l i s in AM®mMoires et
M®I| iBwlol,etin de | ' associ at iCom ®finlag h  AdidesgyRPIVEsdr ges N

sgg.).

65



Prosegue André:

Mia madre non & mai apparsa. Mia sorella sista solo due volte quando era
bambina. Mio cugino Paul e appaiisd_e Sacred 6 E d o u aQuahto ¥ ine¢, ho
conservato a lungo una pellicola dove mio padre mi teneva in braccio da bambino e
dove cercavo di catturare il fumo della sua sigarétta

Egli appare anchia un film pubblicitario e in pellicole com&onte de la grandgnéreet

réve de I'enfan{1908)e Le Locataire diaboliqug1909) Successivamente interpreta il

ruolo di un apprendista meccanico iraatelle ultimecreazionidel padreA la conquéte

du Pole(1912)4

Méliesha dunque a che fare molto spesso con attori non attori, dei dilettanti che si occupa
personalmente non soth individuarema anche diguidarén  aggi unt a eal | 6ass
alla direzionesappiamo farsi carico persino leketribuzione. Durante le riprese di

J e ann e(1897 per easempiocapitdo che una giovane donna scelta per interpretare
Giovanna dO6Arco non si present, sulla scen
¢csi dovette ri mandratlome il comgenses. rRecantiositddlla é e d:
giovane per domandarle spiegazioni, Mélies si sente rispondbee non poteva piu

venire, che non guadagnava abbastanza per la fatichkbebea farger condurre a piedi

il suo cavallo a Montreuil e riportarlo indiet8%, soprattutto per la misera somma di 35

franchi. Mélies aveva pero incaricato il responsabile della figurazione di pagarla 100
franchi, ma | uomo av e v dellapsonenfa.eMélies fmi pernt as c a
cacciarlo e assumere su di sé anche questa mattéione

Successivamente «quandotahleaué pronto, le scenografie finite con i loro praticabili,

accessori, trucchi, se ne comporta, i costumi gableauvengono preparati nelle logge

degli artisti, convocati per il giorno seguent& Dopo una breve spiegazione del

22¢Bi en qu i besanistsesrvaisnsg, son gersénnel et méme ses domestiques pour figurer dans

ses fil ms, mon p re ne fit para’tre qudexceptionnel
j amai s. On y vit ma sTur que deioRaulfiguiadganalacre s qubdel |
doEdouarQu&nt ~° moi, job6ai conserv® | ongtemps une bal
bras et 0% jb6essayais dbdensai sir | a fum®e de sa ci ga
124 1bidem

125 «ll fallut renvoyer tout le monde...etpayee s cachetsé. G. M®Ili s, Le prem

en 1 8 Edits et propps. Du cinématographe au cinémg. cit., p. 117.

126 «Qu'elle ne pouvait plus venir, gu'elle ne gagnait pas assez pour le mal gu'elle avait pour conduire a pied,
son deval & Montreuil et le ramenerbidem

1271vi, p. 118.

128 «Lorsqu'un tableau est au point, les décors terminés avec leurs praticable, accessoires, trucs, s'ils en
comportent, les costume du tableau sont préparées dans les loges des artistes, lesquels sont convoqués pour
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personaggio che devono mpsentare «vengono loro distribuiti i costumi; si vestono, si
truccano, insomma preparano il loro personaggio come a té&troOgni fase

del | 6all esti mento segue | a | ogica teatrale
parole di Méliés, «vieneseguito esclusivamente in bianco e n&fb»

Una volta che gli interpreti raggiungono il palco:

il regista, generalmente l'autore, prima spiega verbalmente l'intera scena da recitare,

poi fa provare parzialmente le varie parti dell'azione; prima I'azioneipale, poi

gli episodi secondari. Dirige la marcia, la collocazione delle comparse, ed é

obbligato a recitare a ciascuno il proprio personaggio per indicare chiaramente i gesti,

le entrate, le uscite, il posto che deve occupare in scena. Prestaiteoizdone a

staccare i gruppi in modo che la pantomima non risulti confusa, e che lo spettatore

segua sempre da solo e senza fatica la continuita dell'azione primaria interpretata dai

personaggi principafi’.
Il regisi-autorea qui menzionato altri noé che Méliésstesso E lui che avendo una
visione unitaria della messinscena fornisce tuttedecazionifondamentali agli attori.
Posizioni, gesti e movimenti, nulla deve essere lasciato al caso e tutto deve concorrere
alla resa globale.
Quando ogni agito € predisposto si passa alla prova generale. In questa fase si valuta se
qualcosa non funziona, si apportano le eventuali correzioni e si ricomincia. La
messinscena inizia e «gli attori recitano sul palcoscenico e parlano come a%eatro»
Contemporaremente, I'operatore aziona il cinematografo e tutto cid che accade davanti
all 6obiettivo viene registrattableauSihacune ssi var
cambio di scenografia, il personale accorre nelle logge per indossare nuovi costumi e
infine ritorna sul palco. Si ripete cosi la stessa prassi e si continua fino a quando la luce

lo permette.

Il e Il endemaine. G. M@k iap & | darits etdpropose Bu cmématGgnaphe au
cinéma op. cit., p. 34.

129 «Les costumes leur sont distribués; ils s'habillent, se magquillent, bref, préparent leur personnage comme
au théatre»lbidem

130 «Le magquillage se fait exclusivement au lal@h noir» Ibidem

131«Le metteur en scéne, généralement l'auteur, explique d'abord verbalement I'ensemble de la scéne a
jouer, puis fait répéter partiellement les diverses parties de I'action; I'action principale d'abord, puis les
épisodes accessoiresdifige la marche, le placement des figurants, et est obligé de jouer a chacun son
personnage pour bien lui indiquer ses gestes, ses entrées, ses sorties, la place qu'il doit occuper en scéne. Il
apporte la plus grande attention a bien détacher ses gnooyegue la pantomime ne soit pas confuse, et

que le spectateur suive toujours derh@éme et sans fatigue la continuité de I'action principale interprétée

par les personnages marquants». lvi, pp334

132 «Les acteurs jouent la scéne et parlent commnibéitre». Ivi, p. 35.
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Abbiamo accennato in precedenza alla pratica direttiva di Mélies in relazione alla
messinscena e alla recitazione degli attori, i quali non disponenda dinopsi devono

affidarsi unicamente alle sue indicazioni. Méliés infatti «jhedpione in testa¥®. Egli

inventalo scenarioma non lo scrivesemmaio rendeattraverso una serie di schizzi che
prefigurano | 6azione, 1 personaggi e | 0ambi
«non si sapeva mai cosa avrebbe fatto, lo diceva nel mentre si lavdtava»

Jehanne doAl cy ci i nf beripnese], sattoa@suacsupkervisiopnep r no p
gli attori provano accuratameniée in quel frangente Méliés non lascia nulla al caso.
Meticolosamente gli mima la parte della scena che l'attore deve recfiarenmostrare

come desidera sia rappresentata.

T u tggi@stono alcune fotografie di scena nelle quali si osserva Mélies dirigere gl

attori durante le ripresé.o vediamosulla scena dia tour de Londres ou Les Derniers

moments d'Anne de BolegiD05)°[Fig. 5] oppure ancora ddeux cent milles sous les

mers ou Le Cauchemar du péchél®07) [Fig.6].

133 «Il avait son scénario dans sa tétex». P. Méli@snmission de recherche historiq@? juillet 1944.
134 «On ne savait jamais ce qu'il allait faire, il le disait au fur et a mesibidem

1353 . d &émmission de recherche histpie, 17 juin 1944, CF, |: MELIES6B5.

13611,50 x 16,50 cm, |: CF, P443D2.
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[Fig. 5] Fotografia di scena dia tour de Londres ou Les Derniers moments d'Anne de Bol&figs
accanto al personaggio centrale, € intento a fornire indicazioni agli 4868, Parigi, collezione La
Cinémathéque francaise.

[Fig. 6] Fotografia di scena ddeux cats milles sous les mergrove deltableaux30 La Fin du
couchemar Mélies il quarto da destraé intento a fornire indicazioni agli attorl907, Parigi,
collezione LaCinémathéque francaise.
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Nel caso di ruoli complessi, per esempio quando si rendono necessarie diverse
sovraimpressioni, Meélieés ricopre persanahte quelle parti. Di conseguenza si
prodigava innanzitutto nel fornire spiegazioni agli altri attori, se presenti, e infine si
preparava lui stessgestendosi e truccandasiseconda delle necessita

In queste fasi preliminari, Mélies si fa carico dntrolli accurati di tutta la messinscena,
anche di elementi che potremmo definire secondari. Rivedeva il trugb@desti e «lo

si osservavappuntare delle spille un vestito troppo largo o ritoccare un drappeggio che
non gli piaceva'®’. Capitava spesso inoltre chall'ultimo minuto, mancasseun
accessorio indispensahiléliés allora sapeva trasformarie «in batter d'occhio una
vecchia scatola di sardine in wnocifissolaminatod'argento. Poteva benissindare

forma auna superba coppa d'oro cesellato con un mestolo e un grosso rocchest*#i filo

1.2d Scenografie e costumi nelle produzioni melesiane

Abbiamo visto sinora come Mélies sia responsabileédelnt er o al |l est i mer
messinscena. Egl i S i occupa dell 6identific
undéill usione sensazional e che catturi i
identificandone gl i nt eantpziometei g dipipgere tee d e a
scenografie.

Un esempio della modalita operativa melesiana ci & fornita da alcune annotazioni e
disegni che Méliés realizza per la pellichla Palais des mille et une nui($905). II
documento oggi superstite € un foglio drtaaintestata della Star Film su cui Mélies
riporta il numero di personaggi necessari alla messinscena specificandone in alcuni i casi
i nomi.Un esempio e quello della fata, interpretata da Blu@tgnon) Sul retro del

foglio sono invece disegnati alcuni oggetti di scena e praticabili di grandi dimensioni
come una cassa e alcune portantineun angolo sono leggibili numeri riferiti ali

oggetti e apersonaggi necessalm particolare sono riportatnumeri dei portantini, delle

danzatrici, dei servi e della figurazioftégg. 7, 8].

137 «On le voyait méme épinglant des pinces a une robe trop large, ou retouchant un drape qui ne lui plaisait

pasé. A. M®Il i ~ s, i M®mo i rBelletin detla snsootcei sa td 'oAn dirL& sM@AINii “ss oc
MéliesCi n®mat h™ ql7e sgiyl @990 e syq).
¥cEn un tournemain, de transformer une vieille bo 't

de fabriquer une superbe coupe en or ciselé avec une cuitleetiyne grosse bobine de filbidem
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[Fig. 7] Annotazioni riportanti nomdi attori ed elemeti di decoro per la pellicolae Palais des mille et
une nuits Georges Mélies] 906, Parigi,collezione LaCinémathéque francaistondo Georges Mélies

[Fig. 8] Annotazioni riportanti il numero dei personaggi e dei figuranti unitamente a schizzi per i
elementi di decorger la pellicolaLe Palais des mille etne nuits Georges Méliés1906, Parigi,
collezione LaCinémathéque francaisitondo Georges Mélies.

71



Una volta definite le scenografie Méliés individua i costumi piu appropriati per ogni
personaggio approntandone dei bozzetti. Solo alla fine costruisce una semplice trama che
fungadac ol | ante e da sfondo all 6effetto stupef
Queste mansioni sono facilitatelldasue vaste ed eterogenaslita che apprende sin

dalla giovinezza. Gia da ragazzo si dimostra un abile disegnatore e pittore; impara il
mestiere di meccanidavorando presso la fabbrica di scarpe del padre e poi si diletta con

|l 6i Il 1l usionismo prima di di ventare direttor
estremamente util.] nell arco dell a sua <carr
Da disegnatore competeiigliespredispone pemhalmente i bozzetti per le scenografie

che poi procede a dipingere. In questo lavoro si avvale generalmente di «due o tre aiutanti,
[anche se] era sempre lui a fare il lavoro princip&fe supporto gli veniva fornito,

come ricorda André Méliés, sopiato da Claudel e Parvillief®.

Ricordiamo inoltre che le scenografie sono spesso utilizzhteocper una specifica

pellicola, di conseguenza € pratica comune per Méliés ridipingervi sopra, cancellando

| 6opera realizzata in precedenza.

| fondali sono ostruiti in legno e tela in un laboratorio attiguo allo studio e
successivamente dipinti a colla, esattamente come avviene per quelli teatrali. La

di fferenza rispetto a quest:. ul t i mi ri si ede
va dal piu scu, quasi nero fino a un griglbianco. La ragione si deve al fatto che

le scenografie a colori vengono orribilmente male. Il blu diventa bianco, i rossi e i
gialli diventano neri, cosi come i verdi; segue una completa distruzione dell'effetto
[cromatico] E quindi necessario che le scenografie siano dipinte come gli sfondi dei
fotografit4.,

Simil mente accade per gl i accessori, anch
pasticceria, cartone modellato, argilla; o presi in prestito da oggetti di usciaoo**2.

Di particolare importanza € «utilizzare anche per sedie, caminetti, tavoli, tappeti, mobili,

139 «Il avait deux ou trois aides, avec lui, mais c'était toujours lui qui faisait le princibaem

140 |bidem

141 «Les décors en couleur viennent horriblement mal. Le bleu devient blanc, les rouges et les jaunes
deviennent noirs, ainsi que les verts; il s'en suit une destruction compléte de I'effet. Il est donc nécessaire

que | es d®cors soient peints comme | es fonds des pho
in Annuaire général et international d& photographieop. cit., p. 376.

142 «Bois, toile, carton, patisserie, carton moulé, en terre modelée; ou empruntés aux objets usuels». Ivi, p.

377.
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candelabri, orologi, ecc. solo oggetti realizzati appositamente e dipinti in varie tonalita di

grigio, accuratamente gradati, secondo la natura dgditom?*,

Un discorso analogblélies loapplica ai costumi per cui «la maggior parte deve essere
realizzata appositamente in toni che rendano bene in fotografia e suscettibili di ricevere

il colore successivamenté$con la colorazione della pellicolaoltre la gran varieta dei

soggetti allestiti determinia necessita di avere a disposizione un «enorme magazzino di

costumi di ogni genere, di tutte le epoche, di tutte le nazionalita e di tutte le condizioni,

con i loro accessori; senza contare l'esercito di cappelli, parrucche, armi, gioielli, dai

grandi signori ai teppisti piu vilt$°,

Abbiamo gia affermato in precedenza come le origini dei costumi siano assai variegate.
Ricordiamo che acquistando iTeatro RoberHoudin nel 1888 Meéliés diventa

proprietario non solo della sala da spettacolo, ma anche del magazzino e dei costumi che
presumi bil mente vi sono contenuti. Il n agg
messinscene fil mate, Mr@lego didballerinedallo Ghatelemo | t 0o s
del |l e Fol i es B*% caganti deaféeonakr dcrbbtiQipl @ncoee attori di

teatro che provvedono personalmente alle propises

Secondo il codice t¥essisiatcepand di povtdaregcorrsé i al | 6 e
costumi necessari alla messinscena sia attraverso un prestito sia ricorrendo ai loro abiti
quotidiani quando non sono necessarie fogge particolari.

Nel caso diféeriesoppure di altre messinscene fantastiche, dialhelic esotiche si

presume fosse Mélies a impartire le indicazioni fondamentali per il noleggio o

all 6acqui sto di cost umi adeguati, se non g

143 «Employer, méme pour les chaises, cheminées, tables, tapis, meubles, candélabres, pendules, etc. que
des objets fabriqués spécialement, et peints également dans diverses tonalités de gris, gradué avec soin,
suivant la nature de I'objet». Ivi, p. 378.

144 «La plupart des costumes doivent étre fabriqués spécialement dans des tonalités qui viennent bien en
photographie et susceptibles de recevoir plus tard le coltivisem

145 <Enorme magasin de costumes de tous genres, de toutes les époques, de totimsaléésnat de

toutes les conditions, avec leurs accessoires; sans compter 'armée des chapeaux, perrugues, armes, bijoux,
depuis les grands seigneurs jusqu'aux plus ignobles voylbigem

146 Tra questi Méliés cita: Reiter (attore delle Folies Berggpesato con la cantante dellOpé&amique

Mme Cocyte); Brunnet (famoso per il trudca Malle des Indedu direttore deTeatro RoberHoudin con

Emile RobertHoudin dal 1873 al 1883); Claudius (vero nome Maurice Jouet de Lamiduet fu celebre nel
panoramadeicafic oncert s, per poi dedicarsi all doperetta e p
di scena di Harry Relph, comico iiusichall inglese) e Mado Minty (nome di scena di Madeleine Barbe

de la Mintieres, fu ballerina al MoliRouge, pas , poi -@migue @ infene @ attrice per delle

pellicole di René Leprince e Ferdinand Zecca).

147 Sj veda, per esempio, C. Le Sen@ede du théatre lois, réglements, jurisprudence, usagesiris,

Tresse éditeur, 1882.
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scrive: «non é raro dover ricorrere di tanto in tanto alla locazioneoprestimisti teatrali

per integrare grandi gruppi quando sono necessari molti costumiisipniticipalmente

in parate o processioni con molti figurantf

Pur supervisionando la maggior parte delle fasi di lavoro personalmente Mélies ricorre

al | 0 o eidigues gorofessionali, ognuna incaricata di una specifica mansione. Sul
finire dell 60ttocento assume un costumista
costumi a Montreut®. Presumibilmente il suo compito consiste nel recarsi presso negozi
specializzati in noleggio e acquisto, oppure presso altre realta, alla ricerca del necessario

per abbigliare i personaggi. Non ci & pero dato a sapere se esistesse una figura simile
anche presso iTeatro RoberHoudin. Certo € che a Mélies spetta il compitio

individuare e abbozzare gli abiti che saranno poi indossati dai personaggi.

Nel mettere a confronto alcuni dei bozzetti superstiti con le relative fotografie di scena
possiamo ipotizzare che Mélies disegnasse i costumi facendo riferimento a quanto gia
possedesse nel suo magazzino, oppure si basasse sul disegno per andare successivamente
alla ricerca di capi simili per gusto e foggia.

Effettivamente Méliés si rivolge in piu occasioni a costumisti teatrali € non solo per le
messinscene filmate, ma presbiimente anche per sketch portati in scena al Rebert
Houdi n. A testimoniarlo =~ |l a stessa Jehann
ricerca istituita dalla Cinémathéque francaise il 17 giugno 1944 afferma: «li affitavamo

e poi abbiamo comprato uno skoda un commerciante di costumi teatrali, si chiamava

Lebel, era un costumist& Il nome & stato sicuramente mal riportato dal trascrittore

del |l 6i ntervista. La stampa del tempo test.i
nome A. Lepére che posdie unamaisondi costumi scenici situata al numero 8 del
Boulevard de Strasbourg (poi trasferitasi dal 18885 al numero 14 e 14 bis del

Boulevard Poissoniere). In aggiunta, proprio nel 1905, glirchives commerciales de

148 «ll n'est pas rare que I'on soit obligé d'avoir recours de temps en temps a la location chez les costumiers
de théatre pour compléter lpglotonslorsque de nombreux costumes semblables sont nécessaires
principalement dans les défilées ou corteges mo e u s e figuratione. G. M® |
ci n®mat ogr &gith ét grapessDu cinématographe au cinéma cit., pp. 2526.

9M. MalthéteMélies,Ge or ge s M®I i ,Grandlillles hacThua \vettee 2011, p. 225 e 231.

150«On les louait, Et puis aprés on a acheté un stock, a un marchand de costumes de théatre, il s'appelait
Lebel, c' ®t ai t uCommisssoh demacherche histalique wid ¥94#4¢ pr 27, CF, I:
MELIES61-B5.

151 per un approfondimento circa $toria della maison Lepére si veda S. Volpgostume teatrale sulla

scena francese tra Ottocento e Novecento. Le case di moda Lepére e PResagdiracne Editrice,

2018.
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la Franceriportano la liquidaione di uno stock da parte della Lepere alla Star Film, la

casa di produzione di Méliés.

A confermare wulteriormente | 6acquisizione
preservati alcuni riportano i timbri dellaaisonsopra menzionata. E il cagmer esempio,

di un costume da giullare (C1032) un completo spagnolo (C10¥%) unodéuni f or me
dragone Luigi X1V (C1022%*e due gilet (C1086 e C1189) Tutti presentano uno o pid

ti mbri riportant.i | 61 n ddentificativo.o0 d e | negozi o €
Oltre alla maison Lepére, Mélies avrebbe avuto contatti anche con altre sartorie
specializzate in costumi, nello specifico la maison Pascaud. Madeleine Malthéte
Mélieés™®, riportando un aneddoto riguardante le sorelle Marthe e Louise Lagethigi

per alcune produzioni melesiane, conferma una seduta di prova presso il costumista
Pascautf’. Questa famosa inseghéutura maison Cardinrifornisce i piti grandi music

halls parigini tra cui La Cigale, les Foli@grgére, il Moulin Rouge e nitoaltri %8,

L'acquisto di uno stock di costumi da parte di Mélies testimonia una visione ereditata
direttamente dal teatro dove si attinge, al bisogno, a un fondo eterogeneo e versatile
pensato per una molteplicita di rappresentazioni e in virtu di pobotjia variegata di
personaggi (valletti, fate, diavoli, ecc.).

Oltre a diversi rapporti con sartorie parigine, a partire dal 1900 circa la proprieta di
Montreuil si dota di una sartotf. Lo spazio non deve intendersi perd come atelier di
confezionamemtex nove ma piuttosto come laboratorio di modifica e adattamento degli

abiti, esattamente come accade a teatro. Méliés stesso ricorda come «costumisti e addetti

alle riparazioni e alla manutenzione [fossero] neces&¥droesi come il personale

152 Cfr. regesto, p234.

153 Cfr. regesto, p239.

154 Cfr. regesto, p243.

155 Cfr. regesto, p312e p.415.

156 Nata Madeleine Fontaine (192818) & la nipote di Méliés, figlia di Georgette e Amand Fontaine.
7M. MalthéteMélies,Geor ges M®I i, omcitjpd3®hchanteur

158 Sj vedano a tal proposito Rlorrissey,fi L e gabedd Seorges Méliés. Origines et usages des
costumes des vue cinématographigues iGaudréault L. Le Forestier (a cura diMéliés au carrefour
des attractionsSuivi de la orrespondancde Georges Méliés (19a037) Rennes, PUR, 2014, pp. 177
188; S. Volpi,ll costume teatrale sulla scena francese tra Ottocento e Novetentase di moda Lepére

e Pascaudop. cit.

1595j veda P. Hammondjarvellous MéliésLondon, St. Martin's Press, 1974.

180 «Des costumiers etouvrir es pour | es r®parations et |
ci n®mat ogr &gik ét grapessDu cinématographe au cinéma cit., p. 26.

entretien
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deputatod ai ut are attor.i e figuranti nell a ves:
che smessi i panni dell d6attrice s occupa d
Ancora una volta ci troviamo di fronte a pratiche che si inseriscono in perfetta @antinu

con quelle teatrali. Noleggio, rammendo e adattamento dei costumi sono la prassi. Un

abito puo essere modificato in alcune sue parti per adattarsi alla corporatura di diversi

attori oppure per essere aggiornato secondo le mode contemporanee. O ancora
semplicemente per sostituire parti logore trasformandolo in un capo del tutto nuovo.

All 6interno del fondo di cost umi mel esi ano
cuciture e rattoppi, oltre che ritagli ed effetti patchwork. Un esempio € fataitena

cappa dorata facente parte di un completo esotico (C#828%I corso degli anni essa &

andata sicuramente incontro a numerose trasformazioni che ne hanno interessato in
particolar modo la lunghezza. E possibile osservarne i cambiamenti visidaatiderse

pellicole in cui compare. Talvolta é visibilmente dotata di un lungo strascico mentre altre

ne e del tutto sprovvista risultando assai piu corta.

Un altro costume che sicuramente & andato incontro a modifiche e la giacca che compone

| 6 u n idhdragone Luigi XIV (C102252. Il capo oggi conservato presenta delle falde

ripiegate su loro stesse e cucite al margine della falda centrale. Ponendo a confronto

| 6abito con gl esempl ar i 0 sPoahardiaaabou Lei i N pe
Réweur éveill§1908) notiamo come le falde siano totalmente dritte e sprovviste di risvolti

[Figg. 9, 10] Sebbene sia chiaramente avvenuto un intervento di modifica purtiroppo

questocasaon ci @ dato a sapere n® lagpotate.asi one

161 Cfr. P. MéliesCommission de recherche historiq@2 juillet 1944, p. 18, CF, I: CRI6-B1.
162 Cfr. regesto, p245.
163 Cfr. regesto, p243.
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[Fig. 9] Uniforme da dragone Luigi XIV, Parigipllezione LaCinémathéque francaise, |: C1022.

[Fig. 10] Fotogramma dBochardiana a Le Réveur éveilléLl9, Pargi, collezione La Cinémathequ
francaise, dndo Ministero della cultura e della comunicazior@gentre National du Cinéma et d
Il 6i mage ani m®e
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Attraverso | 6osservazione diretta dei
appurare come | a totalit?@ degl i abit

secondo la quale venivano confezionati in scala di grigi. A seguito di gillastato in

precedenza, le ragioni ci sembrano evidenti. La maggior parte di essi proviene da

magazzini e da sartorie che forniscono costumi a teatri, rhalie a un gran numero di

costu

i a

l uoghi deput ati all o spet tnasandpecializzaté ihdepoc a

costumi impiegati nelle riprese cinematografiche in bianco e nero. Di conseguenza essi

non possono che presentare del colore.

Trovandoci di fronte a una collezione di costumi superstiti assai ridotta rispetto a quella

originaria non posamo pero escludere che alcuni venissero commissionati in gradazioni

di bianco e nero, nonostante non ne sia rimasta alcuna traccia.

|l costumi a oggi preservati si <caratter
al blu al rosso, passanderpnarrone, beige e nero. Sebbene siano spesso monocromatici

alcuni capi presentano motivi e decorazioni di molteplici tonalita, anche contrastanti. In

accordo con quanto sostiene Priska Morrisseyateriali dei pezzi di stoffa e dei costumi,
la loro ricchezza, la loro sontuosita e il modo in cui sono assemblativigthai filmiche
fanno parte di un'estetica detitesspdove I'occhionon ha tregua$® Molti sono gli
abiti confezionati invelluto,s et a e | ana, d e c o r,drange e dirden
perle di vetro, passamangnpizzi e ancoraicami floreali e ornamentatiolorati.

La centralit”™ dell dabito, che abbieatmo
filmato. E il catalogo del Star Filmnon mancapessali farne riferimento per esempio
citando | 6¢cabi t dackdle ranoet(l996) dppuene «s@arpal di
magpnifici tessuti3®® presenti inLe Tambourin fantastiqug 908).

In merito alla tinte di cui staratterizzano gli abiti & possibile supporre che Méliés ne

avessben presto compreso | a resa Vvisiva

In questo modo, riconoscendo che «il blu diventa bianco, i rossi e i gialli diventano neri,

164 «Les matériaux des pieces de tissu et des costumes, leur richesse, leur somptuosité et facon dont ils sont
assembl ®s dans |l es vues rel vent d'une esth®ti
Morrissey, i L e gabe dlee Georges MéEliésOrigines et usages des costumes des vue

cinématographiqués,  iGaudr@auli L. Le Forestier (a cura diMéliés au carrefour des attractions.
Suivi de la orrespondancde Georges Mélieés (19a¥@37) op. cit., p. 184.
165 Ipidem
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cosi come i erdi»'® egli & in grado di individuare i costunmiti adeguati alla
composizione.

Oltre agli abiti, il fondo contiene un discreto numero di accessori che molto spesso
giocano un ruolo fondamentale nel completare un costume e contribuire a una buona resa
coloristica. Per esempio, una cintura che risulta chiara su pellicola puo spezzare la visione

di undunica macchia di colore scuro creata
ragione che possiamo supporre come alcuni dei costumi contenuti nel fondotaiano s
utilizzati solamente a teatro.

Un esempio e fornito dalla tenuta da Arlecchina (C1015). Si tratta di un completo tre

pezzi costituito da: un top in raso di seta nero con scollatura quadrata bordata di
passamaneria lamé argento che si protrae fie spille; una gonna in raso di seta con

fantasia di rombi neri e rossi separati da sottili righe bianche; infine un cappello bicorno

piatto in raso di seta nero ornato da un fiocco a losanghe e taftatipeculiare motivo

a losanghe nere e rosse caabbe la completa uniformazione della resa visiva per cui

| 6abito verrebbe percepito come total mente
diretta con il personaggio, funzione primaria del costume, non toglie che Méliés ne possa

aver fattousopec r ear e | 6i Il l usi one di un semplice
motivo supponiamo un utilizzo esclusivamente teatrale, anche se resta difficilelstabilir

con precisione.

Il processo di predisposizione dei costumi rimane invariato rispetto a quaetoeper

gli sketch portatisul palco delTeatro RobertHoudini. Méliés si occupa di realizzare

bozzetti preparatori raffiguranti i personaggi con indossspettivi abiti di scena.
Fortunatament@arte di questo patrimonio iconografico € giunto sinwoaed € oggi

conservato presso le riserve della Cinématheque francaise. Per la precisione la raccolta
comprende ventiquattro disegni identificati come bozzetti di costume e raffigurano esseri
fatati, mefistofelici, divinita, ma anche marchesi, meneswget.

| disegni, alcuni dei quali autografi, sono esdguon inchiostro nero e pastelli colorati

su carta. Generalmente sono ricchi di dettagli e vi si possono osservare nastri, pietre

preziose, ma anche accessori tra cui cappelli, scarpe e gioalolfa si distinguono

®«Lebleudevientblanc | es rouges et |les jaunes deviennent noi.
ci n®mat ogr &qith ét grapessDu cinématographe au cinéwga cit., p. 24.
167 Cfr. scheda catalogativa dei costumi afferenti al fondo Méliés, CF, I: C1015.
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persino le fantasie della stoffa e non mancano nemmeno acconciature, barbé&mbaffi [
11, 12, 13].

[Figg.11,12,13]Bozzettidio st ume r i spetti vament e p BarbeBleue
Georges Mélies1 907, un personaggio femminile ine Cakewalk infernal Georges Méliés1903; una
guardiana della foresta magica lie Palais des mille et une nuit&eorges Mélies1905, Pagi,
collezione LaCinémathéque francaise

Uno dei ventiquattro bozzetti oggi superstiti risulta di fondamentale importanza per
comprendere la metodologia operativa melesiana. Si tratta del disegno raffigurante il
personaggio di unsacerdotessa, risalente al 1900 circa. Esso riporta sul lato superiore
destro una lista di elementi necessari a comporre il costeigel #]-%8.

Tra questi si legge:

Copri busto e gambie Braccia scoperté Bolero alla turcd Velo sulla testa Velo
davarni (Tulle di seta) Pantaloni da odalisca TulieGonna di tulle di setaCollane
i Cerchi sulle braccia palmei Cinture®.

168 |nchiostro e matite colorate su carta da lettere "Star film", 20,8 x 13,2 cm, CF, k03120
169 «Maillot de corps et de jamlieBras nus Boléros Turc$ Voile sur la téte Voile devant (Tulle de soie)
i Pantalon odalisque tulleJupe tulle de soie Colliersi Cercles aux braspalmes’ Ceintures»lbidem
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[Fig. 14] Bozzetb di costume per una sacerdotes§zeorges Méliés Pargi, collezione La
Cinémathéque francaise

Sebbene non sia firmato, quasi sicuramente é stato realizzato dalla mano di Méliés su
carta da lettere della Star Film, la sua ditta. E assai probabile che abbia annotato
personalmente la lista di indumenti di cui si compone il costume confermando ameora u
volta lo sguardo onnicomprensivo sulla messinscena. Una volta specificate le
caratteristiche del costume & plausibile che il gia citato Emile Gagean oppure una figura
con funzione di costumista si occupasse di reperire i capi necessari secondave dirett
del regista.

Nelle visioni animate, cosi come a teatro, i costumi svolgono un ruolo di fondamentale
importanza. Sebbene non servano piu a celare piccoli oggetti e congegni illusionistici,
sono spesso centrali nella realizzazione di un trucco.

Alcunepel |l i col e sono unicamente incentrate
Les Costumes animés904). Sebbene andata perduta disponiamo di una breve sinossi,

grazie alla quale sappiamo che:
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La scena rappresenta la bottega di un costumistaf@itta abiti per mascherate e
feste. Un giovane studente si presenta allo scopo di selezionare un costume per un
ballo in maschera. Il proprietario gliene mostra parecchi che pero rifiuta, uno dopo
l'altro, per un motivo o per l'altro, ma principalmenge la loro dubbia pulizia e per
I'odore nauseabondo che emanano. Il costumista, furioso per non aver trovato nulla
di adatto al suo cliente, che sembra difficile da accontentare, apre un cesto da cui
estrae gli abiti di un clown, di un acrobata, di un rhesiiere, di una danzatrice e di

vari altri personaggi, che appena getta a terra cominciano a muoversi e a animarsi.
Questi costumi animati catturano lo studente, gli infliggono dei duri colpi e lo
chiudono nella cesta da cui sono usciti. Dopo uno sfauniflabile, lo sfortunato
studente si districa dal cesto e si getta su quelli che suppone siano esseri umani, ma
la sua mano afferra solo alcuni brandelli senza consisténza

Altre invece si focalizzano sleDé&habilhge r epent
impossiblg1900). Protagonista € un uomo che appena rientrato nella sua stanza desidera
mettersi comodamente in pigiama e coricarsi. Per motivi inspiegabili egli non fa in tempo

a spogliarsi che subito si ritrova completamente vestito di twitdop Non appena si

toglie un gilet ecco che compare un cappotto, se rimuove i pantaloni un attimo dopo ne
indossa un paio nuovo e cosi via.

La pellicola si incentra sul convulso e rap
osservare negli spettacali Leopoldo Fregolit’t. In quegli stessi anni il celebre
trasformista di origini italiane néa l'attrazione centrale dé spettacdl che porta in

tournéein tutto il mondaestimonianlo dd piacere della moltiplicazione e della diversita

de costumidi scena.

Mélies ricorre a sua volta guesti cambiamensia come pretesto per mettere in atto

I'illusione siaper la gioia depurotravestimentoCertamente ispirato da questo genere di

spettacoli Méliés realizzaHommeprotée(1899) che icatalogo della Star Film descrive

in questi termini: «o uomo fa venti camid 6 a bompletdi in due minuti, combinando

dele danzel cambiavvengondn piena vista del pubblico. Biondf, Fregoli e Monsi

170 «The scene represents the shop ofsiurner who rents garments for masquerades and fetes. A young
student presents himself for the purpose of selecting a costume for a masked ball. The proprietor shows
him several which he refuses, one after the other, for one reason or another, but lprimeipalse of their

doubtful cleanliness and of the nauseating odor which emanate from them. The costumer, furious at having
found nothing to suit his client, who seemed hard to please, opens a hamper from which he draws the
clothing of a clown, of an acbat, of a musketeer, of a danseuse and of various other personages, which,

as soon as he throws them down beside him, begin to move about and become animated. These animated
costumes seize the student, deal him some hard blows and shut him in the hampehith they have

come out. After terrific effort, the unfortunate student extricates himself from the basket and throws himself
upon what he supposes to be human beings, but his hand only grasps some tatters without consistence».
Complete Catalogue of @aine and Original Star Filmsl905,p. 58.

171 eopoldo Fregoli (1864936) fu un celebre trasformista, attore e regista italiano.

172Ugo Biondi (18731947) fu un trasformista italiano.
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cambiano dietro le quinté’3. Diretto & il riferimento a celebri trasformisti e ai loro
spettacoli di successo a testimonianza di una continuita mai allentata con il mondo dello
spettacolo popolare.

Unbdaltrpr getrtaamemt e i ncentrata sull édabito c
travestimento. Essa si manifestaprattutto nell'arte di svestire le dona#idando loro

ruoli maschili. Questaprassj in uso nei grandi teatripermetteva di esibire in modo
indiretto le gambe delle giovani donne, modellate nei loro pantaloni di'$ttilolto

spesso personaggi quali fate, divinita e sacerdotesse appaiono in tenute che lasciano
scoperte diverse parti del corpo, variamente mitigate da accessori, veli e soprattutto da
Atuteo color carne a simularne |l a nudit?@
Per concludere,lwe ad avere un controllo diretto su trucchi, attori, costumi e fondali,
Mélies si assicura del corretto funzionamento della macchineria e delkahioigeatro
quantonello studio di ripres.

A questi compitsiaggiunge quello di operatore cinematograflamprime pellicolesono

filmate da Mélies stesso, mentre successivamente il compito viene assunto
progressivamente dil. Leclerc, M. Michaud, M. L. Tainguy e infine M. Bardou.
Simultaneaente a questi ultimi due, da quando fu necessario ottenere due negativi uguali
e di conseguenZzadi mpi ego di ,thiigia dc Mélies Genrgeaite dignef |
seconda operatri¢€. A teatroinveceé Eugéne Calmela occuparsilelle proiezioni.

Al termine di quest@xcursudn cui abbiamo passato in rassegna la carriera teatrale e
teatrale filmatanelesiana possiamo senza dubbio affermare come Mélies non smetta mai
di attingere al mondo del teatro magico e dello spettacolo popolare. Le suesoessin
cinematografiche altro non sono che spettac
non ricorre a trucchi esclusivamente illusionistici, bensi li adatta a quelli cinematografici.
Non di meno il fine perseguito rimane lo stesso: creare vifatastiche che stupiscano

e meraviglino il pubblico.

173 «A man makes twenty complete changes in two minutes, combining with them dances. The changes are

made in full sight of the audience. Biondi, Fregoli and Mons change behind the scEnawplete
Catalogue of Genuine and Original Star Film$®05, p. 13.
174 P, Morrissey, fi L e gabe dee Georges Mélies. Origines et usages des costumes des vue

cinématographiqués, iGaudréauli L. Le Forestier (a cura diMélies au carrefour des attractions.

Suivi de la orrespondancde Georges Méliés (19a37) op.cit., p. 185.

sectr . G M®I i s, AiLa vie et | 6Tuvre doéun des plus
Georges M®Ii s, cr ®at eur dHcritsseppeoposRuccinénatagiaph®anat ogr ap h

cinéma op. cit., p. 145.
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Capitolo 2

2.1 La nascita di una nuova figura: il costumista

L6 Ot t o&ilesecblmcher ede | 6aff er mazi onrespotgabilifdi gur e s
diversi aspetti della messinscena. Sovente questessioni si delineano nei decenni
antecedentper imporsi gradatament@nchép ar al | el a me n theintaréssab e v o | u :
| 6 i sféraespedtacolar@Iltre al regista figura principe di cui abbiamo gia avuto modo

di parlarei f ondament ale | 6emergere di un pr of e
accessori, parruccheslementi che ricoprono grande importanza negli allestimenti
drammaturgicbttocenteschi

Anche in qusto caso il costumista si deline@emodo gradualed & oggetto diina iniziale

confusione di mansioni oltre cldeidentificaziondinguistica.ll termine costumista € un
concettgolivalene suscettibile di numerose declinazidinsensoEppure, nowi € alcun

dubbio sul legame che intercorre tréa parola e il mondo dello spettacolo e
specificatamentelel 6 a b b i gdceniaonsia edsaeatrale o cinematograficaCio

significa che quado si ricorre al vocabolo costumieriére si indica una persona

specializzata in una varieta alquanto ampia di medfissio € utilizzatperriferirsia un

artista o un artigiano che progetta il costunrea lasilhouette ne fa un modello, ritaglia

le diverse seziond i stoffa da ass etondihfiae le yende donf ez i on
noleggia. In ogni caso si tratta di una figura con competecnéche specializzate, molta

creativita e adattabilita, tuttpialita impiegate al fine divestite6 i nt er pr et e i n a
Durante la seconda meta del Settecentoamo soventeitati, nelle cronache del tempo,

sarti incaricati della realizzazione di costumi scerffensiamo hpittore e disegnatore

Louis René Boquefl7171814)che, data la sugrandeattivita di artista poliedrico

Aveva addirittura pensato dnpiantare un vero e proprio magazzino di noleggio e

fabbricazione di attrezzerie teatrali, comprendente sia uno studio di scenografia che

una sartoria. Nel suo laboratorio venivano eseguiti su ordinazione bozzetti di scene,

spezzati e scenografie interéy@zzerie, arredamenti, figurini e costumi completi di

accessori. Una volta usato, il materiale poteva essere restituito al magazzino, che lo

nol eggi ava per unbdaltra occasione. Era | a p
ricordo; in essa venivano confemati su misura i costumi ordinati, cosa che fino ad

allora era compito dei normali sarti di moda, ed eventualmente se ne ideavano anche

i figurini. Anche i costumi, come le attrezzerie, potevano essere sia venduti che

noleggiatt’®.

176 M. Angiolillo, Storia del costume teatrale in Eurqg@@oma, Lucarini, 1989, p. 79.
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Oltre al celebre Boqudtovano menzion@umerose figureualificate Tra questain
certo Monsieur Renaudin che affitta ogni safitd abi t o per bal | i
societa lepiecesdel ThéatreFrancais o del Théatre Italieaancora un Monsieusigly
che sidefinisce « ar t o da do»H Matmeutti quesii Squeett ®ierre

o

per

Nicolas Sarrazin il primo a utilizzare il terminf@c ost umi st ao i nteso

specializzato nella realizzaziodeabiti di scena.
La parolacostumiercompare infatti pera prima volta negli anni Settanta del Settecento
in una letteraapparsa sulournal des sciences et des beaus'’® scritta daPierre

Nicolas Sarrazin, sarto di corte nonché membroMehusPlaisirs. In questo scritto il

sarto riflette sullgpropriaprofessione elevandola a qualcosa di superiore, una nuova arte,

guella detailleur-costumier Con questa nuova figura Sarragon indica semplicemente
unacomunepersona incaricata di creare abitia piuttosto un sarto erudito, dedito ad

approfandire lo studio dei costumi di tutte le nazioni, antieoderneUno studio che

Sarrazin si impegna a condurie@ prima persoa accant o all approfo

d el | 6 aendella prospetiva, delle materie prime utilizzate per craassuti e i loro
metodi di tintura. Il costumista deve percio avabdita superiori a quelle del semplice

sarto che confeziona abgiecondo la moda del tempo:

Il sarto-costumista deve saper creare borse, guanti, cinture. Per la tragpdia
| 6opera deveecoalblsa eriecamatrri ce, del | a

qualsiasi religione possa esistere, richiede degli ornamenti diversi, che non possono
essere conosciuti né dallicamatrici né dai sarti ordinafi

Qualche volta e necessario anche che sappgliare le stoffe, per il teatro, in un senso
opposto al taglio ordinariperchéin questo modo si conferiscono particolari pieghe ai

drapph*e,

"«Tai l 1l eur pour »fAeFRemdsDictoanaite biqice des arts, métiers et professions
exercés dans Paris depuis le treizieme sjéRetisLeipzig, Weter, 1906, p. 217.

178p-N. SarrazinJournal des sciences et des beauts, vol. IV, Paris, Lacombe, 1776, pp.-78.

1%«Le TailleurCost umi er doit °tre Boursier, Gantier,

creat
alla biancheria e dellaouturiere | 6abbigliamento dei sacerdot

Cei

ntu

doit conna’ trédel ArFadseBsedder modes, de Il a Lingeri
des Prétres, des Pontifes de quelque Religion que ce puisse étre, exige des ornements différents, & que ne

peuvent connaitre ni les Brodeurs, ni les Tailleurs ordinaires». M, p. 7

180 «Couper les étoffes, pour le théatre, dans un sens opposé a la coupe ordinaire, parce que cette maniére

fournit des plis & de bonnes cassures aux draperies». Ivi, p. 78.
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Definendosttailleur-costumierSarrazin inaugura una professioneva che si diffonde

sempre piu nel corsodegliarinir i onf ando nel corso dell 60tto
moltiplicanoe | 6i ntratteni ment o pictapidc.co conqui st a
Agliesordice | | 6 Ot t o c e n difficilenntbattersi ingpstumti di professione

Per esempioin Le Tribunal volatilesi trova menzione di un certo Monsié&iabin Il suo

laboratoriq situato inrue du Temple

e rinomato per le societa borghesi picole amministrazioni povere di magazzino;

€ un po' caro, ma spesso subisce la bancarotta dei suoi registi e attori ambulanti che
fanno fatica a sbarcare il lunario, I'uno deve ripagare l'altro. Il suo negozio € bello e
assortito sia per la commedia gber i ballfsL

Poco dopo, nella stessa pubblicazioviene citato anche Monsieur Nad#éstumista

specializzato inkdomino e abbigliamento da ballo: i suoi costumi sono freschi e
sofisticatk182. Ma gli esempi si susseguors@mpre pill numerosi testimonianda
crescita sia di numer o che doéi mportanza del
Accanto ai costumisti, con i loro magazzini di abiti di ogenere, lepubblicazioni

del | 6epoca nnominareeache quelle figwa che si occupano di creare,
vendereoppure noleggiare, una vasta gamma di accessarigiamp | ement ari al | 0
necessari alla scena. Tra le piu importaedlta, nate intorno alla meta del Settecento,

troviamo per esempio la maison Hallé che si impone come princifaieitrice di

acces s or i in cartone per tlThédtreFrancaid, icaptendo d i Pa
guesto ruolo con succestoo a quando sulle scene si preferisce ricorrere a oggeli;

débuso comune e f aci | men tcerenteaqalstrnonhnizia a . Ma f
imperversare, gli oggetti di sceoantinuano ad essere realizzati di preferenza in cartone,

ed eccacosi uscire dalla maison Hallé una gran varieta di merce. @poréa Germain

Bapst:

Hallé, detto Mercier, pittore e modellista, successatel signor Bignon,

commerciante produttore di caschi e mascher&ldels Plaisirsd e | re, de | 60p®r
e di altri spettacoli, tiene ogni sorta di caschi greci, romani e di tutti i generi, e altri

accessori per il teatro come fermagli di ogni forma e grara, per le acconciature;

181 «Babin, costumier, rue du Temple, il est en renom pour les Sociétés bourgeisss petites
administrations pauvres en magasin; il est un peu cher, mais il éprouve souvent des banqueroutes de ses
directeurs et acteurs ambulants qui font a peine pour les bouts de chandelles, il faut bien que I'un compense
l'autre. Son magasin estdu et assorti tant pour la comédie que pour les.hadsTribunal volatile ou

nouveau jugement porté sur les acteurs, actrices, auteurs, et sur divers endroits publics ,deariaris

Tiger, 1802, pp. 13132.

182 «Dominos et habillements de bals: sestumes sont frais et recherchdsi, p. 132.
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frontoni di diavoli per furie, maschere da leone, spalline, caducei, marotes, faretre
doAmore e per selvaggi, fulmini do6Amore e de
teste di animali e tutti i generi per le pantomime, e taiboche pud servire agli

spettacoli. Inoltre, realizza decori in cartone per il teatro, gli appartamenti e i

boudoirs come figure, capitelli, cornici, cariatidi e altri. Nel suo magazzino si trova

ancheogni tipo di maschera fine e vernici di prima gtélisia doppiate in seta che

in batista, per balli, ogni tipo di maschera per il teatro, per il farmacista e per

incipriaredi un nuovo gusto, cosi come delle maschere comuni a prezzi différenti

I ntorno alla met”™ del | 60¢delemasonsspecidlizzatef e n o me n
nella vendita o noleggio di costumialtri accessori di scena conosce un considerevole
incrementod ov ut o i n parte al |l a sempr e maggi or
spettacolaranaanche a una vera e propsiautturazione del comparto modyvuto alle

ultime trasformazioni produttive che interessanaprio questo settore.

221l costumediscenane | | 6 Ot t ocent o.

L60Ottocento  considerato il sAblmiaonb gia d e | co
avuto mododi comprendere come, al pari di attori, scenografie, illuminotecnica e
macchineria teatralessorappresenti una delle componenti fondamentali per la riuscita

della messinscena orchestratadalregfsta. f i ne di riconoscere meg

guesto assume nelle produzioni ottocenteseineheremo di ripercorrere il percorso che

porta all éaffermazione del costameéerouadle! @g
di tuti i giorni.

Seleprice ri fl essioni sull o statuto dell 6abit
seconda met "~ del secol o precedente  solo
di stinzione tra | 6abito quotidianolle | dabi

presuppo® di questa scissione erlggiunta consapevolezza, da parte degli attori, di un
oggettoidentificabile come costume scenicggnoestetico portatordi valenze volte a

183 «Hallé, dit Mercier, peintre et modeleur, successeur du sieur Bignon, marchand fabriquant de casques

et de masques des Menus Plaisirs du Roi, ques | 8O0p®r a
grecs, romains et dans tous les genres et autres accessoires pour le théatre comme cabochons de toute forme

et de toute grandeur, pour faire des coiffures; frontons de diables pour furies, mascarons de lyon, épaulettes,

caduc®es, mar mbes, etadguasiassvagehs, flambeaux doéAmour
grosseur, t°tes dbdbani maux en tout genre pour | es pa
plus entreprend le décor en carton pour le théatre, appartements et bomons figures, chapiteaux,
corniches, cariatides et autres. Léon trouve aussi
de |l a premi re qualit®, tant doubl ®s en soie quoben
théatre,pour es chymi stes et pour poudrer ddun nouveau (¢go %
prix». G. BapstEs s a i sur | 6histoire du th®Otre: l a mise en

| 6 ®cl ai r a,pais, HdcletteyetgCie., 18%%.641-644.
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perseguire ora la verosimiglianoay a i | si mbol i smo, raifrsao | 6es al
annullamento

Le trasformazioni subite dal costume nel corso del secolo sono frutto di cambiamenti
graduali che si manifestano, come accennato in precedenza, gia dalla fine del Settecento.
Fino a questdaltezza cr oattarilteat@li ncoatrarsi sufeer at i c a
scene con indosso abiti conf or mi all a moda
dal |l 6ambi entazione del dramma o dall 6estra
Occupandosi in prima persona del reperimento dedii @@sfoggiaresul palcoscenico

non stupisce che siano proprio glitori, almeno quelli di maggior fama, i primi a

innescare un cammino verso il cambiamer@ueso € dovuto in particolar modo

all 6af f er ma z dievolezion stbricaaumitantehliatcansapevolezzihun

passato differente e discontintigpetto alpresente. Ain livello pit profondo cio implica

una riflessione sul rapporto tra personaggio e attore nonché sullo statuto degli ornamenti

che contribuiscono alla presenza scenicacdgdo performanté”.

Gli attori, dunque, iniziano a prendere coscienza della valenza del costume scenico come
strumento di professionedei s pettacol arizzazione, altro d
tutti i giorni. Questaconsapevolezzaetermina come pri mo effetto,
costume allarealta storica della rappresentazio@di attori piu sensibili iniziano a

mostrarsi sulle@ne con indosso abiti storicizzati confezionati sulla base dello studio e

della visione di opere classiche: vasellame, dipinti, statue, libri, miniature, ecc.

Un certo desiderio di fare proprio il concetto di verita, o quanto meno di verosimiglianza,

si pone in linea con la generale diffusione dello storicismo. Un amore verso la riscoperta

del |l antico e i n par-romanacchegpenadedaestehografia¢éias s i c i
costumi teatrali.

In Francia questo impulso si deve in special modo alladigli Jacques Louis David
(17481825). Celebre pittore e uomo politico, nel corso della sua carriera si dedica anche

al | 6 adatraledisegnando scenografie e costumi di scena. David, che sara a giusto

titolo capofila del Neoclassicismo, si avvicina sla giovane al mondo del teatro

lavorando accanto al pittore LotRRené Bouquet. La Rivoluzione perd causa ben presto

| 6arresto di guesto nuovo movimento storic

184p_BignamiStoria del costume teatrale. Oggetti per esibirsi nello spettacolo e in saR@t#a, Carocci,
2005, p. 13.
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tuniche di foggia greca e romana viene ostaaalatla stasi delle rappresentazioni teatrali.

Le poche permesse sono intrise, dal punto di vista vestimentario, di simboli nazionalistici
emblemi diLibertg Egalité e Fraternité come coccarde, nastri e fiocchi tricolore. Inoltre

ogni oggetto o accessolbe possa ricordare il potere monarchico viene abolito minando

|l a credibilit”™ dell dallestimento storico.
Ben presto gli sconvolgimenti della Rivoluzione si placano permettendo al costume di
proseguire il suo cammino verso il cambiamento. | primi pasgi@sto senso sono mossi,

ancor prima della Rivoluzione, da wuna figur
Joseph Talma (1768826). E lui a commissionare a David il disegno dei costumi per la

parte di Proculus ndBrutus di Voltaire (1789). Una terta in perfetto stile romano

classico, una tunica che lascia scoperte braccia e gambe accompagnata da calzari e
undacconciatura anchoessi in stile romano.
attori e attrici della ComédiErancaise, stentano ad papzzare lo sforzo verso la
verosimiglianza ritenendo Iaisedel tutto ridicola e scandalosa. Similmente accade per

il Charles IXdi Marie-Joseph Chérnier (1789). La tragedia causa scandalo. Pochi mesi

dopo la Rivoluzione si osserva per la prima voltaaro la «un re francese che ordina il
massacro del suo popofd* I n aggiunta, Talma nel ruol o
Medici sfoggia un costume di gusto cinquecentesco e appare truccato in modo da
somigliare al personaggio interpret&foDi conseguena | 6al | esti ment o Vi €
dopo un esiguo numero di repliche.

Ben presto, complice Il a diffusione di mo d
guotidiano | 6ambi e nitcaredata daeabittih pedetta condinuigd r o ma r
con i tempi e luoghi della rappresentazioiiesi impone con maggior facilita. A titolo
esemplificativo si ricorda |l a fortalaa risco
Titud ossia un taglio corto e riccioluto col
messnscena deBrutus(1791).

Abbi amo accennato a come | 6abito scenico sv

stesso asserisce:

La verit”™ dei cost umi e dell e scene aument a
nel secolo e nel paese deipersagndag e f orni sce anche all édattor e
¥Un roi fran-ais donnant | 6or dalnea eddeRévlatons:&tadeser son |

dramatiquesParis, L. Frinzine et Cie. Editeurs, 1887.
186 A tal proposito si veda ivi, pp. 344.
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ciascun ruolo una fisionomia particolare. Il teatro deve offrire alla gioventu un corso

di storia vivent&”.
Se questo pensiero comincia a imporsi con una certa forza sul finire del secolo, lo stesso
non si puo dire qualche anno prima. Fino ai tempi del suo celebre prede¢émsore
Louis Kain detto Lekain (17294778) la societa non era ancora pronta a ricomesce
all 6abito scenico una propria funzione e pc
un ricco patrimonio artistico antico cui attingere. Con Talma pero si giunge a un punto di
svolta. Fondamentale in questo senso, come abbiamo visto, € iltcapperlo lega a
David. Per abbigliarsi sulla scena Tal ma r.i
pittore, il quale a sua volta trae ispirazione da numerose fonti antiche. Tra queste anche il
materiale emerso dai recenti rinvenimenti negli sda¥Ercolano e Pompei. Ma oltre a
rivolgersi a pittori di una certa fama Talma si dedica personalmente alla consultazione di
stampe, tele e statue al fine di garantir
scenico.
Se Talma pu0 essere riconosciatmme iniziatore di una vera e propria riforma del
cost ume, uni formato ai t empi e ai | uoghi
affermare per gli attori e le attrici contemporanei, nemmeno per coloro che si trovano a
condi vi der e c dettismodiventd lanorsna eesal palco sindescolano attori
visionar.i con abiti storicizzat:. e al tri cl
di decori, e per le donne persino ingombranti per via degli immanpabikers
Non di m esseversolladverita sta@ica che si impone in questo periodo si amplia
fino ad abbracciare non solo | depoca romaneé
spingendo attori e costumisti a interessarsi allo studio di fonti iconografiche utili a una
ricogruzione fedele. Tra queste rientrano pitture vascolari, statue, dipinti e stampe
conservati in musei e biblioteche.
Nonostante gli sforzi compiuti da un certo
storicizzazione del | Gadta undformazione verso larselad o pr e
antichita classica. E questo accade soprattutto nella rappresentazione di drammi ad

ambientazione mediorientale. Un esempio e fornité\diafar ou La Famille arabeli

B7F-J. TaimaR®f | exi ons sur LealiK@iMalinag,t 6atutot éae,Baria h®POtIt az
Laterza, 1992, p. 53.

188] terminepanierindica una sottogonna resa ampia e rigida da cerchi metallici, successivamente sostituiti

da stecche di balena, diffusa in Francia durante gran parte del Bettece
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Jean Francois Ducis (1795). Ad esclusione di un tugbsul capo la tunica indossata da

Tal ma ricorda | 6abbigliamento greco pi % <ch

attorno al piede con dei lacci sottili.

Oltre al celebre David molti altri pittori e disegnatori di costumi si impegnano in regerch

storiche al fine di individuare e studiare abiti risalenti a epoche e luoghi lontani da

replicare negli allestimenti scenidirale figure di maggior spiccsi citanoper esempio

FrancoisGuillaume Ménagea JeanSimon Barthélemyquali avendo risiedo a Roma

per al cuni anni S trovano partlimmdar ment e

realizza disegni per costumi dal vago gusto esoticdgrisalem delivrédi Louis Luc
Loiseau (1812) e ancora quelli rinascimentali pemando Cortezli Gaspare Spontini

(1817) Il secondo invece si mostra piu fedele al canone neoclassico realizzando disegni

per i costumi diProserpined i Pai siell o (180péra dewanavevd a
assunto la carica di responsabile dei costumi.

A queste due figure si aggiunge anche quelldednrBaptiste Isabey celebre pittore al
servizio di monarchi e imperatori. Allievo di David egli lavora agli allestimenti delle
scenografie defeatri imperiali francesi tra il 1807 e il 1810 disegnando costumi per

balletti e opere di gusto neoclassfto

i n

Il n concomitanza con | 6avvento del Romanti ci

verosimiglianza <cost umi s ttéresse,nonmaiu dvolio

una \

all antichit”™ greca e romana quanto piutt os

pittori-costumisti di maggior levatura si nominano AlexarBvariste Fragonard,
Hyppolite Lecomte, Louis Boulangeérchiamato a disegnareostumi per tutte le prime

di Victor Hugoi e occasionalmente anche Eugéne Delacroix.

Lecomt e, per esempi o, |l avora per mol to
e oltre a realizzare costumi per numerosi balletti e opere ttaacdomnambulél827) e

La Belle au bois dormardi Auber, Scribe e Hérold (1829), scrive volumi dedicat
al | 6ar go me n tCostumes des difténerds natidi8171820) eCostumes de
théatre de 1670 a 1820na raccolta dedicata ai costumi impiegati a teatro (Comédie
Francaise, Opér@o mi qu e, Th®O©tre de | 6H*1t el de
Musiquee altr) dal Seicento ai suoi giorni (1828

189 M. Angiolillo, Storia del costume teatrale in Eurqpap. cit, pp. 8385.
190H, Lecomte Costumes de théatre de 1670 a 1824ris Delpech, 18201825.
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Nonostante questi pittedostumisti siano dotati di una vasta cultura e in generale venga

perseguita | 6aderenza alla realt? gl i anac

costante. Bisogna aspettareagini attorno alla Rivoluzione di luglio (1830) per assistere

a unodulteriore spinta verso | 6adozione

aderenti alla realta.

I n guestdarco cronologico  per, | glenghi
val ore dal punto di vista costumistico.
del | 6attore e impresario Charles Kembl e
teatro Covent Garden. I p r o heoaordronti deh t er

realismo iconografico lo porta a commissionare ricerche approfondite di costumi a
professori di storia e antiquari. E qui che entra in scena il drammaturgo e antiquario James

Robinson Planché (179880). Egli viene incaricato da KemMdella realizzazione dei

costumi peKingJohndi Shakespeare (1823) per i qual.

delle fogge del tempo.
A questo proposito alcune locandine pubblicitarie annunciano

Il pubblico é rispettosamente informato che ladidig shakespearianaKing John

avra un revival in questo teatro e sara presto prodotta con un'attenzione al costume
che mai é stata eguagliata sul palcoscenico inglese. Ogni personaggio apparira nel
preciso abito dell'epodaessendo l'insieme degli abiti e delle decorazioni eseguito
da copie di indiscutibili autorita, come monumenti, sigilli, manoscritti miniati, vetri
dipinti, ecc®®%

Una volta ultimata la produzione i manifesti riportano preziose informazioni aggiuntive.
Nello specifico vengono pubblicate le fonti iconograficheedalliali sono stati presi a

modello i costumi:

L'effigie di Re Giovanni nella Cattedrale di Worcester e i suoi Grandi Sigilli.
L'effigie della regina Elinor nell'abbazia di Fonteveraud.

Effigie del Conte di Salisbury, nella Cattedrale di Salisbury.

Effigie del Conte di Pembroke, nella Temple Church, Lot¥dra

191 «The Publick is respectfully informed that Shakespeare's Tragadngflohnis in a forward state of

revival at this Theatre, and will shortly be produced with an attention to Costume which has never been
equalled on the English Stage. Every charactiéappear in the precise habit of the Periaithe whole of

the Dresses and Decorations being executed from copied of indisputable authorities, as Monuments, Seals,

illuminated Manuscripts, painted GI| as s, Rohbinsoné. P.

Planché (1794 8 8 0 )Educatianal Theatre Journabol. 20, n. 4, December 1968, p. 525.
192 «King John's effigy in Worcester Cathedral, and his Great Seals.

Queen Elinor's effigy in the Abbey of Fonteveraud.

Effigy of the Earl of Salisbury, in&isbury Cathedral.

Effigy of the Earl of Pembroke, in the Temple Church, Londdoidem
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Largamente influenzato dai direttori teatrali dai quali viene assunto Pldheradizza

costumi accurati e verosimili anche per diverse rappresentazioni di Madame Vestris,

nome con cui era piu conasta Lucia Elisabetta Bartolozzi, una cantante, attrice e

i mpresaria di origini italiane. Nel 1831 |
Theatre per cui si circonda di capaci collaboratori tra cui lo stesso Planché. Dopo una
parentesi americana Madaestris fa ritorno a Londra dove lavora al Covent Garden

prima e al Lyceum poi. Qui e sempre supportata da figure quali William Roxby Beverly

per le scenografie e ancora da Planché per i costumi.

Sebbene apportasse deliberatamente delle modifiche alisagni storicizzati:

Una volta determinato il periodo di produzione Planché cercava fonti assolutamente
autentiche su cui basare i suoi progetti. Per i personaggi storici trovava reali effigi
delle persone stesse rilevando l'eta, la posizocale, la statura, i tratti del viso e

le abitudini personali. Per i personaggi non storici cercava fonti che raffigurassero
controparti storiche della stessa eta, posizione sociale e occup¥zione

Altra figura degna di m@illian @Charles Macread§.at t or e
Particolarmente rilevanti sono i suoi allestimenti Kiglg Leardi Shakespeare (1838) e
successivamente Gioriolanuse The Tempestl Covent Garden. Macready non e soltanto

un attore capace, ma anche un grande studioso di §iwe. La sua meticolosita lo

porta a proporre rappresentazioni rigorose e autentiche sia dal punto di vista testuale sia

da quello della ricostruzione storifa Ogni elemento scenografico e costumistico &

predi sposto con gr anckea stouograficacDaldld4p al 184Hh 6 at t e
Macready assume la direzione del Drury Lane dove allestisce diversi spettacoli facendo
costantemente fede alle ricerche storiche. «Per le scene si rivolgeva a un gruppo di
scenografi, Grieve, Lloyds, Gordon, Telbingarano tra i migliori che lavorassero a quel

tempo a Londra [é]. Per i costumi %hi amava
Passato alla direzione del Princesds Theat

continua ad allestire spettacolisteemamente curati tanto da far precedere alla

¥per un approfondimento sulla figura di Planch® si
Robinson Planché (1796 8 8 0 )Edugcatidnal Theatre Journabp. cit.

194 Once the period of the production was determined, Planché sought absolutelii@stheces on which

to base his designs. For historical characters, he found actual effigies of the persons themselves, noting

correct age, social position, stature, facial features, and personal habits. Hastadoal characters, he

sought sources @eting historical counterparts of the same age, social position, and occupatiorb29.
953ullaversionedReLleadi Macready siKingdaeRr 0OGdampdi Shiakespear e
riscritture, burlesques (1681860) Roma, Aracne Editric013.

1% M. Angiolillo, Storia del costume teatrale in Eurgpap. cit., p. 93.
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messinscena una relazione in culi sono spie
fonti utilizzate per la ricostruzione. Tra le produzioni di maggior successo si citano

Wi nt e r (@886) Richareell (1857),The Tempegll857) seguita dahe Merchant of

Venicel 6anno successivVvo. Tutte si caratteri zz:
miniati, pitture vascolari e dipinti al fine di riprodurre costumi e scenografie adatti alla

messa in scena.

Nelf rattempo in Francia | 6aderenza filologic
per I o me n o nel genere tragico. A differ
per mangono ancor a mol t e i nesattezze | asci

Particolari diffeenze si notano soprattutto tra i due sessi. Se da un lato gli attori accettano
generalmente di buon grado i costumi ricevuti da autori e direttori teatrali, le attrici non
rinunciano a qualche tocco di bizzarra civetteria. Per esempio nel modo di aceoncia
capelli, all oultima moda, oppure nella scel
Tra le attricicoloroche maggiorments impegnanaerso una resa realistica del costume

di scena si citandargueriteJoséphineWeimer, detta Mademoiselle Georgenpee
FrancoiseHippolyte Boutet, detta Mademoiselle Mars Q u e s in 6cadsione adnana
rappresentazionpresso ilteatrodel castello di Versailles nel 1837 recitaparte di

Céliméne ne.e Misanthropé®’ abbigliatain perfetto stile Luigi XIV. Anche le cti#ghe

seguendo il suo modello sfoggiano degli abiti secondo la moda in voga al tempo di
Moliére!®e,

Nell a maggior parte dei casi , nei pri mi de
responsabili i n pri ma persona deevienepr opri
ingaggiato da una compagnia per un certo lasso di tempo, una o piu stagioni teatrali, e di

norma per interpretare un determinato personaggio. Proprio nel contratto € previsto che

egli provvedada séal costumeispettandaun principio di decenzaseguendo le direttive

del direttore. Occuparsi personalmenté ded appr ovvi gi wumsgmigcat o dei
per | 6att or e s 0 soheeoseger guestopgk abdi sopd gelbsanoente o

custoditi in bauliedé normale accumulare unsltitudine di costumi diversi, utili a vari

ruoli, a cui attingere al bisogno.

¥97A JullienHi st oire du costume au th®O©tre depu,Paisl 6ori gin
G. Charpentier Editeur, 1880, p. 332.

1%81n mancanza di un riferimento temporale preciso si era soliti rappresentare le commedie indossando abiti

in linea con il per i odo Sugiinterpueti ddle Mesanropesi vedad st at a c
Descotesl.es grands rbles du thééatre de Mwk, Paris, PUF, 1960.
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In particolare gli attorpiu celebrisi rivolgono a pittori illustri per la realizzazione dei

bozzetti. Delacroix, per esempio, disegmer Beauvallet gli abitda sfoggiaren Le

Dernier abenceragg(1851) Raffet abbozzainvece perEtienneMarin Mélingue i

costumi per il suo ruolo iBchamyl(1854)e soprattutto per Mefistofele nebn Juan de

Marana di Alexandre Dumas. Mélingue non lascia nulla al caso quandmatta di

cogumi, percio in occasione délazare le patrein cui veste i panniell | 6 o moni mo
personaggipchiede a Gavarht® di disegnare i su@ostumi e quelli della mogli¢a quale

interpreta la duchessa Nativa Pazzal momento che il ruolo esige indumenti sdruc

Mélingue si da pena di indossagliconsumarli al fine di renderli simili a degli stracci e

calarsi aimeglio nella parte.

Accanto agia citatipittori molti altri si occupana loro voltadi costumitra cuiAchille

Devéria Egli mette la sua sterminata conoscenza delle stampe conseradite
Bibliotheque Nationalele France disposizione di direttori e decoratarnitandoli nella

messa in scena, nella disposizione dslienografie e nella scelta dei costuier

esempio fornisce preziosadicazioni sugli abiti del quindicesimo secolo a Casimir
Delavigne per il subouis XI(1832)OancordPaul Del ar oche Herdrie ne di
[ll et sa coure perMarino Faliero, nel 1834

Piu problematicaestala situazione del costungee r | 6 aa.pl@rokdemdnaggiore

sorge quando le parti piu importanti vengono affidate a cantanti di spicco esterni alla
compagnia. Essi sono soliti attingere ai loro personali costumi di repertorio creati molto
spesso da abili sarti ricorrendo a stoffe preziogec@mente decorate in modo da
riflettere pi%¥% il lustro e il gusto dell dat
gli attori comprimari, inveceessiricorrono a costumi dismessi ricevuti in dono da

cantanti celebri Oppure si rivolgono a agazzini teatrali o ancora a magazzini di

noleggio, ormai sempre piu diffusi, accontentandosi di usare il meglisocteein grado

di offrire. Infine, per vestire le masse si ricorre ai depositi teatrali dove, in mancanza di
costumi adatti, si modificanamme meglio possibile quelli gia conservati dalle precedenti
rappresentazioni. Léoeffetto =~ una commi stio
vera. Senzadimenticareche i modi di acconciarsi i capelli o di portare i baffi rispecchiano
spesséemade in vigore al moment o, alimentando ¢

in occasione di importanti rappresentazioni si commissionano costumi omogenei per tutta

199 Hippolyte Sulpice Guillaume Chevalier detto Gavarni (:8886) fu un pittore e disegnatore francese.
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|l a compagnia di attori anche se, considerat
che di una regola e talvolta vi si @aggiunge
dato daballettoLa Péri(1843)di Théophile Gautiedove i costumi disegnati dal pittore

orientalista Marilhat songositivamente accolti da una saddtrice, mentre le altre
ritengonopreferibile vestirsi secondo la moda contemporanea.

Durante | o stesso arco temporale, nel resto
produzioni inglesi e i costumi, unitamente alle scenografie, sono oggetto di minore
attenzione. Generalmente gli attori ricorrono a costumi di repertorio utilizzdoitiche
possano richiamare approssimativamente | 0a
tendenza e alimentata anche dalla diffusione delle sartorie teatrali specializzate nella
confezione e nel noleggio di costumi di natura assai generica. Gli algittemmunemente

confezionati con meno precisione e attenzione ai dettagli, preferendo una certa economia

dei tessuti e delle decorazioni. Invece di ricche stoffe preziose quali broccati e sete si opta

per versioni piu semplici e modeste come lana, panetaali cotone che visivamente,

da lontano, possono riecheggiare le stoffe originariamente in uso in epoche passate. Al

posto di vere piume di marabu o pellicce di pregio si ricorre a sostituti piu facilmente
reperibili @ meno costosi.

Al fine di evitare & incongruenze sia un effetto poco curato alewtori si impegnano

in prima persona a seguire le varie fdslla messa in scen&i pensi per esempio a

Honoré de Balzac che, dovendappresentaréa Maratre (1848 preferisce occuparsi
personalmentelel 6 al | est i ment o e . @ antoradictosldugochea de i c
accompagna i suoi drammi di note, disegmionsigli dettagliatcircadecori e costumi,
organizzando spessmche degli incontri con scenografi e disegnatori per indloane

cio che deislera. Non sempre viene ascoltato, ma nel dala messa in scena e Roi

s 6 ami@é3®d regnagcnel | 6architettura, nel mobil i o,
Rinascimento»% e questi ultimi vengono realizzati seguendo scupolosamente le
indicazionidatela| | 6aut ore al. costumi sta Thomas

In questi anni, per via della maggior complessita riscontrata nella ricostruzione di costumi
medievali e rinascimentali alcuni tra i teatri di maggior levatura ricorrono a una nuova

figura professionale: il disegnateaecheologo. Questo e incaricato di disegnare i costumi

dopo attente ricerche storiografiche e iconografiche, sebbene non sempre si dimostri

20V, Hugo,L e Ro i ,RafsaBugeseeRenduel Librairie, 1832.
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all 6altezza del compi to. Una figura speci al
una piccolissima percentualdi teatri mentre gli altri possono fare unicamente
affidamento all é6i mpegno di capocomici O COS
svolgere indagini costumistiche accurate, ma non disponendo spesso né del tempo né del
desi deri o di esdkecdstumidinssono parladsumerenymrcarattere generico

e undaccuratezza del tutto grossolana.
Nonostante le problematicita non mancano esempi virtuosi in questo senso. Si cita a tal
proposito il caso della celebre Adelaide Ristori (2822 0 6 ) . e & déapotomica c

italiana, grazie al suo successo internazionale, dapprima migliora e successivamente
trasforma in modo radicale il sistema di approvvigionamento costumistico teatrale.

Tra | e conseguenze dovute al bmettgradaparte he i nt
|l a propria individualit?@ per accordare | 6a
garantendo una maggior coesione dello spettacolo. In modo graduale, inoltre, si fara
strada |l a necessit”™ o t amwanprearighabpedodgni i go di
nuova messinscena. Infine, il direttore teatrale e successivamente il regista assumeranno
nell e | oro mani il compito di scegliere e d
ogni singolo attore.

1 contriibcuet,o ddad |l lpluantttor di vi sta costumi st
di abiti filologicamente esatti per i quali compie personalmente numerose ricerche

storiografiche. Léadozi one di un cost ume
del | 6ambi entnaeziesmsardia mpendd dattrice, | a qu:
[é] tutte | e volte che entravo in scena, il
choio olevo porre nei miei costd®dmi, mi i mpe

La sua attenzione nei confronti del costume teatrale seppe raggiungere livelli molto
elevati. Ne sono testimonianza le numerose missive scritte da Ristori a diversi
interlocutori. Tra queste una inviata al marito Giuliano Capranica risulta particolarmente

significativa. Qui Vvi si | eRjgono i nfattdi [

Il Pmo abbiamo scelto quel del figurino tutto bianco di lana finissima, fatto a camicia
I che cadendo faccia bei piegdniLa manica sia a piacere del sarto in cintura
metterom ¢ o r d oinl mant Siaodella stessa stoffa e per la misura dalla spalla
a terra ti mandero una lungheizti mandero pure la rotondita delle spalle al luogo

201 A, Ristori, Ricordi e studi artistigi Torino-Napoli, L. Rouxe C. Editori, 1887. p. 121.
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dove deve stare quella striscia ricamata doo

siascuro, ma di bel e contrasto di colomi spiegoi c he quel |l adornamento
applicheranno intorno alla coda e davanti alla sottana lungo la guida dei piccoli
bottoncini che i o bramerei sia di un col or e

credesse ikarto di non porvi nulla sono indifferente, i bottoni si, li vorrei Che il

corpo sia tutto liscio e saliente fino alla radice del collo come il modello di raso nero

che ti mandda Le maniche siano, ed il cappuccio precise come il figurino di Pisa.

Lasottma come quella di Torino. Ti mando pure |
il ricamo per la sua orrendita) per la Francesca per la forma degli [ornati] pel

rimanere quel corpo mi va bene, ma non ha garbo ed & mal combinato. La sottana di

guel | 6 &alrancesca pidpure della lunghezza intiera come € il campione, ma
sia attaccata alla misura che nel campione g
grod bianco glac® e | dabito sotto color di r

di percalle emanica larga, secondo la mostra di seta nera. Il velo in testa, che sia

bianco ricamato in argento a stella, in lamina, e della grandezza della mostra nera.

Se questo oggetto, lo facessero pagar caro o se nel dubbio tu credessi potessi farlo

fare qua dallaostra ricamatrice comprando io la roba leggera e facendolo ricamare
vagamente come io bramo, tralascia di ordina
tutto di lana nera. Se aperto o chiuso, se guarnito o sia (sempre semplicemente in

nero) facciailar t o a suo capr i clkErancescxleasiadilbraal t r o, alt
bianca a due vesti simile al figurino segnat
e che | a seconda veste sia mezzo braccio p
guarnizione faccidui. La manica pero fatta come il figurino. La stessa sottana in

coda, con un altro corpo me lo faccio servire per la Pia al 2° atto con un martelletto

arancio chiaro, simile a quel figurino del Brandelmonte che abbiamo veduto assieme.

Mi r a ¢ ¢ o madeldlocahdizrachdellaStrozzi[ é | ma bada ai prezzi
carita. Oggi deve venire la sarta a misurarmi la vitina bianca che servira di norma al

sarto per misura precisa del mio corpo, spec
indicata®2.

| n uwaléttara gi rivolge a Panfilo Ballanti presumibilmente incaricato di seguire la

realizzazione di alcuni costumi a Parigi mentre Ristori &€ impegnata in una tournée:

Ho dimenticato di dire a Soubiranne che avrebbe trovato tra le cose mandategli per

fare accomodare un piccolo astuccio rosso vi sono dei bottoni per maniche e petto

ma ne manca uno dei gemelli e voglio me lo faccia fare dallo stesso bijoutier che gli

ho indicato. Ricevo oggi una lettera da Mr Baron nella quale mi previene aver egli e

suafiglia rilevato tutto il magazzino Costumier Moreau. E vero questo? Di pitl mi

dice che non si conosce a Parigi per fari a beduina ordinata, questo quadro di Giuditta

e non essere mai stata fatta alcuna graveure come io ho iriddaajuello che io

supmngo Giuditta & una St. Veronica!... che ci ha a che far la Santa Veronica con la

Giudittai mi fa anche la grazia di dirmi che cosi non sarei in costume essendoci
troppo diversit”®™ dbéepoca e di costumi . Che
opere dei loo ingegnil... la Giuditta & GiuditaVeronica € Veronica.

La Giuditta di cui parlo e di Orace (sic) Vernet, la seconda Giuditta che ha fatto ed

~ grav®e perch® io0o | 6ho viembhwsdraaiatamande Hambur g
non posso fargliela vedere pbé sta nei bauli che ho lasciato a Parigi, né saprei,

neppurd indicarvi in quale se no la cosa sarebbe subito accomodata. Nrger

202| ettera del 120 marzo 1855 di Adelaide Ristori al marito pubblicata in P. Bigndtoija del costume
teatrale. Oggetti per esibirsi nello spettacolo e in sogieta cit., pp. 15a.51.
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vedere che in Parigi quella Graveure esiste, sappiate che allorguando mandai a
Granger col mezzo della Scaccini unqailo schizzo di quella testa per farmi fare da

lui la pettinatura e per meglio comprendere la forma, lo pregavo di cercarne la intera
graveure, o il quadro, egli mi fece rispondere che la conosceva e che era stato a
vederloi faccia il sig, Baron altrettan. Senza di che lo sospenda il lavoro fino al

mio passaggio per Parifj

Dall e |l ettere riportate risulta evidente |

costumi, precedentemente ricercati e accuratamente pensati. Questo si nota anche in

Maria Stuardad i Schill er dove | dattrice si prese
secentesco dotato di gorgiera e sfoggia un
ancora nel ruol o di Méceneuisiksostienerabba indossatmm el | 6 o

un abito appartenuto (almeno apparentemente) alla celebre regina di Francia.

Sebbene alcuni elementi costumistici e dettagli rientrino in una scelta piu spettacolare che

di aderenza al principio di verosimiglianza Ristori continua a documentarsi peirstabil

con precisione | e sue tenut e. Per questo f
collaborazione di numerosi pittori, incisori e disegnatori. E dunque la stessa Ristori a
definire i costumi e a fornire tutte le indicazioni necessarie ai costuestesempio, al

gia citato Horace Vernet il quale oltre a essere pittore fu illustratore della rivista di moda

Le Journaldesdamésr a i | 1810 e i l 1818. Oppure Ary
reali zza un costume mircauneiipansi adivieelgadi Emspr eci s o
Legouvé (1856). In un articolo di giornale, Théophile Gautier riferendosi al costume

disegnato da Scheffer scrive:

Vi siete sicuramente fermati al Museo del Louvre o allo Studj di Napoli, davanti quei
magnifici vasi etrudai sui quali spiccano, su fondo nero, bellissime figure disegnate
con un pennello ardito e leggero, che nella loro primitiva ingenuita gia presagivano
tutta la purezza dell'arte greca; ebbene, la signora Ristori, per un inconcepibile
prodigio, sembra ess@istaccata da una di queste anfore. Il suo peplo e il suo vestito
hanno il tono arancione dell'argilla antica, le pieghe e gli ornamenti dei suoi
drappeggi hanno l'effetto delle linee nere disegnate sulla terra [...] Una striscia di
porpora, da cui trabeca la spirale di capelli ricci, stringe la sua fronte pallida e
compone un‘acconciatura di caratteristica straf&zza

WL ettera del | 61 hideaRiptorsatPanfild Bafadti pubblicata thévi, pp. 15%2.

204 «Vous vous étes arrété sans doute au Musée du Louvre ou aux Studj de Naples, devant ces magnifiques

vases étrusques ou se profilent, sur un fond noir, ces belles figures tracées d'unhardiest 1éger, qui

dans leur naiveté primitive, présagent déja toute la pureté de l'art grec; eh bien, Mme Ristori, pour un

prodige inconcevable, a tout a fait I'aire de s'étre détachée d'une de ces amphores. Son peplum et sa robe

ont le ton orangé déatgile antique, les plis et les ornements de ses draperies font I'effet des traits noirs

dessinés sur la terre [...] Une bandelette de pourprelgsaus laquelle débordent les spirales de cheveux

frisés, serre son front pale et lui compose une coiffilrteune ®t ranget ® caract ®ri sti gl
Dr amat i lgeMendeur universelParis, 14 avril 1856.
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A determinare pero un salto di qualita e un cambiamento nella pratica costumistica
teatrale € la messinscenaMaria Antoniettaavvenuta a New York nel 1867. Ristori

concepisce lo spettacolo definendo personalmente a priori ogni singolo dettaglio; il test
commissionato a Paolo Giacometti, i costumi e le scenografie. Tutto € predisposto
affinché potesse essere replicato in modo invariato in diversi teatri, di fatto dimostrandosi

una registante litteram

Lo spettacolo, sebbene proposto su di un paktsitense, prevede la recitazione in

italiano o francese impedendo al pubblico di comprenderne i dialoghi. Proprio per questo
motivo Ristor.i punta sull 6el emento vVvisivo
comparsa garantendo in questo modo arlahcoesione dello stile. Inoltre si sobbarca
personalmente le spese di tutti i costumi che per la sola protagonista, lei stessa, sono sette.

A questi si aggiungono gli abiti di scena per nove attrici, una dozzina di attori e le
comparse vestite da sanatii o soldati. Solo per questi si rendono necessari 63 costumi

e 29 parrucche raggiungendo in totale 106 costumi. Anche le scenografie sono
commissionate dalla Ristori che si rivolge ai laboratori di alcuni dei teatri italiani di

maggior lustro del tempoome il San Carlo di Napoli, la Fenice di Venezia e La Pergola

di Firenze&®,

La stessa modalita operativa viene mantenuta anche nei decenni successivi, di
conseguenza tra gli anni Sessanta e Ottant
scenografientrano a far parte del materiale di repertorio di Ristori la quale vi attinge al

bisogno distribuendoli agli attori in occasione delle messinscene. E assai probabile che ci

fosse pero una certa discrepanza tra i costumi realizzati per la compagnia gequell

celebre attrice. | primi sono probabilmente quasi sempre commissionati a sartorie teatrali
mentre quel/l.| dell a diva a famosi sarti d
Worth?%,

In generale, sebbene Ristori compia degli sforzi verso unagioragstoricizzazione e
verosimiglianza dei costumi questi rimangono sempre secondari rispetto alle esigenze del
palcoscenico. Il gusto ottocentesco permane visibile nei costumi sia delle eroine greco

romane sia in quelli rococo come, per esempio, queMiadia Antonietta. Ciononostante

205T, Viziano, Il palcoscenico di Adelaide Ristori. Repertorio, scenario e costumi di una Compagnia
Drammati ca dRomad, Buonteitbree2600,p. X.

206 Dj origine inglese Charles Frederick Worth (182805) si trasferisce ancora ventenne a Parigi dove in

breve tempo d° wvita alla sua maison di alta moda. A
di tutta Europa e dalle aitti, Worth veste Ristori anche nella vita privata oltre che sulla scena.
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vengono moderati alcuni eccessi della moda contemporanea e non mancano riflessioni

della Ristori verso particolari costumistici utili alla scena. Un esempio e dato dagli abiti
individuati perMaria Stuardaper cui «alla cffia e al velo bianco [ha] sostituito il nero,
sembrando[l e] che rispondesse di pi % all 6ef

O ancora pe€Camma

Poi 1 miei costumi erano doéuna bellezza stra
secondo poi ha impressionato talmegite assicuravo tutti non aver mai veduto cosa

pit bella. Sono in lutto per la morte del marito. In Galizia il lutto era bianco e giallo,

ma quella frittata non mi andava giu. Cosi ho voluto arbitrare, e contro il parere di

tutti ho voluto comporre un coshe a modo mio. Una tunica di cachemire bianco

candido con wuna cinta altissima dorata. L a
abbandono. Due trecce cadenti fino alla meta del petto ornavano le mie tempie in

tutta | a parte, e d tatene dgeliredistrdine.tUnaocoraha e er ano
cingeva |l a testa era di mirto di guercia (cf
lunga che noi chiamiamo cane ed [una] qualita di fogliame ed in mezzo una mezza

luna in metallo dorato non situata come le altre degdllit r i due atti cos?3 m
sopra la fronte. Poi mi scendeva dalla testa un manto immenso come quello di Mirra

in crep nero tutto ricamato a mezze lune in argento. lléekk una qual i t”™ che n
si trova da queste parti detta inglese che si pieggnificamente per li effetti delle

pieghe. Quando io sono entrata in scena tutta avviluppata in quel mastalio un

bisbiglio, un applauso che faceva ben comprendere come fosse pfaciuto

Abbiamo accennato in precedenza al connubio tra teatro e alta moda che caratterizza tutta

|l a seconda met”™ dell 60ttocento spingendosi
sola attrice a vestire abiti di celebri sarti, molte sono infatti le dive icberano alle

splendide creazioni dei grandi nomi del tempo, tra cui il gia citato Worth. La fama del
sarto inglese (parigino dbéadozione) S i dev
vestimentari che lo rendono di fatto il priroouturier. Spettadl a s ua creati vit
personale delineare gli abiti che vengono r
piu dunque le signore a commissionare al sarto il loro vestito, ma é lui stesso a dettare la
moda. Una moda che rompe con il passato itiqedare grazie alla semplificazione di

l i nee e vol umi cpamee a fhvora @ anl leggeroo rigenfiardeatd

solamente sul retro sostenuto dalaurnure mentre la parte anteriore scende dritta.

Queste nuove tendenze conquistano ben prestie @mibtici le quali vestono Worth sia

nella vita privata sia sul palcoscenidoa queste oltre alla gia citata Ristori nominiamo

Eleonora Duse e Sarah Bernhardt.

207 ettera del 25 aprile 1857 di Adelaide Ristori a Carlo Balboni pubblicata in P. BigSamnia del
costume teatrale. Oggetti per esibirsi nello spettacolo e in sq@etait., p. 155.

101



I cost umi I ndo s giatihguonaex il v@lare fanzidnald ajppomato alls i
recitazione «caratterizzata essenzialmente da una costante attenzione alla purezza
formale». A tal fine Bernhardt modella «il proprio aspetto corporeo alla ricerca della
perfezione della bellezza plasticarobabik retaggio, questo, della sua parallela attivita
discultrices®. Un esempio -~ dato dal piécail8sd)aovedi Th®o
S i mostra con indosso abiti regal i cche |
maestosita veniva accentuata @aitb incedere’®,

Bernhardt si trova spesso a vestire costumi sontuosi, ricchi di gioielli e pietre preziose,

per interpretare sia eroine antiche sia moderne da Fedra a Teodora, da Dofa Sol a
Cleopatra, ecc. Per di piu si fa portatrice di un importanteriboto alla pratica

costumistica teatrale introducendo nel suo repertorio il tema del travestitismo di genere.

Se le convenzioni hanno sempre permesso un travestimento dal maschile al femminile
oppure accettavano di buon grado che ragazzi e ragazzevangieta interpretassero
rispettivamente ruoli di genere opposto, difficiimente una donna vestiva abiti maschili.
Bernhardt invece sceglie consapevolmente di vestire i panni di uomini ricorrendo a
costumi appropriati. Si ricorda a questo proposito il rubl@anetto inLe Passanti
Fran-ois Copp®e (1869), oppure Amleto nel | ¢
Pierrot e Aiglon. Il costume di Bernhardt nei panni del figlio di Napoleone, per esempio,
viene reali zzato da u n oce dheques Boaaett don la i fid
collaborazione di Paul Poiret. La tenuta si costituisce di un giubbetto bianco con
decorazioni sui polsi, pantaloni stretti e lunghi fino al polpaccio dello stesso colore e

stivali alti. Il tutto € completato da una fusciacca, wmntello e una spada in modo da
restituire verosi mil mente | a foggi a del I

napoleonica.

Al travestimento come fatto mentale, alla voce come strumento principe per

espri mere | 6androgini a d #ehziofe a paiticolare faceva
all 6abito, che serviva a presentare il per s
producevano sottolineature pittoriche o [ é]
assottigliavano fino a diventare veli; ma sempre tessuti, linea, ecdor curati con
sensi bi?it” dobéarte

208R Guardenti, AL6i ndust rifaG. Dawitol BoningSioeid delateaimol o o , in

moderno e contemporaneo. Il grande teatro borghese. SetteB¢otmento vol. II, Torino, Einaudi, 2000,

p. 557.

209 pidem

20|, Mariani,SaranBer nhar dt , C dravedimeatpBelogha) bMuline, 1986 p. 136.
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A partire dalla seconda meta del secolo circa la ricerca della verita storica del costume
teatrale intrapresa durante | 6epoca.romanti
Il cambiamento verso una maggi@eerenza alla realta storica del costume si diffonde
con sempre maggiore capillarita nel panorama teatrale del tempo. Lo constata per
esempio Emile Zola ihe Naturalisme au théat@8761880) Seébbene viesprimadelle

riserve circa alcune persistenti vanita delle attriegli riconosce la generale
corrispondenza tra ambientazione della messinscena e costumi impiegat

Il contributo maggiore in questa direzione € datume abbiamo vistalalla compagnia

del duca Giorgio Il dSaxeAMeiningen(1826:1914)considerata da André Antoine, il
maestro del naturalismo teatrale, e da Konstantin Stanislavskij come fondamentale punto
di riferimento.Influenzata dagli spettacoli inglesi di Kean e Phelps, estremamente curati
dal punto di viga storico, ogni messinscena dei Meininger prevede approfondite ricerche
storiche I nerent. all 6ambientazi one, agl i
confezionati appositamente riprendendo la foggia degli abiti del periodo in cui si svolge
il dramma.Generalmente anche i tessuti subiscono un trattamento simile e ripropongono
trame e orditi tipici di determinate epoche e aree geografiche in modo che i personaggi
risultino abbigliati come in uso storicamente.

Abbiamo detto che idcapitale importanza nell compagnia dei Meininger & il
livellamento degli attori. In accordo con questo principio ognuno puod ricoprire
indifferentemente un ruolo primario o secondario al fine di evitare protagonismi tra i
membri del gruppo. Differentemente dalle consuetudini amente diffuse non é
concesso soddisfare estro e vezzi costumistici individuali. Di conseguenza il singolo

attore deve tender e a undaccur at a ri costr

desiderio di protagonismo. Non piu ricdiodettesa manifestaré¢ a f ama di undatt
di un attore) al contrario | 6abito deve r
personaggio e | 6ambientazione dell a messin:¢

celebri sartorie di moda adatti unicamente amilireu aristocratico o alto borghese, al
contrario si adotta all édoccorrenza un abito
E proprio grazie allo sforzo del duca di Meiningeerso messinscene credibili e

realistiche che egli viene riconosciuto come capostipiteakeiralismo teatralsebbene

in verita egli non faccia che proseguire quanto gia raggiunto dagli inglesi a inizi Ottocento.
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Léattivit™ del duca e della sua touméepagni a,
europea, contribuisce a una ripresa romangigrendo allo stesso tempo le porte a una

nuova corrente, quella naturalista.

Seil duca di Meiningen incarna la figura di apripista verso un nuovo movimento egli si

di stingue dai Suoi successori per un aspet
storiche non sono piu le epoche passate medievali e rinascimentali, al contrario centrale
diventa la realta della vita quotidiana.

Sulla scia di questi insegnamenti, tra i ©pr
menzionat.i Vi Robeént ssgh esRedmannsabile dell ¢
Londra nel 1864 porta in scena spettacoli incentrati sulla vita reale, dove gli attori devono
confor mar si all 6ambientazione e indossare a
Le stesse teorie trovano diretta applicazioeke esperienze intraprese a partire dal 1887

da André Antoine (1858943) il fondatore del Théatre Libre. Il suo repertorio, in linea

con i principi del movimento naturalista, si apre allo stesso tempo verso le nuove
esperienze della grande drammatuemgieopea. Egli intraprende sostanziali cambiamenti

della tipica messinscena ottocentesca in termini sia di recitazione sia di scenografie e
costumi. Poiché sul palco sono protagonisti spaccati di vita quotidiani gli oggetti di scena

e i mobili rispecchianguelli di uso corrente mentre gli abiti indossati dagli attori si

di stinguono per | 6aderenza all 6estrazione
conseguenza | 6abito di scena cessa di esser
Zola, un eleranto che contribuisce alla resa realistica del personaggio.

Sebbene | 6espansione borghese moltiplichi |
di nobili o alteborghesi ottocenteschi, Antoine rifiuta una rappresentazione reale di
ambienti troppo distdi da quelli in cui vie la maggior parte dei francesi. Al contrario

pone al centro dei suoi allestimenti la realta del mondo popolare, delle classi meno
abbienti, portando in scena le loro reali condizioni di vita. Assolutamente in linea con

questo pensro i costumi scelti riflettono esattamente la loro situazione sociale. Gli attori

si mostrano sul palco con indosso tenute molto modeste e dimesse talvolta finendo per
indossare i loro veri abiti quotidiani.

Inoltre, in questo contesto viene meno la figura del costumista, non piu necessaria,

sostituita invece dal trovarobe. Questo é incaricato di andare alla ricerca di abiti semplici,
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spesso logori, tra i ceti piu bassi della popolazione. Il risultato € chestiime perde la

sua funzionalit”™ di o0oggetto scenico, altro
Il Naturalismo, cosi come abbiamo visto, avvia a quel processo di adeguamento di tutti

gl i el ement i dell o spettacol o a wungnédea uni
dell a regia. Anche il costume, al pari del/l
nelle intenzioni di Zola e Antoine uno degli elementi imprescindibili per la compiuta
realizzazione sulla scena della cosiddatiache de viglo spaccato idvita quotidiana,

obiettivo primario della poetica teatrale naturafiSta

Ad Antoine si riconosce inoltre il merito di aver inquadrato la figura del regista e dei suoi
compiti.Nel saggiadCauserie sur la mise en scgnébblicato su.a Revue de Parigl903)

Antoine scinde quelli che fino allora erano stati i compiti riuniti nelle uniche mani del

primo attorecapocomico ossia regista, scenografo, costumista, macchinista, elettricista,

attori, ecc. Non e piu dunque compito di un solo soggetto provvadeyei aspetto della
messinscena, piuttosto spetta a un singolo individuo, il regista, impartire ordini e fornire
indicazioni a tutte queste figure specializzate. Con precisione e rispettando la sua visione

i regista i str ui sceeografie facceltadedadtumieikniodomie nt o ¢
recitare e muoversi degli attori, come gestire le luci e cosi via. In questo modo egli si fa
portatore di una visione unitaria della messinscena al cui successo finale concorrono i

diversi soggetti professionaCome conseguenza, il costume non sara piu il riflesso della

scelta di un costumista quanto quella del regista per cui lavora.

Come accennato finoad ora, 8 dal | 6ul ti mo scorcio dell 60t
attorno alla costumistica teatrale probl ema
storica del realismo che avevano caratterizzato la maggior parte dello spettacolo
ottocent es ceana, infath, adn solo ®i inderiscescome elemento non casuale

nella dialettica fra attore e personaggio, ma istituisce insieme a loro uno stringente
rapporto col complesso della messinscena, di cui divént® questa volta
consapevolmente nella cosciem& piu avvertiti uomini di teatrd una funzione. Ed e

stato opportunamente notato che «in questo contesto il costume, che il naturalismo nella

sua ansia di veritd aveva sconfessato come tale, torna a essere finzione, travestimento

spettacolare, non pitsservito alle esigenze di una resa storica o della realta quotidiana

2R, Guardenti, #f#All costume teatral e: 1iuG Davieont o camm
Bonino, Storia del teatro moderno e contemporaneo. Il grande teatro beegtgettecent@ttocentq vol.
IIl, Torino, Einaudi, 2000, pp. 1190191.
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bens?® oggetto di |l i bera reinvenzione for ma
artificiale e simbolico%'

In questo senso puo essere letto il lavoro registico di Méliagaricolare la funzione

dal | 6apparato costumistico niehvesomodoodi Co me
vedere meglian seguitoi il metodo operativo melesiano rientra a pieno titolo nelle

pratiche registiche teatrali del tempo. Di conseguénezastume cheoccupa un ruolo
fondamentale nel teatro magico in generale e nella produzione melesiana in particolare

va riportato e letto alldinterno della stes
Verso la fine del secolo abbiamo visto come il contributo naturalistaaméionti del

costume e della scenografia si riveli sterile. Persa ogni concezione artistica si sente Il

bi sogno di perseguire nuove direzioni che r
E in questo senso si inserisce la corrente simbolista.

Tra le personalita di spicco di questo movimento troviamo il poeta e drammaturgo
francese Paul Fort (1871960). Nel 1890 egli fonda a ParigiTihéatreMixte confluito

gualche anno piu tardi néh ® © t ArteLa sua idea di teatro si fonda specificatamente

sulla poesia ponendosi in netta contrapposizione con il teatro di realta. Per dare vita ai

suoi allestimenti drammaturgici egli si avvale dunque di importanti poeti del tempo come

per esempio Paul Verlaine e Stéphane Mallarmé. Le scenografie e i costumstéanm
nuovamente i mportanza e insieme contribuis
déani mo pi % che a restituire |l a realt”™. A s
anche in questo caso celebri pittori del calibro di Paul Gauguin, O&i#don Edouard

Vuillard ecc. che si occupano di disegnare costumi non piu ricostruiti storicamente, ma
simbolicamente, adattandoli ai personaggi che li indossano.

A coniugare il simbolismo di Fort e il naturalismo di Antoine ci pensa Aurelien l.ugné
Poéco il Th ®©t rieuvrde II16 suo teatro si pone all 6ir
appena menzionate ed e volto a combinare la poesia simbolista con il senso di realta per

dare vita a spettacoli di successo. Talvolta pero gli sforzi sfiorano i limiti dello
sperimentalismo e dell 6i nsuccedbuwRoidiome nel
Alfred Jarry (1896). In occasione di questo allestimento la rilettura in chiave grottesca

del Macbethshakespeariano desta nel pubblico non poco sconcerto. Responsalile non

solo la recitazione degli attori quanto i loro costumi:

2123, Sinisi,Cambi di scena. Teatro e arti visive nelle poetiche del NovecRotoa, Bulzoni, 1995, p. 49.

106



La Mére Ubu, che doveva riecheggiare Lady Macbeth, era vestita come una sguattera
da osteria; Bougelas da neonato, con la cuffietta legata sotto il mento e il ciuccietto
in bocca; Ubu, interpretatta Firmin Gémier, indossava un camice grigio acciaio e

sul capo uno strano cappello a mefdhe

Agli albori del nuovo secolo una figura degna di ndtdacques Rouché. Direttore del

Théatre des Artdal 1910 al 1913 p o | del | 61945P sicircqhda @liardsti
qualiMaxime Dethomas]acques Drésa, René Riaittori come Claude Guérin, George

Delaw e stilisti tra cui Paul Poiret e Jacques Doucet. Nelle sue produzioni scenografie e
abi ti sono realizzatd.i me t tstemedpoestando grandes al t o
attenzione al colore e alla sua resa. Drésa, per esempio, realizza scenografie e costumi
perLe Sicil i en od MdliégeAI®bdOu I cospumij dhdgustoearabeggiante,

persiano, sono in brillanti colori dissonanti:

Il costune di Adrasbin velluto nero & tinta unitastretb in vita, quelli dei ballerini,
alcuni leggeri, ariosi, altri piu pesanti, carichi di ricami e ornamenti, suscitarono
vivaci e legittimi applausi. | turbanti rosa di alcuncappotti grana foderati di
verde, sono veri e propri repétti

In merito alle scenografie, invece, Drésa afferma:

Molte persone si stupirebbero se dicessimoilcg io dico lorai che lo scopo della
pittura non & affatto quello di dare lillusione della natura. E solprocesso per
dare un'impressione di vita e di luce, per trasportare per un attimo lo spirito di ogni
passante dal luogo in cui si trova nel luogo che l'artista ha visto con il suo sogno.

[ €]

Capiremo quindi cosa ho tentato dom Sicilien E una fantda nello spirito delle
buffonerie italiane dove tutto € immaginario. Moliére lo ambienta a Messina, che era
per lui ovviamente una citta molto lontana e fantastica con lo scopo di introdurre i
piu diversi personaggsiciliani, spagnoli, greci e soprattoittome gli aveva chiesto

il re, «turchi e morb.

[ €]

Quindi mi & sembrato che tutto dovesse combaciare per far risaltare il gioco di
costumi brillanti e pittoreschi. Per questo ho dipinto la mia scenografia solo nei toni
del blu e del grigio, semprigeddi (come del resto ex maestri decoratori come
Boucher... e tanti altri) in modo da valorizzare al massimo i vari colori dei
personaggt®.

213M. Angiolillo, Storia del costume teatrale in Eurgpap. cit., p. 105.

214 «Le costume d'Adraste en velours noir et tout uni, serré a la taille, ceux surtout des danseurs, les uns
Iégers, aériens, les autres plus lourds, chargés de broderies et d'ornements, ont soulevé de vifs et Iégitimes
applaudissements. Les turbans vieugerales uns les manteaux grenat, doublés de vert, sont de vraies
trouvailles».C o m1 26 reovembre 1910.

215 «Bien des gens seraient étonnés si on leur disdife le leur di$ que la peinture n'a pas du tout pour

objet de donner lillusion de la nature. Elle n'est qu'un procédé pour donner une impression de vie et de
lumiére, pour transporter un instanspeit d'un passant quelconque de I'endroit ou il est dans I'endroit que
l'artiste a vu avec son réve.
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Il gusto per un oriente lontano caratterizza anche i costunhigpBiuit persaneali Jean

Louis Vaudoyer (1911) degnati sempre da Drésa. Qui la principessa indossa un abito di

seta bianca bordata di rosa in contrasto cc
nero del principe. La dissonanza € inoltre sottolineata dal costume colorato di Arlecchino

e da quell estremamente sgargianti di altri personaggi. Possiamo cosi notare come
scenografie e costumi siano creat.i uno i n f
vedere negli spettacoli della ballerih@ie Fuller'®o del | 6att rSadgae gi apfy
Yacca!’ dove il colore domina la scena.

In questi stessi anni, a cavallo tra i due secoli, la messinscena teatrale viene largamente
influenzata dalle teorie di Adolphe Appia e Gordon Craig che ormai circolano in tutta

Europa.

Lo svizzero Appia rompe con le pregse tendenze realiste e simboliste propugnando un

teatro privo di fronzoli ed eccessi decorativi e coloristici. Eggiuperannanzituttola
centralit?’ dell a figura dell dattore il Cui
impianti scenograficid 6 patto. ale, rampe, praticabilpermettonodi superare la
bidimensionalita della scenografia tradizionaleoatribuiscono ain insieme armonico

di rapporti spazialiln aggiunta egli adotta numerosi elementi geometrici tra cui cupole,
gradinate e pianirce a t i in funzione dell 6attore e del
attorno alla figura di chi calca il palco e ogni elemento della messinscena si costruisce

attorno a essdn questa prospettiva, oltre allo spazio sceriiccosi come gli effetti

luministicic T anche | 6el emento costumistico deve e
attenzione intesa tuttavia non come accent:
tendente a una perfetta integrazione del complesso della rappresentd2ione.

conseguenzd costume viene negato in quanto elemento di impaccio che ostacola i

[ é]

On comprendra dés lors ce que j'ai tenté &eeBicilien C'est une fantaisie dans I'esprit des bouffonneries

italiennes ou tout est imaginaire. Marie la fait passer a Messina, qui était pour lui évidement une ville trés

|l ointain et fantastique dans | e seul but doéintrodui |
des espagnols, des grecs et surtout comme lui avait demandé diesdijrts et des mores".

[ €]

Il m'a donc paru que tout devait concorder a faire saillir le jeu de costumes brillants et pittoresques. C'est
pourguoi j'ai peint mon décor uniguement dans des tons bleus et gris, toujours froids (a l'instar d'ailleurs
dancims mai tres d®corateurs comme Boucher, €é et bien d
possible les colorations variées des personnages». J. Drésa, 4 pages de notes inédites au sujet des décors du

Le Sicilien ou I'Amour peintrgour le Théatreles Art.

216 Marie Louise Fuller, conosciuta come Loie Fuller (1:8628), & stata una danzatrice e attrice teatrale

statunitense.

2l7Sada Yacco (1871946) ¢ stata un‘attrice e ballerina giapponese.
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movimentj al contrario viene idealizzato. Un esempio e fornitoudaallestimento
pariginorisalente 1903 dela prima scena del secondo atto dé€llamendi Bizete

| 6 ap p arAstarte nManfreddi Byron. Qui gli attori sono completamente vestiti

di nero con aderenti calzamaglie. Del loro corpo resta visibile unicamente la testa grazie

a raggi di luce rossa appositamente indirizzati per permetterne una visione fluttuante. |
riflettori diventano mezzo espressivo, parte integrante della messinscena e fungono da
amplificatore dell 6el emento corporeo. Léatt
Appia non si esprime in modo diretto circa una teoria del costume, al contrario si limita

a sdtolineare cio che esso non deve essere. In particolare il suo teatro rifugge il costume
scrupolosamente storicizzato e dettagliato che illuminato dalla luce della scena «é del

tutto privo di espressione: & soltanto un pezzo di museo e nienté*&ltro»

E ancora:
Sotto questa illuminazione il costume dell 6a
perché invece di metterlo in luce se ne lascia vedere minuziosamente il dettaglio.
Léarte del costumista scenico n@maes3? resa i m
fra il mestiere di un grande sarto mondano e quello di costumista di un grande teatro.
Sono | e esigenze speciali dell dopera Ilirica

attualmente il costume. Le prime rispondono a un cieco bisogno di lussdammm

quindi alcuna portata. Le seconde sono motivate dalla forma drammatica alla quale

manca il mezzo di fondere | dattore con | 6ar
contrario ad aumentare la distanza che li séfara

Piu dettagliate sono le indicazioni fornitelind o p e r aivedténacui sostiene ahi

costumi devono essere di forme elementari. Una maglia nera, per esempio, sul corpo nudo,
che lasci il collo, le braccia, le gambe, i piedi scoperti e liberi, opmaeorta tunica.

La propensione verso questa tipologia di costume risente con ogni probabilita delle teorie
del maestro di ritmica Emile JagquBslcroze. | due avevano infatti collaborato, con
gual che attrit Orfeo e Euridicg1911dsve le Rueienvestonodielle
maglie nere che lasciano braccia e gambe scoperte. Lo scontro tra i due era nato intorno
ai costumi dei danzatori per cui Appia desiderava una toga chiara per Orfeo e maglie
grigie o tuniche grigie o bianche per il coro, memedcroze visualizzava Orfeo in toga

grigio scuro e il coro in maglie nere.

218 A, Appia, Attore, musica e scena cura di F. MarottiMilano, Feltrinelli, 1975, p. 99.
2191yj, p. 150.
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Sulla fine del secolo anche Craig diffonde teorie in opposizione rispetto alla tradizione
del passato. Ma non solo, esse si discostano profondamente anche da quelle dei
contemporae i tra culi |l o stesso Appi a. Se quest
| 6attor e, |l a sua presenza e |l a sua fisicit

spettacol o come prodott o uiniliréegestaii tendecar e at o ¢

privi | egi are | 0aspetto visivo della rapprese
componente scenografica e sui valori simbekce pr es s i vi del I 6i 1l | umi
conseguente ridimensionamento della figura
pat e i ntegrante dell 6allestimento che deve
secondo movi ment.i ben precisi studi ati i n

quale essere privo di anima tanto che Craig ne teorizza la sostituzione con la
Supernarionetta, vero e proprio automa privato degli scarti umorali ed emotivi tipici

del | 6essere umano e compl etamente assoggett
rispetto della visione di guest oul the mo, un:
deve essere Vvisto e non ascolté&tt»

In accordo con questa linea di pensiero anche il costume vede venir meno il suo ruolo,

ridotto a semplice parte integrante della messinscena. Esso mantiene una funzione
simbolica di caratterizzazione del personaggiondi la sua natura € antiverista. Craig si

trova dunque a criticare il realismo propugnato dalla compagnia del Duca di Meiningen
propugnando invece un costume che non rispecchia né la provenienza geografica né il
tempo storico della rappresentazioné.cAntrario € per lo piu un drappo colorato che
completa | 6all esti mento.

Significativo a tal proposito € il processo individuato per la creazione di un abito di scena,

descritto come segue:

Mettiti a disegnare una serie di costumi di fantasiagpempio, inventa un costume
barbarico; un costume barbarico per un personaggio astuto, che non abbia nulla che

S i possa dire storico e tuttavia indichi | 6
costume barbarico, per un uomo ardito ma sensibile. Fannérzo per un
personaggio |l aido e vendicativo [ é]. Cerca

angelica e di una demoni&éa

220M. Angiolillo, Storia del costume teatrale in Eurgpap. cit., p. 114.
221E. C.Craig, !l mio teatrg a cura di F. Marotti, Milano, Feltrinelli, 1971, p. 20.
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Se da un lato Craig cerca di delineare con maggiore precisione i costumi per i personaggi

principali, per quelli secondari vige il ©pr
uni formare all 6i nt er noPedesdmpignrDidp andAeeeasal | a me
(1900),Acis and Galated1902) eThe Vikings(1903) i costumi stonfondono con |l

fondal e, sia gli uni che | 6altro di col or e
compi to di creare effetti S tesp@ eokore idelld . Lout
scenografia  utilizzato anche al fine di a
nell a scena. Come s uccede Makethshaksspeariaioo nel |
guando | 6omoni mo protagonlilsd,a vamuar @i alnlod 4 &

dello spettro di Banquo. Al contrario invece, al fine di esaltare il personaggio presente sul
palco Craig sottolinea come «non occorr[a] un grande sforzo per capire che contro uno
sfondo nero sta bene un costume chiaro e cantoosfondo chiaro, uno nerés In
sostanza dunque Craig astrae dalla «realta le forme per arricchirle di elementi soggettivi
e simbolici>¥*® ormai ben lontani dalla precisione storicista.

Se fino ad ora ci siamo concentrati sulle forme drammaturgichezistiali per
eccellenza qualiil teatro e | 6 o pdegnea di nota sono ancheuove forme di
intrattenimentgoopolare che, sviluppatesipartire dagli ultimd e c e n n i del I 60t t oo
si caratterizzano per una propria peculiarita costumistica.

Nato intorno da meta del secolo, ma impostoga gli anni Settanta e Ottanta
del | 6Ot t o c-ball,ton |e sualrls eneuirsvénzioni coreografiche, nel giro di
pochianni ottiene un successo tale da determinare una vera e pnoitilicazione di

teati. Ol t r e al | 6 EIl d &diesBeogéere dorgondsacadssivaneentd ileCasino
de Par i s percitath®dicynmentredl celebre Moulin Rouge si convestiale
scoponel 19@. Il musichall affonda le proprierigini nei primi caffé sorti a &igi

intorno al 1770, luoghi ditrovo popolare dove ci si riversa per godere delle occasionali
esibizioni musicali che, nel corso del tempo, finiscono gtabilizzarsi ed essere
intervallate da spettacoli di ventriloquipminiorchestra, donne barbutec. Banditi da
Napoleonenel 1807 questi caffé riaprono sotto il regno di Luigi Filigmonegli anni
seguenti, si evolvono fino alla nascita, nel 1864, primocafé chantanvero e proprio,

il Midi. 1l locale ospitamusicisti e cantanti, dapprima auolénti e poi professionisti

2221vi, p. 190.
223p_ BignamiStoria del costume teatrale. Oggetti per esibirsi nello spettacolo e in somietit., p. 199.
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proponendo esibizioni musicali e canore di qualitd affiancatecessivamente da

monologhi, satire, danze e dizioni poetighietutto senza apparati scenici e costumi in

uno spirtopopol ar esco e b oh ®mppesentazierbempramena t o per
occasionali¥?*. Il successo di questi caffé, accompagndt@ | | 6 or gani zzazi
stabilizzazione delle numeross#trazioni, non solo musicali, ma anche artistiche e
circensi,porta alla nascita delfé concertQuesto allestitocome vero e propriteatro

dotato di quinte e palcoscenico sul quale gli artistipm  vi st a, | i beri di r
come mezzo espressivotrsivestono mettendo in scena il loro personale stile e repertorio.

Se durante il Secondo Impdeconvenzioni impediscono dcorrere a costumi scenici,

permettendo solo tenute da sesapartire dagli anni Ottantaircad el | 6 Ot t ocent o
successo dijuesti spettacoli determina una certa liberta di trasgressibone@ad o zi one di

costumi specifici:

Léabbi gl i ameocartante édeterminato mdl geere in cui si specializza:
travestimenti vari per quello comico, costume stravagante con grandi cordoncini e
bottoni enor mi per | 6fieccentricoo stile Paul

la debuttante romantica, peplo o abito da sera per lo stile mifitarmtticd?>.

Nonostante la fortuna inizialedecretare la fine delafé conceré soprattutto il successo

crescente del cinema, tanto che alcuni caffe si ingegnaalbeaidarenumeri musicali e

di varieta con delle brevi proieziofiimiche. Unéal tra ragi oma i1l s
musichall che nel frattempo avewwnquistato un pubblico sempre piu vasto. Sebbene

non si abbiaina data precisa del passaggioaddé concertll musichallgue st 6 ul t i mo
impone come versione migliorata del suo predecesstn@ucendo nuove forme di
intrattenimento originale di qualitd che danno vita a lunghe esibizioni comprendenti

spettacoli di musica, danza e sketch. Durante lo svolgonén cui durata si aggira
intorno alle quattro ore, artistiea | | er i ni possono cambiare dboéa
volte determinando la crescita esponenziale dei costumi necpesagni singola rivist

i che si aggirano generalmente intorno dlero ai millecinquecento. Per far fronte alle

224 A, Luerti, Non solo ErtéNot only Erté:costume design for the Paris mubiall 1918194Q Schio,
Tamoni, 2006, pp. 118.

25¢Lo6habi | I e me-chantedr est détermi®édparéerype ou il se spécialise: déguisements variés
pour les comiques, costume extravagant a larges ganses et bowtonstéms pour | 6 fAiexcentri
Paulus, robe de bal pour la débiteuse de romances, peplum ou habit de soirée pour le style militaire
patriotique». M. Angenot,.e caféfc oncer t . Ar ch®ol ogi eCaHié denrecheicedustr i e

Montreal, Ciadest]991, p. 8.
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ingenti richiesteil numero delle sartorie impegnate nella confezione di quadsti

aumenta consistentement€ra le piu importanti si ricorda titolo esemplificativo

| 6atelier di B ® n Bild deglit spettaBodtisl Bateclan dRI %1 &l n s a

1926, Rasimi e in grado di elevarmmormemente il prestigio grazie a solerzia e
attenzione nellaealizzazione di costumi sontuosi, in grado di esaltare i pantitdi ogni

ragazza e al tempo stesso celar | di f e WitRasimi diddsaudsa tantotda

potersi permettere di suggerigemodificare i bozzetti dei disegnatori suoi collaboratori

tra cui si ricordano Edel, Erté, Bétout, Minon, Rab, Ranson, Gesh&rSeyeux,

Zinoview, Zig e molti altd?. Gli abiti si distinguono per fantasia, sfarzo e un certo grado

di nudita che contribuiscono alla fortuna del genere.

Questo breveexcursuss ul | 6 evol uzi one del costume scen
come, special mente tra gli ultimi decenni d
ci si trovi di fronte a una eterogeneita di correnti di pensiero e di stili che riflettono la
complessitte | a frammentariet? dell a societn del
abbiamo cercato di fornire una panoramica circa i cambiamenti cui il costume scenico va

i ncontro per meglio inquadrare | mut ament i
legatialla nascita della regia. Allo stesso tempo abbiamo cercato di fornire una visione
panoramica entro cui poter inserire e indagare il patrimonio costumistico melesiano,

oggetto doéanal i si nei capitoli successi Vi

226 per una biografia dei costumisti citati si rimanda a A. Ludlitin solo ErtéNot only Erté: costume
design for the Paris musigall 1918194Q op. cit.
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Capitolo 3

3.1La lezione di Mélies.ll fiteatro filmato 0

Nel 1896, anno in cui inizia il suo percorso cinematografico, Méliés ha alle spalle una
lunga carriera come direttore detatro RoberHoudin. A partire dal 1888 vi allestisce
numeri di prestidigitazione e sketch comfemtastici allo scopdi intrattenere e stupire

il proprio pubblico. Nel momento in cui adotta il cinematografo per creare visioni animate
da inserire nel suo repertorio non fa altro che ricorrere allo stesso processo creativo e alla

stessa finalita impiegati negli sketch tadtrCome egli stesso ricorda:

Ho costruito grandi trucchi al teatro Robelbudin. Fu li che acquisii le preziose

gualita dell'invenzione e dell'esecuzione che mi sarebbero state tardiociridima.

[ é] Sono nato arti st a am abildnella maggia parteabi | i s si m
dei mestieri, inventivo e comico di natura. [...] Ero allo stesso tempo lavoratore

fintellettual® e manuale. Questo spiega perché ho amato cosi appassionatamente il

cinema. Quest'arte contiene quasi tutto. Le concezionadas#, comiche o

fantastiche, anche artistiche, che si presentavano a frotte nella mia immaginazione

trovavano, grazie a esso, il mezzo per realizzarsi. Per tutta la vita ho cercato,

inventato ecreat?”.

Le parole di Méliés testimoniano della continuitée si crea tra produzione teatrale e
teatrale fil mat a. E alla base di guesto | ec
E attorno a essa che Méliés costruisce le messinscene magiche, attraverso

| 6i ndi vi duazi o,uegradde effetto prinaipaldré un'apotensi finiie

Cosi facendo si rivolgeall'occhio dello spettatore per affascinarlo o incuriosfdd Al

fine di raggiungere questo scopo deve pero tenere conto di precise categorie di fruitori.

Da alcune testimonianzecritte dello stesso Méliés sappiamo che la produzione
cinematografica aveva lo scoplo occupare iragazzi e allo stesso tempteressare

grandiche li accompagnavaneDa quil emorme accumulo drucchiimprevisti che

all'epoca sbalordiva gli spettai completamente incapaci di rendersi conto di come tutto

227 «Je construisis au théatre Robiddudin de grands trucs. C'est la que j'acquis tésipuses qualités
d'invention et d'exécution qui devaient m'étre si utiles au cinéma. [...] J'étais né artiste dans I'amé, fort adroit
de mes mains, habile dans la plupart des métiers, inventif et comédien de nature. [...] Je fus a la fois
travailleur "irtellectuel" et manuel. Cela explique pourquoi j'ai aimé le cinéma passionnément. Cet art
renferme presque tous. Les conceptions fantaisistes, comiques ou fantastiques, voir méme artistiques, qui
se présentaient en foule dans mon imagination, trouvaiée gr lui, le moyen de se réaliser. Toute ma

vie j'ai cherch®, invent ® et ex®cut®e. Ectsal®l i s,
propos. Du cinématographe au cinénog. cit., pp. 6465.

28cDes trucs in®dits, un gros effet principal et ur
s ¢ ®n a rEcrits @t,progos Du cinématographe au cinéog cit., p. 87.

2¢eé |1 '"1Til du spectateur pour | e charmer ou | 'intrig
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ci0 potesse essere realizzato. | giovani si divanid grazie alingenuitavoluta della

trama gli adulti erano incuriositi dasecuzionincomprensibiti?3C.

Alla luce delle testimonianze fin guconsiderate possiamo affermare come ogni
componente in grado di provocare stupore e meraviglia funga da legante tra le produzioni
per I teatro e il teatro fil mato. Per di
specifiche tipologie di spettacgbmpolare. Se a giusto titolo Mélies si definisce «il primo

ad averfatto tutti i generidi teatroa cinema: commedia, dramma, buffoneria, scene di
guerraféerig trucchi ecc»®®%, sono in particolare questi ultimi due, il teatro magico e la
féerie che, in assoluta continuita con le messinscene teatrali, caratterizzano in modo
distintivo la cinematografia melesianaerReonvincersi che I&eriefilmiche di Mélies

sonoin stretta connessione ctaféeriesceniche sufficientdeggerel testoriportatodi

seguito:

La féerie[e] indubbiamente uno spettacolo adorabilessérpvd nelle mani di un

vero poeta, lasciandosi trasportare dal capriccio della sua immaginazione, e capace

al tempo stesso di ammaliare le menti dei suoi ascoltatorimeerdivigliarei loro

occhi. [...] il pubblicoaccorre sempre in massa a ¢ute féerie che gli vengono

presentatgerché adora questo spettacolo davvero magicdl glvegressodella

messa in scena sa rendere ogni giorno piu attraente [...]. La rapesenth una

féerie[ €] [ si pu, far e sawadgotruccio,Vvtmyestimentt i@ mbi ament i
apoteosi, [possono] avvenire con facffita

Sebbene il passo sia stato scritto da Arthur P@titiieci anni prima dell'invenzione del
cinematografoesso rispecchia perfettamente il pensiero melesiano. Non solo, trova

perfetta applicazione sia alle messinscene di teatro sia di teatro filmato. E la ragione

230 «D'ou @tte accumulation énorme de trucs imprévus, qui frappaient de stupeur les spectateurs d'alors,
compléetement incapables de se rendre compte de la fagon dont tout cela pouvait s'obtenir. Les jeunes
s'amusaient, grace a la naiveté voulu du scénario; lesegradtdient intrigués par des réalisations

i ncompr ®hensi bl esé. G. M®I i ~ s, Al l ocution prononc¢
h o n n e Ecrits et propos. Du cinématographe au cinéo cit., p. 80.

231 «Je suis le premier qui aie fait du &l en tous genres dans le cinéma: comédie, drame, bouffonnerie,

sc nes de guerre, f®eri e, trucs, eHcrits. ek propos..DU M®1 i ~ s,
cinématographe au cinémap. cit., p. 45.

22 «La féerie [est] assurément un spectaderable, si elle [est] aux mains d'un vrai poéte, se laissant

entrainer au caprice de son imagination, et capable tout a la fois de charmer I'esprit de ses auditeurs et
d'émerveiller leurs yeux. [...] le public court toujours en foule a toutes les f§atslui sert, parce qu'il

adore ce spectacle vraiment magique que les progrés de la mise en scene savent rendre chaque jour plus
séduisant [...]. La représentation d'une féerie [...] ne [peut se faire que |a] ou les changements a vues, les
trucs, les @vestissements, les apothéoses, [peuvent] se produire avec facilité». A. Batginpaire

historique et pittoresque du théatre et des arts qui s'y rattachdntairie de FirminDidot et Cie,
Imprimeurslibraires de I'Institut de France, Paris, 188p, 360 e 364.

233 FrangoisAugusteArthur Pougin (18341921) fu uno scrittore e critico musicale e drammatico francese.

115



risiede in quel f | lreoprodugicns oné ehér slo¢e t esde al
illusionistico volto a infondere stupore e meraviglia nello spettatore.

Se prendiamo in considerazione il trucco cinematografico esso rappresenta al contempo

una continuazione e una evoluzione di quello teatra@dielslstesso lo affermatadunga

pratica dei trucchi, fin dall'iniziomi ha permessadi creare un genere speciale: la
cinematografia stravagante e fantastféa Grazie a essa puo «creautie le fantasie piu

assurde, rendendo realizzabifjuanto impossibile a teatmon i mezzi di ordinaria
macchineria$*®. Méliés, infatti, individua nel teatro delle limitazioni al raggiungimento

del fine spettacolare che vengono pero colmate dalle jldasifferte dal cinematografo.

Piu volte il regista sottolinea queste mancanze:

Vedete quanto il teatro reale sia inferiore al cinema nella produzione del fantastico
con l'aiuto di vecchi trucchi superati e nonostante la collaborazione di centinaia di
addetti ai lavori, ingegneri, macchinisti, scrittori, attodiyettori, registi, capo
macchinisti, ecc., ecc.

Il teatro ha mai realizzato le mirabili fantasie, le perfette illusioni, i meravigliosi
diavoli, i viaggi nei mondi immaginari come il cinematdgfaOvviamente no dal
momento che il teatro oggi ricorre al cinema per produrre agli occhi del pubblico cio
che i suoi mezzi materiali non sono in grado di realiZZare

A proposito delle diversita invece scrive:

Nelle numerose cronache, in tutte le liegche mi riguardano, ho letto spesso che

si attribuiva I'abilitd che avevo via via acquisito negli effetti speciali cinematografici
alla pratica del prestigiatore. Che errore! Certo, la prestidigitazione aveva guidato i
miei gusti verso l'invenzione e rg® i trucchi. Ma quanto sono diverse le procedure

di queste due arti! Nella prestidigitazione si opera sotto I'occhio attento del pubblico,
al quale non sfugge alcun falso movimento. Si € soli, lo sguardo non vi lascia mai.
Nessuno "sbaglio" pud esserdldmto... Mentre nel cinema... facciamo le nostre
cose lontano da occhi profani e ricominciamo trentasei volte, se necessario, finché

23 «La longue pratique des trucs m'a, dés le début, permis de créer un genre spécial: le cinématographe
fantaisiste et fantastique». G. Mé ~ s, Les coul i ss e sonlégaeaire? 0a Ecttsmi ®mat ogr a
propos. Du cinématographe au cinénog. cit., p. 40.

235 «Permettre toutes les fantaisies les plus abracadabrantes, en rendant réalisables des impossibilités
irréalisables au thé&t par les moyens de l'ordinaire machinerlbilem

236 «Voyez combien le vrai théatre est inférieur au cinéma dans la production du fantastique, a l'aide de

vieux trucs surannés et malgré la collaboration de centaines de personnes du métier, ingénleorstas,

auteurs, acteurs, directeurs, metteurs en scene, chef machinistes, etc., etc.

Le théatre d-il jamais réalisé les fantaisies admirables, les illusions parfaites, les diableries merveilleuses,

les voyages dans les mondes imaginaires, comniedmatograph@ Evidemment non, puisque le théatre

a aujourd’hui recours au cinéma pour produire aux yeux du public ce que ses moyens matériels sont
incapables de r®aliseré&. G. Bdrdslefpropos. Dudinématgrapheei | | e u x
aucinéma op. cit., p. 49.
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non ci siamo riusciti. Questo ci permette di andare molto oltre nel regno del
meravigliosé®’.

Se le differenzdra i duepossono rivelarsi reali da un punto di vista pratico, di messa in

atto del truccoal contrarioda quello finalistico si sgretolan€osi come avvenuto in
passato con | 6introduzione di nuovi strumen
finedel 6 Ott ocento | o spettacolo magico trae Vv
dispositivo, il cinematografoutile a costruirescenari fantastici e visioni spettacolari

sempre piu stupefacentin accordo con quanto afferma André Gaudreault:

Prima che il cinema diventassemediunrelativamente autonomo, il cinematografo

non solo soffriva delle "influenze" di altmediao spazi culturali in ggaall'inizio

del ventesimo secolo, ma alavolta in volta numero dvaudeville spettacoladi
lanternamagia, numero di magiaspettacab di féerieo numero dicaféconcert
All'inizio del ventesimo secolo, laamaintermedide era cosifecondanel mondo

della cinematografia che un gran numero di visioni animate rendeva in qualche modo
omaggio ad altrmediao spazi meditici, non fossesolo chenel soggettdrattatg=e

Questa commistione di generi si rivela di grande successo e viene adottata da numerosi
uomini di spettacolo. El gia citatoGeorgedDemeny, per esempiohesi deveil primo

incontro traféeriee cinematografo. Il 14 novembre 1896 al teatro dello Chéatelet viene

portata in scena una replica tla Biche au boisuna féerie dei fratelli Théodore e

Hi ppol yte Cogniard del 1845. Sebbene a que
abbiano giaproiettao | e | oro visioni <cinematografiche

inserire una ripresa eseguita con il cinematografo durante una rappresentazione teatrale.

237 «Dans les nombreuses chroniques, en toutes langues, me concernant, j'ai lu bien souvent qu'on attribuait

a la pratigue de la prestidigitation I'habilité que j'avais peu a peu acquise dans les trucages
cinématographiques. Quellaeur! Certes, la prestidigitation avait guidé mes gouts vers l'invention et vers

|l es trucs. Mais combien diff rent l es proc®d®s de ¢
attentif du public, auquel aucun faux mouvement n'échappe. Vouseétesn ne vous quitte pas des yeux.

Aucun "raté" ne saurait étre toléré... Tandis qu'au cinéma... on fait tranquillement sa petite cuisine, loin des
regards profanes, et on recommence trsixéois, au besoin, jusqu'a ce qu'on ait réussi. Cela petatiet d
beaucoup plus loin dans | e domaine du merBecrsi | | euxeé.
et propos. Du cinématographe au cinérop. cit., p. 73.

238 «Avant gque le cinéma ne finisse par devenir un média relativement autonome, latogréphe a non

seulement subi les "influences" des autres médias ou espaces culturels qui étaient en vogue au tournant du
vingtieme siecle, mais il fut a la fois numéro de vaudeville, spectacle de lanterne magique, numéro de magie,
spectacle de féerie awméro de caf€éoncert. Au tournant du vingtieme siécle, le maillage intermédial est

si fécond dans le monde de la cinématographie qu'un trés grand nombre de vues animées paient en quelque
sorte un tribut aux autres médias ou espaces médiatiques, neasdarad dans le sujet méme qu'elles

abordent». A. Gaudreaulfinéma et attraction : pour une nouvelle histoire du cinématographe, suivi de

Les vues cinématographiquep. cit, pp. 112113.
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Léapparecchio concepito da Demen+ e real i z:z
ottico canbinato a veri attori e alla proiezione di una lanterna magica. Piu tardi, nel

di cembre 1905, sulla stessa scenféeriediel | o Ch
Victor de Cott ens , Qudtracentsddrcestdu diabf@®elriprava; ol a [ €]
ancora una volta, della continuita tra i divarsediaspettacolari.

Dopo le prime proiezioni avvenute nel 188®lti illusionisti fanno proprio il nuovo

mezzo dal | eprodigiose® pprésentatd sotio il nome dkinetografo,
cinematografpecc). Traquesti i fratelli Isola, Jean Faugeras, conosciuto come Caroly
(18681955)elo stesso Méliés. Moltvi riconoscono unatrumentoestremamentatile

e talvolta persino indispensabiléedoro performancegrazie a cui € possibiletrecciare

momenti di spttacolarita assai diversi tra loro.

Anche il celebre Leopoldo Fregoli si appropria di un esemplarieeimatografo Lumiére.

Lo utilizza soprattutto per i pr ender si nel |l 6atto di esegui
imitazioni principalj tra cui Maestri di musica Fregoli illusionista e Fregoli danza
serpentinaper citarne alcuni. In questi casi e chiaro come il mezzo cinematografico sia
impiegato come prolungamento, sostituzione o riproposizione (sempre uguale) di uno
spettacol@ortatoin scena sul palco di un teatro.

La fortuna riscossa dal cinematografdedmina cle illusionisti piu 0 meno celebri si

mettanoalla ricerca di produttori di apparecchi cinematogréfici Tr a quest i | 61
RobertWilliam Paul, uno dei primi fabbricatori in Inghilterra. E da lui che si recano

Méliés, Carl Hetz e David Devarith particolare Hertz vi acquista un Theatrograph con

cui proiettare visioni animate. Anche David Devant ne acquisisce un esemplare che
utilizza per proiezioni all 6Egyptian Hall €
John Nevil Maskelyne realizzerdelle pellicole illusionistiche con uno strumento

chi amato Mutagraph, che proietta sempre al/l
Al l 6epoca del | a pr odaesiana dungeeioaicul & asssteoane af i ¢ a

tantola nascita di una nuova arte (il cinema) quanteimmovamentalel teatro magico

239Un trucage optique combiné a de vrais acteurs et 0 une projection de lanterne magique. Plus tard, en
d®cembre 1905, sur | a m°me sc ne du ChoOtelet [€é] M®
Il e c®| b Quatrefcents farcds éu diable]. Malthétei L. Mannoni (a cura di)Méliés magie et

cinéema catal ogo Wdiésimageeetpcm&mmnénathégue francaise de Paris, 26 afirile

settembre 2002), op. cit., p. 58.

240 Syl rapporto tra illusionismo e cinematografia si veda FeT b cinématographe des magiciens: 1896

1906, un cycle magiquennesPUR, 2018.
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attraverso I 6introduzione di nuovi sSstrument
vita dapprima alla fotografia animata e successivamente alle visioni anibiate.
conseguenza non si osserva alcuna rottura di catdtitna la produzione scenica e quella

filmata melesian&'. Come Méliés stesso affermaadsual carriera cinematografica &

cosi strettamente legata a quella del teatro Rétautdin, che difficilmentesi possono

separag»**2 Tutto & teatro, puro o filmato Al | o stesso modo, non c
finalita, lo scopo di suscitare meraviglia e stupefazione permane invariato.

Un altro elemento a sostegno della tesi seconddvélies non e un pioniere del cinema,

ma l'ultimo uomo del teatrai @erie»**3 & la natura stessa della carriera melesiaium
dobbiamo di menticare che | d6attivit”™ di regi
passo. Egli, infatti, mantiene il ruolo di direttore del Rolb#wtidin fino alla demolizione

dello stabile avvenuta h&924 E sebbene gli anni in cui vengono creati lo studio di

Montreuil e le prime pellicole corrispondano a un arresto della produzione di nuovi sketch

teatrali, questa viene in realta perseguita sotto forma di messifitoee Basti pensare

ad alcunetra le sugrime visioni animatecome pelesempioSéance de prestidigitation

Dix chapeaux en soixante secondda famosaEscamotage d'une dame chez Raobert

Houdin tutte risalenti all896 Vi sionando questoul ti ma, per
numero di pestidigitazioné&** esattamente come se ci trovassimo nella sala del Robert

Houdin. Le scenografie in perfetto stile Luigi XV fanno da sfondo alla scena in cui appare
M®lI i s nei panni del prestidigitatore e Jeh
viene fatta accomodare su una sedia sotto |
a riprova dell dassenza di botole nel pavi me
con un telo e dopo qualche istante lo rimuove svelando una sedieamagie vuota.
Jehanne d6Alcy  scomparsa. Con un movi ment
suo posto uno scheletro che prontamente viene celato dallo stesso telo. Rimosso pochi
secondi dopo esso rivela nuovamente la presenza della donna inecassa. A

conclusione del numero i due si inchinano piu volte ringraziando il pubblico per poi

| asciare |l a scena. Non c¢c6 dubbio che wuna

tradizionale numero di prestidigitazione al Rodeoudin. Magia, spariziong illusioni

21A ben vedere non ¢cd distinzione nemmeno tra i tit
242 «Ma carriére cinématographique est tellement liée a celle du théatre-Roheih, gu'on ne peut guére

les séparer». J. Deslandese Boul evar d gquededcGeong@nvigliggp. cit, . Bp o

cM®l i " s noest pas un pionnier du ci Wi@od., mais |l e d
2445 tratta della riproduzione esatta di un trucco del celebre illusionista Bautier de Kolta.

119



sono riproposte esattamente come sul ©palco
non si compie grazie all o6i mpiego di botol e
immagine e il montaggio.

Tali modalitd operative valgono a Mé&ié | 6 a p p edalparte i dv colleghi
cinematografistii di «prestigiatore emerito,[che] ha ottenuto combinandda
prestidigitazioneon la cinematografid e | | e féntastishé nootoi personaki?*®. In

tutta risposta, tuttavia egli precisaadier presan prestitodalla prestidigitazione soltanto

«la tenutal'atteggiamento, larecisionedel movimento, la sicurezza della maffS. In

contrasto con queste affermazioni & innegabile come in regliabbia attinto a un

patrimonio teatrale in particolare magicq assai piu ampio che non si limita
semplicemente ai gesti e alla tenuta. Egli vi trasfermegiche e trucchi sensazionalistici

legati al raggiungimento dallfinalita spettacolardl ruolo del costume scenico (che

concorre alla riusta della messinscena)ron da ultimola praticaregistia che andava
delineandosi proprio tra Ottocento e Novecento

Cosi come a teatro Méliés si occupa personalmente di orchestrare ogni aspetto utile

all 6all esti ment o e a&d$sdnmaodoanellmessinscena fildaggli numer o
si fa portatore di uno sguardo dodEsserslo eme ch
guell a Acinematogr af i c & oomesostiene Mélieé checca e

comprende: «arte drammatica, disegnoupattscultura, architettura, meccanica e lavori
manualidiognitipo¥’, c¢6  bisogno di un soggetto che
della messinscena. Qualcuno che coorfignire specialzzateil cui lavoro contribuise

al buon esito dellatessa C proprio in questoéottica che
«autore, regista, attore, creatore di attrezzature e oggetti di scena, sceRtfh@ésia

colui che é in grado di orchestrame lavoro corale nel rispetto dhavisioned 6 i nsi e me

unitaria.

245 «Prestidigitateur iérite, il obtint, en joignant la prestidigitation a la cinématographie, des vues
fantastiques tr s personnell ese. CEcrits M{Rpiropos. sDu T®mo i ¢
cinématographe au cinémap. cit., p. 55.

246 «La tenue, les attitudes, etteté du mouvement, la sureté de main, la précision des repéibigtsn.

247 «Art dramatique, dessin, peinture, sculpture, architecture, mécanique, travaux manuels de toutes sortes».

G. M®Il i s, L e v u e sEcritsietrp®pos. Dwocinéamgraphe qucedniaop. cii., p.
20.
8¢ Auteur, metteur en sc ne, acteur, fabricant de me

marge de | 6hi st oi rEeritseetypropos. DuRimémiatoggaphe auttieég citi, ; 75.

120



Abbiamo affermato in precedenza come nel teatro filmato convergano componenti assai
diverse provenienti da numerosi ambiti spettacolari. Di conseguenza Méliés vi applica
espedient.i Ail l usionisticio al tr elassiant o V
principali: «trucchidérresto, effetti speciali fotografidijucchidi macchinea teatrag,

trucchi di prestiligitazione, trucchi pirotecnig, trucchi chimici»24°. Si tratta di una

commistione di tecniche che include le piu recenti scoperte relative al fermo immagine e

al montaggio ed espedienti che affondano le loro radici in pratiche culturali e spettacolari

ben consolidatettféatre noir fotografia, lanterna mags, ecc3°. SeMéliés sostiene di

aver introdottoquesta varieta dartifici nd ficinema, al contempo sbnora di«aver

lanciato il cinemanel percorsdeatrale, chgli & valsograndesuccesse’ Ed ¢ piuttosto
guestoul ti ma asser zi onuwllo ehe kadigsiatea mato att en z
efficacemente, € introdurreginematografcnelteatro non f osse altro c¢he

RobertHoudin»>2 E le spiegazioni dello stesso Méliés vanno propria#stp direzione:

Tutti i registi di visoni animate hanno pitl 0 meno seguito il percorso tracciato e uno

di loro, il capo della pit grande casa cinematografica del mondo (dal punto di vista
della grande produzione a buon mercato), mi ha detto: "E grapieche il cinema

ha saputo mantenersi e raggiungere un successo senza precedenti. Applicando al
teatro, cioé a soggetti infinitamente variabili, la fotografia animata, avete impedito
chescomparissecio che sarebbe rapidamente accaduto con i soggegiteenair

che inevitabilmente si assomigliavano e avrebbero stancato rapidamente il
pubb®i coo

Le parole probabilmente pronunciate da Charles Pathé affermano come il principale
merito di Mélies sia stato quello di aver applicato a teatro la fotognaifiaasa ossia di
aver in qualche modo introdotto il cinematografo nel teatro (nel mondo dello spettacolo

249 «Les trucs par arrét, les trucages photographiques, les trucs de machinerie théatrale, les trucs de
prestidigitation, les trucs de pyrotechnie, les trucs de chinbaem

250 A GaudreaultCinéma et attraction : pour une nouvelle histoire du cinématogragliei, de Les vues
cinématographiquep. cit., p. 80.

Blce Avoir lanc® |l e cin®ma dans | a voie th®oOtrale, qui
du ci n®ma t Eerfsreappopos. ®y cinénmatographe au cinémg cit., p. 72.

252 «Ce que Mélies a fait, et fort effectivement, c'est d'introduire le cinématographe dans le théatre, n'aurait
ce été que dans le théatre... Rolbéotidin». A. GaudreauliCinéma et attraction : pour une nouvelle
histoire du cinématographe, suivi de Les veiegmatographiqueop. cit, p. 77.

253 «Tous les éditeurs de vues composés ont suivi plus ou moins la voie tracée, et l'un d'eux, le chef de la
plus grande maison cinématographique du monde (au point de vue de la grande production a bon marché),
m'a dit amoi-méme: "C'est grace a vous que le cinéma a pu se maintenir et devenir un succes sans précédent.
En appliquant au théatre, c'éstlire a des sujets variables a l'infini, la photographie animée, vous l'avez
empéché de tomber, ce qui serait rapidemenvéamvec les sujets de plein air, qui fatalement se
ressemblaient et auraient vite fatigué le publibidem
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teatrale) e non dunque il contrario. Alla luce di queste riflessioni risulta inequivocabile

| 6i nquadratura di M®l i s come uomo strettan
Abbiamo fin qui ben chiaro come la messinscena teatrale si fonda con tqagitde

filmata. All o stesso tempo per, ~ vero anche |
pellicole melesiane vengono proiettate durante le sératemattinatel di spettacolo

presso il RoberHoudin. E evidente dunque come la spettacolarita sia data in un flusso
continuo nel quale non vi & alcuna distinzione tra gli strumenti utilizzati ossia tra teatro

puro e cinematografia. Sketch, numeri di prestidigitazione, automi, pellgiole

susseguono senza interruzione di continuita sul palco del Rdbedin. Basta osservare

alcuni programmi dell epoca per averne dire
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ROBERT-HOUDIN

8, boulevard des Italiens, 8
Direction G, MéLIRs
—0—

MaTiNER
M. DUPERREY
PREMIERE PARTIE

2."..."' v ot Gabriel
ique ot Gabrielle
nnnqotcolo be

mnt dn Txuur
Les papiers multicolores

Entracte, 1% minutes

Pendant Pentracte
VOIR AU FOYER

(scéne annexe, entrée 50 centimes)

LE REVE DE COPPELIUS
conte fantast
firé des contes d’'Hoffmann
‘mackisaris, scosaris of tracs o 1. 6. Billis
Coppélius ~ MM. Rhsm
Méphistophélés  Le
Coppelia  M'" J. d" y

DEU XIEME PARTIR
Le Kinétograph
Les boules de billard
Le foulard fusible
L’art de s’enrichir
Antonio Diavolo
La corne d’sbondance
INTERMEDE
L'incomparable Nain Amérieain

TOR - OLD - BOOT
mnia?l.- excentrique musieal
usion burlesque)
exécutée par M. Lzenmis
Entracte, 2 minutes
LE MIRACLE DU BRAHMINE
illusion éthérée inédite
de M. G. MELIES

Lau scéne est visitée avant
el aprés I’ expérrence, le per—
sonnage reste dans l'es
sans aucunsupport etée al
par un rayon de projecteur
électrique.”

Entr'acte, 7 minutes
TROISIEME PARTIE
LE PILORI

nouvelle énigme extraordinaire
de M. G,

Le pianode la maison A.lord
sera tenu par M. Crélérot

Tous les soirs
sauf le lund: et le vendrod:

L'ILLUSIONNISTE OUPERREY
Les lundis et vendredis

L'ILLUSIONNISTE RAYNALY
avec un programme différent

SEANCES EN VILLE
MATINEES

" Dimanches, jeudis et fétes
42b.172

ROBERT-HOUDIN - |

8, boulevard des Italiens, 8
Direction G, M2rLms
—_——
SOIREE

M. RAYNALY

PREMIERE PARTIE
Les pi¢ces mystérieuses
Le banquier improvisé
Les cartes aériennes
Inpromptu-cartes
Paraltre, disparaitre
L’augure! ;

Entr’acte, 12 minutes

Pendani Venir'aote
VOIR AU FOYER

(scéne annexe, entrée 50 centimes)

LE REVE OE COPPELIUS

conte fan!asuque
tiré des contes d’ Hoﬂ'mann

diears, mathinerie, soonarie of troes do 1, €, Hille.

Coppélius ~ MM. Rhem
Méphistophélés  Legris
€uppelia M" J.d’Aley

DL XIEME PARTTE

LES RAYONS ROENTGEN

ianlaisie d’wctualité
LE MIRACLE DU BRAHMINE
illusion ¢thérée inédite
de M. G. MELIES

Lz scéne est visitée avant
el apreés l'expérience, le per-
sonnage reste dans lesrnee
sans aucunsupport etéclairé
par un ravon de projecleur
électrique.

LE KINETOGRAPH
Entr'acte, 7 r..mites -
TROISIEME PARTIR

LE- PILOAL -

nouvelle émgme extraordinaire

de M. G. MELIES'

Le pinno de la maison A.lord
sera tenu  ar.M. Crélérot

Tous les soirs
sauf le lundi et le vendroa
U'ILLUSIONNISTE ARNOULD
1.88 lundis et vendradis
LU'ILLLSIOKKISTE RAYNALY
avec un progra.mme diffc rent

SEANCES

MATINEES
Dimanches, jeudis et fétes
2 2h, 12

E\ VILLE

ROBERT-HOUDIN

3, boulevard des Italiens, 8
Drrection G, MELIES
SOIREE
M. RAYNALY

PREMIERE PARTIE

Question monétaire
Une solution improvisée
Les cartes obéissantes
Mnémotechnie

Foulards et drapeaux
Un souvenir de Bosco

Entracte, 12 minutes

Pendant Venlr’acte

VOIR AU FOYER
(scéne annexe, entrée 50 centimes)

LE REVE OE COPPELIUS
conte fantasti

tiré des contes d’Hoffmann

" | deces, machinerie, sesmarie of trecs de 1. 6. Nébies

Coppélius ~ MM. Rhem
Méphistophélés Legru
Coppelia MM J. d’Aley

DEL \IEME PARTIE

LES RAYORS ROENTGEN
tantaisie d’actualité

LE MIRACLE DU BRAHMINE
illusion ¢thérée inédite
de M. G. MELIES

lu seéne est visitée avant
el arres I'expérience, le per-
san: gage reste dans l'espuce
sans aucun Sup atéclairé
par un ravon de projecteur
électrique.

LE KINETOGRAPHE

PhLoiographies animée= (yrandeur
naturelle) vues rpéciales fabri-
quées par la direction.

Entracte, 7 _iinutes

[ROISIEME PARTIE

LA CAGE D'OR
énigme Louis XV

Le piano de ia maison A.|lovd
serva tenu far M. Crélérot
Tous les soirs
san® le lundi et le vendroal
L'ILLUSIONNISTE ARNOULD
Les lundis et vendredis
U'ILLUSIONNISTE RAYNALY

aver un programme diffi rent
SEANCES EN VILLE
MATINEES
Dimanches, jeudis et (&tes
a2h.12

ROBERT-HOUDIN

i, boulevard des Italiens, 8
Direction G, MELI&a

—_——

MATINEE
M. ARNOULD

PREMIERE PARTIE

SCENES HUMORISTIQUES
DE PRESTIDIGITATION

Lencrier du sorcier
La cible fantastique
La cuigine de 'avenir
L’oranger de Robert-Houdin
La corne d’abondance

Entr'acte, 1 mimites
LE PATISSIER DES ITALIENS

merveilleu-e pidce mécanique
construite par Robert - Houdin

distributivn de gateaux
et ligueurs

—_—0—
DEL XIEME PARTIE
" LE MYSTERE DE REMPHIS

ou
LA RESURRECTION DE CLEOPATAE

Illusion fantastique égyptienne
de M. G. MELIES

VUES ANIMEES ORIGINALES
de M. G Méliés

LA CAGE D'OR
émgme Louis XV
grand trac mystérieux

Tous les soirs
LE CINEMATOGRAPHE

[Figg. 1, 2, 3, 4] Annunci pubblicitari pubblicati sul quotidiadioé Or c hrelativi raléa
programmazione del Robaroudin. Da sinistra: 6 aprile 1896; 1 dicembre 1896; 1 gennaio 18¢
settembre 1897Parigi,fontegallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France
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Ci, che 1 |l ega il | otirclee carcoaa acunaffigalitd r az i o |
ben precisa: stupire il pubblico attraverso momenti di magia e illusione ai limiti del
fantastico e del comico.

In accordo con quanto esposto sino ad ora e chiaro come Mélies utilizzi il cinematografo
noncertoal fine dela riproduzione servile della natura, rddl'espressione spettacolare

di concezioni artistiche e fantasiose di ogni gendfeinema] € ¢ solo uno strumento,

nient'altro, un intermediario tr.] autore e pubblice®®* col fine di «fare del
meraviglioso%®®. I cinematografo & stato a lungo consideratd @ina t t r Erazunco n e 0 .

dei numeriin programmanei cafésconcertse nei musichalls, proprio come un cantante

0 un acrobatst®®. Ma non solo. Tra questi luoghi di s@ablarita popolare troviamo

anche il teatro magico e nella fattispecie il Roftstidin

Léattrazi one, appena menzionat aelethento Fouque
accattivante e sensazionae un fua mamertooddpura manifestazione visiva

«che sarebbe caratterizzato da un implicito riconoscimento della presenza dello spettatore

con cui l'attrazione si confronta direttamente e in mapiciamo, esibizionistst®’.

L'attrazione e davantpéi occhi dellospettatorgoer essere vistasiste solger mostrarsi.

Come regola generale, l'attrazione € momentanea, per non dire istaRtanessere

definita in termini di presenza immedia&n altre parole, € un elemento @dpcca attira

I'attenzione, poi scompare senza sviluppare wagettoria narrativa 0 un universo

diegetico coerente?* L 6 at t r azi one rappresenta il princ
magi co quanto della ficinematografia dell e

principio dominante del cinema istituzioredato: la narraziore®.

XclLe cin®ma n'est [é] qu'un instrument, pas autre c
G. M®Ili s, L e me r Bcets et propos. Du agnématograpime @uncaéon citl, p. 49.
%5cFaire du mer vei |lcoubsses delaci@matdg@phie. Dwmitle dired ée ,Ecrits et

propos. Du cinématographe au cinénog. cit., p. 43.

256 «Le cinématographe a été longtemps considéré comme une "attraction". C'était un des numéros de
programme dans les cafésncerts et das les musidalls, au méme titre qu'un chanteur ou qu'un acrobate».
E-L. Fouquet, AEdddductiméman.tll, d8juin 1912, p. 1.

257 «Qui se caractériserait par une reconnaissance implicite de la présence du spectateur, auquel l'attraction
se confronte directement et de maniére, disons, exhibitionniste». A. Gaudtesrtia et attraction : pour

une nouvelle histoire du cinématographe, suivi de Les vues cinématograpbiguas, p. 93.

258 «Autrement dit c'est un élément qui surgit rattiattention, puis disparait sans développer de trajectoire

narrative ni d'univers di ®g®tique coh®rente. T. Gu
Cinémathéquen. 5, 1994, p. 132.
259 per un approfondimentulla distinzione tra cinematografine | | 6 attrazi one e cinema i

si veda A. Gaudreaul€inéma et attraction : pour une nouvelle histoire du cinématographe, suivi de Les
vues cinématographiquesp. cit.
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A riprova di questa tesi e sufficiente visionare le pellicole melesiane o leggerne le
descrizioni. Sebbene i soggetti cinematogr ;
narrativa abbiamo gia visto come la trama sia relativamente scarna e godgdcben

valore. Lo afferma lo stesso Mélies:

In questo genere di film tutta I'importanza sta nell'ingegnosita e nell'imprevisto dei
trucchi, nelle ambientazioni pittoresche, nella disposizione artistica dei personaggi e
anche nel |l ' i nv eprinzipale e fnaled Ednttabamente & quargoi si

fa di solito, il mio processo di costruzione di questo tipopidice consiste
nellinventare i dettagli prima dellinsieme, un insieme che altro non & che "lo
scenario". Possiamo dire che lo scenario non guesto caso, che il filo che ha lo
scopo di collegare "effetti" senza grande relazione tr&bro

Lo scenari o serve unicamente da pretesto al
illusioni. Sono questi gli elementi centrali su cui si reggertaduzione melesiana. Essi
costituiscono le attrazioni fondamentali a soddisfare il desiderio di stupefazione del
pubblico.

A riprova di una vVvisione del tutto teatra
soffermarsi infine sulla natura delle produzifimate. Innanzitutto, € bene sottolineare

comein queste ultimévélies adotti esclusivamente un unico punto di vista, esattamente
comequello di uno spettatore che assiste a uno spettacolo sul palcoscenico. Se a teatro

| 6occhi o del p wialrédrta liberta lanigo larsaenay erlustra nsuoi piani

e le sue zone e puo seguire tracciati diversi, allo stesso modo avviene nel momento in cui
fruisce le scene filmate. Sebbene Mélies ricorra al fermo immagine, al taglio e al
montaggio eglinonsemdr comprendere | 6evoluzione dell o
resa possibile dal mezzo cinematografico. Cido che Mélies fa € concepire la scena filmata
come quella teatral e, dun q#ifeCiosignificasheela esser e

messainscemai porta su un pi ano #senzairiierauna gr af i

260 «Dans ces sortes de films, toute limportance est dans l'ingéniosité et l'imprévu des truquages, dans le
pittoresque des décors, dans la disposition artistique des personnages, et aussi dans l'invention du clou
principal et de la finale. A l'inverse de qai se fait habituellement, mon procédé de construction de ces

sortes de piéces consistait a inventer les détails avant I'ensemble, ensemble qui n'est autre chose que "le
scénario”. On peut dire que le scénario n'est plus, dans ce cas, que le filalesligédes "effets", sans

grands rapports entre euxée. Gerits@M@bpos. Dalcinématofraping or t an c e
au cinémaop. cit., p. 87.

®lCcfr. R. de Gaetano, i TeearbeleartieCarocci ditare®ana, 201 ppL . Al | e g
153-168.

262|vi, p. 156.
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messa in inquadratura che dinamizzi, selezionando e tagliando, quello stessé®3rafico
Con la macchina da presa in posizione statica egli non indirizza lo sguardo dello gpettator

ver so un punto preci so, attraverso unoéi ngu:
| 6occhi o vaghi esattamente come sulla scen
dal | 6el ement o stupefacente e meriatgresgel i 0s 0 [

della messinscena. Ma cio avviene sia durante gli sketch sia durante le visioni animate.

Per ri assumer e, i met odo operativo mel esi
nuovo dispositivo, € ancorato a pratiche ampiamente consolidate oskéateateali.

Per mangono estranee | e uti | iecowaAaonaversoi di d
differenti generi cinematografici che si diffondono a partire dal ventesimo secolo. A titolo
esemplificativo, si pensi a come Méligan concepisca come dopo gampo lungo in

Cui S i osserva un uomo estrarre | 6orologio
piano dell orol ogi o stesso. Egl i reputa | a
il pubblico (piu probabilmente se stesso) incontra peniseguesti passaggi innaturali.

Sempre secondo quesiama mentisM®1 i s non ricorre all 6i mp
cartelli esplicativi nelle sue proiezioni, al contrario continua a utilizzare il commento

del | 6i mbonitore, esattamente come s-e sSi as
Houdin. Ed & per questo motivie le pellicole sono vendute con il relativo testo di
accompagnaments.

Gli aspetti fin qui considerati, oltre a inquadrare Méliés nella legittima cornice di
appartenenza, ci permettono di comprendere alcune delle motivazioni che contribuirono

alla fnredel l a sua carriera e allodooblio. Mol t i
economici legati a questioni di diritti e pirateria delle pellicole; le difficolta causate

dal |l 6i mmi nente conflitto bellico e ancora
Questbdul ti mo, responsabil e del |l aiefaistai al e ar

volta registd siimbarca in una spedizione cinematografica in Asia e Oceania dalla quale

ritorna per l o pi % senza ©pellicoolgravi (andat
contraccol pi economici . Dall 6altro | at o, n
istituzionalizzando nuovigened al | 6 espressi oni smo al wester

gusto del pubblico che non mostra piu interesse verso forme di spettipochmente

263 | pidem
264 Gj veda, per esempio, il riassunto da leggere durante la proiezibael dgende de Rip van Winckle
CF, I: MELIES 03B1.
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ottocentesche come per esempiteaie. Mélies si dimostra incapace (o forse contrario)

a un adattamento della produzione che tenga conto delle richieste di mercato. Egli imane
ancorato alla sua natura di uomo di teatro ottocentesco,miemte legato alla
componente fantastica, magica e stupefacente. Per questo motivo sia Mélies sia la sua
operacadono nell dobl i o. Bi sogner Cin@lounalnder e ¢
Léon Druhoto riscopra alla stazione di Montparnasse dovégims alla seconda moglie
Jehanne doAl cy, l avora in uno chiosco <che

momento in poli i nome e | dopera di M®Il i s

studio, sebbene quasi esclusivamente dal punto di vista cineafatog

3.2 La funzione del costume scenico

Nel corso dei capitoli precedenti abbiamo accennato al ruolo fondamentale assunto dai
cost umi all dinterno della produzione mel es
RobertHoudin essi partecipano alla messa soenae alla riuscita del trucco.
Analoganente #de abilita degli illusionisti eagli elementi di macchineria teatrale i

cost umi concor r on ocondo sdopordmeravigliae il pubblicd.iLd | us i on ¢
abbiamo visto per esempiello sketchLes Phénoménes du spiritisifi®07) dove gli
Adspitio che si manifestano sulla scena sonog
e tulle nero.La tenuta, illuminata dalle lampade, da vita a effetti visivi illusori dando

| 6i mpressione che <c¢i si Unudtibzrodeltdttosirhiledelnt e a s
costume si verifica, come/remo modo di approfondiresl capitolo successiyanche in

Le Nain jaune(1890), American Spiritualistic Mediums ou Le Décapité récalcitrant

(1891) eL a C a g(@89%perocitarne alcuniNel Nain jauneil trucco di sparizione

del Ainano giall oo avviene tramite | 6i mpieggc
panni del | 6Aoriginal eod e ri esce a i nganneé
Quest bultimo  ottenut o polodiardaabitorngnohé dié ut i | i
maschera grottesca. lle Décapité récalcitrard ono ancora | 6abito e | a

la presenza ingannevole di un sosia. In questo caso, il ricorso a due interpreti consente di
animare separatamente la testa e il corp@uitato del protagonista cosicché ognuna
delle due parti sembri avere vita propria.

Nello sketchL a C a g mvecg @ ana parrucca a svolgere un ruolo capitale per la

riuscita dell 6illusione. Sporgendoodalppena d
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palco inganna il pubblico circa | a continua
I n verit”™ la parrucca  semplicemente anco
fuoriuscire attraverso un doppio fondo e riapparire magicamenteaeiaopposta della

salg®,

I ndi pendentemente dalle specificitéi dell e
ruolo essenzialsvoltodal costumeCome abbiamo visto esgdmpiegato per celargia
congegnieogget t i ut sidpie raslolndaiglgliusdiaonndeo | 61 mpr ess
abbiano mai lasciato lébro postazione. Di conseguenza il prestidigitatore o il suo
assistente, a seconda dei casi, € libersddppiarsi oppure dicomparire e riapparire
magicamente in diversi punti della scesiauttando botole, fondali neri e doppi fondi,

sicuro che | d6occhio del pubblico sar”™ fisso
Secondariamentg!| i abiti servono a suggeriotre i t e mg
che a connotare il personaggmont ri buendo alla coerenza

rappresentazione. Troviamo dunque athitgusto orientalén sketch e visioni animate

ambientate ndbntano Oriente, oppure vestiti e accessori arabeggianti per ambientazioni

di favole eféeriecon protagonisti pascia, sultani, odalische e cosi via.

Cio che abbiamo appena riferigh applica similmente anchale visioni animate. In

questo caso pero dostume non viene utilizzato per nascondere oggetti o meccanismi

truccati. Al contrario esstunge dapretesto per la messa in scena del trucco e si rende
partecipe dell 6il |l usi o,peresipmomn pallicolelquali abbi am
L'Homme protég1899) oLe Déshabillage impossibl€l900). Qui grazie al fermo

I mmagine e al montaggio, nuovi strumenti a
chepantaloni, giacche, cappotti si alternino sul corpo dei rispettivi protagonisivdo

tanto repatino quanto inspiegabile.

Anche il costume, dunque, concorre alla fin
del |l 6i ntroduzi one diettlienecnicaneemeyrazeegaregpedentigu e st a
teatrali e in particolare di prestidigitazioeeillusione ottica,con il nuovodispositivo

tecnol ogico si assiste a undevoluzione di P

melesianae risulticompromesso

265 A tal proposito si vedd capitolo4.
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Partendo da queste riflessioni & possibile comprendere come i costumi rientrino a pieno

titolo tra gl Sstrument i necessar.i al regista
meraviglioso, il fantastico negli occhi di chi guarda.

Conoscendo | e necessit?’ intrinseche agl:. a
sguardo dello spettatosal particolari che distraggano dal trucco vero e proprio Méliés

assume su di sé il compito di predisporre ogni elemento della messinscena, ivi compresi

i costumi. A riprova di cb egli li disegnadi propria manoIn seguito incarica un
costumista, una figa specializzata, del loro reperimento sia esso interno al magazzino

in dotazione sia presso sartorie teatrali o altre redtia.si esclude inoltre la possibilita

che alcuni pezzi acquisiti siano stati modificati proprio per rispondere alle necedaita del

scena.

Alla lucedellarilevanzaassuntal ai c o st u mi n arelestam@atsite ritenutd © r e g i
indispensabile per laostra ricercda visione e lo studio diretto di questi oggetti in parte

ancora oggi superstiti.

Stando ad alcuntestimonianze scritte, Mélies sostiene che il patrimonio di costumi e
accessorposseduto dalla Star Fifff comprendamigliaia di pezzi A tal propositolo

storico del cinema Maurice Noverre stima si tratti di circa 20000 {ihitana cifra
indubbiamentessai elevatp e r | 6 reapate guantita Ui oggetti sarebbe plausibile
contando non stdntoi singoli pezzi ch&eompongonain completosiano essgiacche,

gilet, pantaloni, camicie, ecc. Ma vi rientrerebbero anche accessori quali cappelli, cinture,
fazzoletti gioielli senza contare pizzi, nastri, parrucche e cosi via.

Se resta plausibile che nel momento di massima produzione i magazzini custodissero
migliaia di costumi a oggi ne sopravvivono poco piu di duecépi@ziosi oggettfanno

parte di urfondo acquisito nel 2004 dal Cenhational duCinéma et delimageAnimée

di Parigi (CNC) oggi conservato presso le riserve della Cinémathéque framgaiseh 6 e s s e
situatenella capitale frances#.fondo nasce grazie alle donazioni dei familiari di Msli
precisamentéella nipote Madeleine Malthétdéliés (19232018) la quale ha ceduto la

sua intera collezione al CNC che I'ha acquisita per conto dello Stato e del Ministero della

Cultura.

266 E |ecito supporre che oltre a farvi rientrare i costumi utilizzati per le visioni animate, nel conteggio

trovino posto anche i costumi utilizzati al RobEidudin in virtt della fluidita di utilizzo dei pezzi.

267 M. Noverre, ALOT uvr e de Geodgesr MPRO S pect ifsteu sur | e P
cin®matographiqued machi n® IlpdNouvel drtzinématagrephigudpe v ues th
cit., p. 75.
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Al fine di studiare in modo approfondito i costumi, il cui ruaeltbiamo visto essera d
fondamentale importanza nella produzione melesiagia per la riuscita dei trucchi sia

in guanto elementi di continuita tra la pratica teatrale e cinematogiaficaiamo recati

presso i depositi del museo visionando il fonditansua quasi totalit&®,

Come abbiamo avuto modo di appurare in prima persona esso € assai eterogeneo.
Comprende diversi completi, giacche e pantaloni, abiti e mantelli, ma anche una gran
varieta di camicie, gilet e moltissimi accessori. Tra questi ¢thappéefie e fazzoletti, e

ancora scarpe, stivali e gioielli di vario tipo. Si contano inoltre diverse parrucche, barbe

e baffi finti e non mancano numerosi ritagli di tesétftd\ello specifico, la presenza di

una gran quantita di lembi di stoffa e pitzialvolta riccamente decorati con ricami in

fili colorati, perline epaillettesit e st i moni a del |l a pratica tutt a
cost ume. Questa prassi ri sponde a diverse
differenti corporature; il semplice rammendo di eventuali strappi e logoramenti; oppure
ancora | 6aggiornamento volto a dare | a par
creazionexnovodi tenute semplici e simili tra loro. Svariati sono gli esempi riscoritrabi

nel fondo. Riportiamo il caso di un complete pezzin seta azzuo-verdecostituito da
blusa,grembiuk e scialledecorait con pizzo nero(C1026%°. Osservando il tessuto e la

confezione dei vari elementi & assai probabile che siano stati reatiredtamente

nell 6atelier dell o st udinoselatgia ipbtiazare che sia | . L a
stata impiegata una stoffase non dei ritagli con lo scopo di creare un modesto

completo da domestica. Un ulteriore esempio riguarda il mantetaiaddecorato con

pietre colorate afferente a un costume esot®1032’*. La parte inferiore del costume

ha subito diverse modifiche nel tempo soprattutto relative alla lunghezza. Gli interventi

sono facilmente attestabili attraverso la visione di pe#ie fotografie di scena dove si

nota talvolta | a presenza talaltra | 6asser
susseguono numerosi. Come vedremo meglio nel capitolo seguente diversi sono i casi in

CUi i costumi mostrano cuciture successive, un rando o un inserto con stoffe di colore

2%8A1 | 6epoca della nostra visita, diluitapesed il | ugl
perché in fase di pulitura o restauro. A seguito non ci € stato possibile ultimare la consultazione del fondo
per via dell 6emer4®nza sanitaria da Covid

269 e fotografie dei pezzi visionati e le relative schede informative sono state rip@ttetgesto.
270 Cfr. regesto, p249.
2711 Cfr. regesto, p245.
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diverso o ancora un accostamento poco curato tra i motivi delle stampe. Tutti chiari segni

di una comune pratica di alterazione.

Al fine di intraprendere unstudioaccurato e approfonditegli abiti di scenabbiamo

persegutau na dupl i ce Iniprimastand®ii ndagéesa& . necessar.i
osservazione diretta dei singoli oggetti nonché la consultazione della relativa scheda
catalogativa.ln secondo luogog¢ stato condotto un lavoro comparatitra le fonti
documentari e, i conogr superstdil@finadita di qudsiostydios i ve t
e statarivoltaadl | 6i ndi vi duazi contebuisteroa kderdifitezioneé di c h e
origine, utilizzo e migrazione di questi costyne d conseguenza una maggiore
comprensione dil pratica operativa melesia, fondamental@ | | 6 i nqu@dr ament
Méliés nella cornice dallnascente regia teatrale.

Durante la pratica di osservazione diretta dei singoli pezzi siamo dapgnioaéi alla

ricerca di timbri, scritte, etichette e particolari come bottoni, fibbiereedtmenti che

potessero riportare iscrizioni utili. In seguito si & cercata la presenza di tasche o aperture
nascoste per comprenderne il possibile impiego (tedtratedle filmatd. Infine

| 6attenzione  stata r i stoflete a matdridlietilizgatici t ur e
nonché alle modifiche subittal costumal fine di ipotizzare o confermare le differenti
occasioni douso.

Come abbiamo accennato il lavoro di osservazione e studio diretto dei costumi & stato
accostato a quello di fonlocumentarie, iconografiche e audiovisive oggservate
Principalmente sono stati presi in considerazidgniels ibipliografia esistente sui

costumt’2 gi or nal i €' masopratutteci siamd dffidat @@ visi@ne di

Fondamentale da questo punto di vista € stato il patrimonio di materiali afferenti al fondo

272 Sj veda a tal proposito Plorrissey,i L e  gabe dé Eeorges MéliéBrigines et usages des costumes

des vue cinématographiqées i GQaudrdault L. Le Forestier (a cura diMéliés aucarrefour des

attractions.Suivi de la orrespondancde Georges Mélies (19a37) op. cit.; E. Mazzol e
M®Il i s: |l a magi a dEdphant & Castlem.el6, gicgaon20k7.opp.sZ6. Aleuni

riferimenti sono altresi reperibili in Malthétei L. Mannoni, (acuradi). 6 i uvre de Georges M
catalogo dell 6esposizione Georges M®Ili s, magi ci en
aprile-23 settembre 2008yp. cit

273 Gj citano in particolar mod®ulletin de l'associatiofi Les Ami s de -OCénathéggees M®I| i ~ s

Méliesd Bulletin de la Société archéologique, historique & artistique le Vieux pdpiérOr ¢ fPassez r e
Muscade
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Mélieés, una collezione raccolta negli anni '30 da Henri Langffisonservat pressde

riserve della Cinémathéque francaidesieme, i fondid i guestoéul ti ma e
raccolgono una collezione ineguagliabile di archivi e oggetti che consentono di tracciare

e comprendere l'opera di Mélie®ltre ai costumi sono preserdpgetti di scena

dispositivi cinematografici, manifesitjrca450 fotografie originali, 300 disegmnolti

dei quali autografi, 880 documenti d'archividra essi vi sonoorrispondenzeyiglietti,

taccuini e programmiA questi si aggiungono materiali conservati presso la Biblioteca

nazionale di Francia (Parigi), la Fondatidérome SeydouRathé(Paigi), il Musée

Carnavalet, Histoire de Paris (Parigi) e la Médiathéque de Chaumont (Chaumont). Anche

in questo caso si tratta per lo piu di fotografie di scena e manifesti.

Ddlo studio comparativacondotto tra costumi, fonti documentarie e iconografiehe

emersa una certa carenza, se non talvolta parzialita o erroneita, delle informazioni
riportate al | 61 nt eschade cathlegativeper noi studiosi fonti di primaria

importanza. Esse sono statgginariamentepredisposte sulla base di testimonianze

prodotte dai familiari di Méliés eoloin parte attraverso un lavoro di comparazione tra

le fonti esistenti A oggi, la maggior parte delle schede contiene unicamente una breve
descrizione del costumé riferimento ai colori delle stoffe, ai materializel | 6 event ual
numero di pezzi di cui si compongolo in alcuni casi & accompagnadalla relativa

f ot ogr af i adalditeld delldo spettgceld detla pellicola in cui é stato utilizzato

e dalle misurazioni.

La ricerca da noi perseguitea permess di colmarealmenoin parte queste lacune
consentendoci diraccogliere einserire nuove informazioni preziose circa usi e
proveniene oppuredi confutae e correggee quelle gia presentlJn esempio é fornito

da un completo da giullagmposto da pantaloni, casacca e copriq@i®D14§'>. La

scheda catalogativariginale ne riferisce & presenza | | 6 i nt sketehloe Ndire | | o

jaune (1890). Ponend@ero a confronto le fotgrafie di scena abggi conservate con

quelle dé costume e stato possibile escludecoe certezz&d ut i | i z z o . Di ver s a
fonti documentarie ci hanno permessattiesteloi n undéal t r a Fan¢oisi col a d

I°" et Triboulet(1907). Similmente accade per un tosie da clown (C102%3° che

24 Henri Langlois fu un pioniere del collezionismo e della conservazione cinematografichétra i

primi a intraprendere l'opera di salvataggio delle pellicole del cinema muto. Nel 1936 fondd a Parigi, con
Georges Franju e Jean Mitry la Cinématheque francaise.

275 Cfr. regesto, p234.

276 Cfr. regesto, p242.
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abbiamo appurataon comparirein Guillame Tell et le clowr§1898) come riporta la

scheda catalogativAl contrario esso e ben visibile ira Planche du diablé1904) elLes

Malheurs d'un photograph@908).Ma gli esempsi susseguonoumerosi: delle culottes

(C1040) di cui si indica la presenkaonfutatai in Le Conseil de pipeldtl908); un

gilet (C1041) non riscontrabile ihes Miracles du brahamirf1901); una giacca

(C1087) non ravvisabile imydrothérgie fantastique(1909¥77, ecc. In altri casi

invece e stato possibile arricchire le schede catalogative implementando le
informazioni circa gli spettacoli e le pellicole in cui sono stati impiegedme

riportato nel regesto.

Attraverso il suddettéavoro di analise emersain frequente riutilizzo del patrimonio
costumistico melesiano. Anche mancanza del |éestatpgessiltil® f i si ¢
ravvi sar e | &tasso eseémplareoin mu produniani. Talvolta si e potuto
ipotizzare persino un passaggio tra la scena teatrale del Rddedin e il palco dello

studio di Montreuil a riprova della continuita delle pratiche spettacolari.

Molto spessperosierivelato mpossi bil e appurare con certe

costumi e le ragioni si devono a molteplici fattori. Da una parte disponiamo di limitate

fonti iconografichesoprattuttoa testimonianzal e | | 6 ut i | i znegh sketehi Cost
teatrali presso il ReertHo u di n . Dal | 6al t passediamammgant ant e &
numero di fonti audiovisive (le pellicole)

produzione melesiana; inoltre la bassa qudbtée riproduzioni filmichaonché il bianco

e nero caplicano il processo di identificazione.

A queste ragioni si aggiunge la ripreda parte di Méliés, della carriera teatrale avvenuta
una volta smessa la produzione cinematografica nel 1914. Secondo una transizione
pressoché naturatgli torna a calcar@ palco portando in scena opere, operette e riviste
presso il Théatre des Variétés Artistiqaes/ontreuil. Qui si esibisce con i familiari: il

figlio André (19011985) la figlia Georgette(18881930) e i rispettivi consorti
Raymonde Thomas (189079 e Amand Fontaine (189¥988),tutti vicini al mondo

dello spettacolo e capaci cantanti e attori.

Per le esibizioni teatrali € assai probabile che Mélies ricorra al suo vasto patrimonio di
costumi anche se nai possonaescludere nuove acquisiziomopo la vendita della

proprieta di Montreuil nel 1923 sappiamo che per mancanza di spazio Mélies:

277 Cfr. regesto, p313.
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affid[a] gran parte dei costumi e dei programmi del Théatre des Variétés Artistiques
T il suo ex studio B a Montredil al genero Amand Fontaine (182988), Piere
Armand Fix sulla scena, che allora perseguiva un carriera come attore, cantante
d'opera, opéraomique, operetta e librettista

Diconseguenza pl ausi bile che parte dei costumi t
a quelli appartenuti unicamente a Fontaine oppure siano stati utilizzati sia nelle
produzioni melesiane sia negli spettacoli del getférattraverso la visione e lo studio

frontale degli abiti abbiamo avuto modo di individuare la presenza, su alcuni di questi, di

etichette o ricamiiportantile iniziali di Amand FontaineE il caso, er esempiodi un

costume spagnolo (C101éhe riporta appuntd cognomed i guesloétesbdi i mo

ri presenta sull 6uniforme da dragone Luigi
anche sul costume da ussaro (C1020), da clown (C1021), su una veste (C1032) e una
cappa (C1033)n aggiuntadelleiniziali in filo rossoindicantiil nome Fix (none d o6 ar t e

di Fontaine) sono ricamate su uno dei tanti gilet contenuti nel fondo (G3082)

L6 et e r oegyleemigrazionéfin qui osservati si sono dimostrdtatti distintivi del
guardaroba mel esi ano. I n al cumcertodeacapi, st al
ma per la maggior parte la comparazione con le fonti documentarie, iconografiche e
audiovisive non ha prodotto i risultati sperati.

Come abbiamo vistalragioni sono plurime. Da un lato le fotografie di scena, i disegni
elepellicolsuper stiti non sono sufficienti a ricc
I costumi conservati rappresentano solo una piccola parte del patrimonio costumistico di

cui disponeva Méliés. E bene inoltre precisare che alcuni pezzi tra abiti e sice@sso
tuttdoggi conservat.i dai di scendent i del | a
visionarnesolouna piccola part€. Anche in questo cade informazioni a esse relative

sono staténserike nelle rispettiveschede catalogative postel regestd®?

278 «A confié unegrande partie des costumes et des programmes du Théatre des Variétés Aitistiques

ancien studio B de Montrediila son gendre, Amand Fontaine (18®88), Pierre Armand Fix a la scéne,

qui poursuivait alors une carriere de comédien, de chanteurral'ag@#éracomique et opérette, et de

librettiste». J. Malthété L. Mannoni (acuradi). 6 i uvr e de Ge ocragteasl oM®I| idesl | 6esp
Georges Mélies, magicien du cinéf@inémathéeque frangaise de Paris, 16 af2@esettembre 2008pp.

cit., 2008,p. 17.
2®Sebbene sia assai probabile I o6utilizzo da parte di
permane tuttdédoggi oscur a.

280 Cfr. regesto, p308.

28L A causa della pandemia da Couifl non & stato possibile organizzare ulteriori incontri con i familiari
di Mélies e visionare i costumi da loro conservati.

282Vedi pp 444-451.

134



E assai probabile che la visione e lo studio di costumi e oggetti ancora preservati negli
archivi personali della famiglia Mélies possano aprire a nuove prospettive di studio e
arricchire le informazioni a nostra disposizione sia sui costumi sia sulieepoaerativa

melesiana.
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Capitolo 4

Nel corso della lunga carriera come direttore de&tfo RobertHoudin (18881924)
M®lIi s crea personal mente all 6i ngramdesa una t
illusions, entresortssketch e pantomime magiche. Conceatiratparticolar modo negli

ul timi anni del 6 &0V ¢loimematafjrafgla ppduzionadyuestel |
messinsceneomicaillusionisticher appr esenta | d6avvicinamento
regiateatrale in via di affermazionQuestafase cruciale della sua carridaniscegli
strumenti fondamentadilld e s p e negiskcaclkzeaaannotradotti e applicatiin perfetta
continuita,anche alla produzionet eat r al e fi | mat ao.

Al fine di dimostrarecome Mélies sia il prodotto dedilieuteatrale ottocentesco e incarni
quella figuraregistica il cui ruolo di coordinatore risponde alle necessita del tempo
abbiamoi attraversauna metodologia esemplificativapreso in considerazione alcuni
allestimentitra i piu celebri e di maggior successo dphaduzionegeatrale melesian&i

tratta nello specifico di sketatha lui stessa@oncepitie affidati alb e s e ¢ dizabilio n e
illusionisti, suoi collaboratori.

Gli spettacoli presi in esansono statiseleziomti sulla base della qualita e quantidiel

fonti documentarie e iconograficlaeoggi superstitifondamentalal fine di ricostruire il
coinvolgimento di Mélies nelle diverse fagillh messinscen®er condurre quesanalisi
abbiamointrapresoun 6 ap pr of o n d mataiali esisteng aftancatad & una
metodologia di indagine di natura comparatisti¢aa volta fissato itorpusdi oggetti di
studiosono stati individuati ioro limiti cronologici, indicando, quando possibile data

di prima e ultima rappresentazione nonché delle repticlogni messinscen#er farlo
siamo riscorsi alla consultazione di quotidiani e riviste di spettacolo coeve, in particolare
L 6 Or c hsoffetmareloci sui programmi pubblicitari del Teatro &ebloudin.
Abbiamo in seguito estrapolato, ove possibile, le informazioni relative a personaggi e
corrispettivi interpreti e infine sono state individuaterééative fonti iconografichee
documentarie Nello specifico sono statpres in considerazione disegni, bozzetti,
locandine, corrispondenze, articoli di giornale, testimonianze sontiehéoggetti di

varia natura, tra cui un considerevotgpusdi costumi scenici.

Attraverso lo studio diretto delle fonti, lette secondo lspettiva del fenomeno registico

in affermaziong abbiamomesso in rilievoi in ogni scheda comele metodologie

operative melesianencarnno quelle proprie dellafigura registica il cui ruolo
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coordinaivo risponde alle necessitde | | 6 i n d u s te roftoeentescaleoltre, a c o | a
abbiamo posto in evidenzgarallelismi esistenti tra la produzione teatral@ e e at r al e

filmatao di Mélies sottolineandte radicitutteteatrali della prassi registica melesiana.

137



Rappresentazionéa Stroubaika persane
Tipologia: Grand truc merveilleux
Luogo: Teatro RobertHoudin
Anno: 1888
Repliche:10 dicembre 1888, 11 dicembre 1888; dal 2 al 28 febbraio 1889; marzo 1889;
dal 2 al 30 aprile 1889; maggio 1889; giugt
settembre 1889, dal 28 al 30 settemlkre 1889
1889; novembre 1889; dall 61l al 5 dicembre
30 dicembre 1889; dal I 61 al 9 gennaio 1890
maggio 1890; giugno 1890; dal 14 al 26 ottobre 1890, 28 ottobre, dal 30 al 3% ottob
1890; dall 61 al 2 novembre 1890, dal 4 al 9
15 novembre 1890, dal 17 al 21 novafbre 1809
dicembre 1890, dal 5 al 18 dicembre 1890, 20 dicembre 1890, dal 23 al 24 eid&90r
dal 3 al 4 gennaio 1891, 7 gennaio, dal 10 al 11 gennaio 1891, 13 gennaio 1891, dal 15 al
18 gennaio 1891, 20 gennaio 1891, dal 24 al 25 gennaio 1891, 31 gennaio 1891, 13 marzo
1891, 29 marzo 1891, 10 aprile 1891, 16 aprile 1891, 19 aprile 182prik91891, 18
maggio 1891, 29 luglio 1891; 20 novembre 1892, 23 novembre 1892, 26 novembre 1892,
dal 28 al 30 novembre 1892, dall 61 al 23 d
marzo 1893; aprile 1893; 29 gennaio 1898; dal 16 al 28 febbraio 189 at16 marzo
1898, dal 18 al 31 marzo 1898; 1 aprile 1898, dal 3 al 30 aprile 1898; maggio 1898; dal
4 al 7 settembre 1898, dal 9 al 25 settembr
5 dicembre 1898, 8 dicembre 1898, 11 dicembre 1898, 13 dieel888, dal 16 al 17
dicembre 1898, 20 dicembre 1898, dal 23 al 27 dicembre 1898, 29 dicembre 1898, 31
di cembre 1898; dal 24 dicembre 1909 al 3 ge
1910; dal 27 al 31 marzo 1910; 3 aprile 1910.
Personaggi: Duperrsy;

Jacobs;

Djelfah-EI-Nadir.
Interpreti: Duperrey, nhome completblenri Duperrey (1843913) fu un illusionista

ingaggiato da Méliés aleatro RoberHoudinn e | | 01B888s t o

2831 nome di Duperrey compare per la prima volta in un articolo pubblicitanid RobertHoudin datato
15 agosto 1888 pubblicato sulla rividtad Or c hest r e
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Ely Jacobs fu il primo illusionista a esibirsi pressaelatro RoberHoudin durante la
direzione di Mélig®€*,

Costumi:n. p.

Fonti iconografichemanifesto dello spettacolo (CF,A209-005 39,8 x 574 cm).

Fonti letterarieL 6 Or c JlLe Raticale

La prima grande illusione creata da Méliés al Reblendin fu ilgrand truc merveilleux

intitolato La Stroubaika persanghe vide per la prima volta il palco nel dicembre 1888.

Mélies si trova solamente da qualche mese alla direzione della piccolalieatgia sul

Boul evard des italiens e tra | e sue priori-H
possa attrarre un pubblico ormai scostante.

Il ni zi al mente | 6allestimento ripropone | a s
numeri magici sino adllara adottati dai predecessori. lllusioni e trucchi di vario genere

si alternano alla presentazione di celebri automi appartenuti a Rtdgiin e alle

proiezioni di lanterne magiche e ombre cinesi.

Questo programma non sembra per0 ripagare le aspetta®f neodirettore.

Testi monianze affidate al diario personal e

il pubblico faticasse a riempire la sala:

15 ottobre 1888 Non viene fatta pubblicitd. Non diamo omaggi. La stampa &
accolta male. leri, domerdcsera, la sala era piena, c'é stato il botto; oggi nessuno,
nessun botto. Perché®

17 ottobre 1888 Scendo all'ufficio amministrativo. Richiamo I'attenzione del
signor Méliés sulla penuria degli affari. C'erano 4 spettatori in sala alle 8.25, 16 al
sipario, 48 alla fine. Gli dico che & tempo di ricorrere alla stampa, di fare pubblicita,
di diffondere omaggi ... C'é@ solo un grande trucco che pud salvare la situazione:
qguando l'avremo, faremo pubblicita di consegu&fiza

Di li a breve il trucco tanto auspicatoa Stroubaika persaneerra ideato. Ne riporta

notizia il 26 novembre 1888 il quotidiahe Radicalin cui si legge:

284Cfr.L 6 Or c hledtlg8&

285«15 octobre 1888 On ne fait pas un sou de publicité. On ne donne pas des faveurs. On recoit mal la

presse. Hier, dimanche soir, salle comble, il y avait de la claque; aujourd’hui, personne, pas de claque.
Pourquoi?». M. MalthéteMéliés,George Méliesd e n ¢ h fop. titepu 114.

26«17 octobre 1888J e descends au bureau de | 6administration.
pénurie des affaires. Il y avait 4 spectateurs dans la salle a 8 heures 25, 16 au lever de rideau, 48 a la fin. Je

luidi s qudéil y a |Iieu de m®nager | a presse, de faire
a qudun grand truc guquprdtosaludaur da entiuataode | a
Testo estratto dal diario di Duperreyhblicato inibidem
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Il teatro RoberHoudin ci chiede di annunciare cha Sybille de Cumé¥ sara
sostituita il 1°dicembre da un nuowgrand truc merveilleuintitolato La Stroubaika
persaneche, a quanto pare, sara assolutamente straordinario e comportera una ricca
messa in scef&.

Facendo affidamento alle fonti diaristiche di Duperrey il primo spettacolo norbsareb

stato portato in scena | 61, Cc 0 Mkedicambre t i ene
18887 Prima rappresentazione Ha Stroubaika persane»?®®.

Il successo sperato non dovette pero corrispondere alle aspettative se nello stesso diario

| 6i l l usioni sta annot a:

10 dicembre 1888 Prima rappresentazione Ha Stroubaika persane M. Méliés
dice ad alta voce, parlando dell'assenza dei giornalidtinposso certo leccare loro
il ... »%,

A seguito della poca considerazione mostrata dalla stampa si ipotizza, secondo quanto
riportato da Madeleine Malthétdéliés, che Mélies abbia redatto personalmente un
breve testo pubblicitario. Come egli stessorsi v e, guestoOoultimo dov

| 6illusione enfatizzandone gli aspettdi pi %

Presentate una tavola attorniata da strutture metalliche, legate il paziente per mani e
piedi e, per completare l'illusione, fate sigillare le corde dal pubb8ospendete
questa tavola a quattro corde, dopo aver coperto il vostro soggetto. Egli suona un
tamburo basco, sonetti, ecc., e, a un colpo di pistola, si ritrova in mezzo al pubblico
senza aver rotto né legacci né siéfli

27La SybiledeCumes i | titolo di unoéillusione creata da £ mi
RobertHoudin. ||l numero consisteva nel mostrare una te:
senzacorpal. Deslandsii Tr ucogr aphi e de Gudlainde & Socit®drchéolsgigue, i n | d. ,
historique & artistique le Vieux papigt963, p. 170.

288 «Le théatre Robettoudi n nous pr iLe Sydllé denCumasaraeremplgcéesau ler

décembre prochain pan nouveau grand truc merveilleux intitlé Stroubaika persanegui sera, parait

il, absolument extraordinaire et comportera une riche mise en scéne». Articolo comparso il 26 novembre

1888 sul quotidianhe Radical

289 M. MalthéteMéliess,Geor ge M®I| i ,@p.cit.dpeldsc hant eur

2010 décembre 1888 Premiére représentation de Stroubaika persaneM. Méliés dit tout haut, en

parl ant de | ' absence des journalistlbidem fAije ne peux
21 «Vous présentez une planche garnie de ferrures, vous attachez le patient par les mains et par les pieds,

et pour compl ®ter | 6illusion, vous faites sceller |

quatre cordes, aprés avoir couvert vanget. Il joue du tambour de basque, sonnets, etc., et, au coup de
pistolet, il se trouve parmi le public sans avoir brisé les liens, ni les scéiiigem
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Ulteriori notizie relative aggrand trucin oggetto ci sono fornite dalle fonti iconografiche

e documentarie superstiti. Un manifesto pubblicitario a oggi conservato testimonia la
configurazione della scena appena menzionata e ci informa circa gli interpreti del numero.

Sono gliillusionistiDuper ey e Jacobs incari cabjlfahdel | 6i n:

El-Nadi, un f antomatico fipersianoo [Fig. 1]

[Fig. 1] Manifesto pubblicitario pel grand truc merveilleux La Stroubaika persani®88, Parigi,
collezione LaCinémathéque francaise.

Avvalorano questa tesi due articoli pubblicitari apparsi sulla stampa periodica del tempo.
Uno pubblicato sul quotidianoe Radicalil 25 marzo1889 in cui si legge:

Al teatro RoberHoudin si afferma sempre piu il successo dello straordinario trucco
intitolato La Stroubaika persan@&lon € in una stanza buia, ma in piena luce e sotto
il controllo di due spettatori posti in scena che avvienedfimarensibile sparizione

del persiano Djelfatil-Nadirr®2

292 «Au théatre Robedtloudin, le succés du truc extraordinaire intituééStroubaika persarg ofiarfe de

plus en plus. Ce nbdbest pas dans une chambre noire,
spectateurs plac®s sur Ssc ne que sobop -B-Madirbh.6 escamot
Articolo pubblicato il 25 marzo 1889 squotidianoLe Radical
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Léal tr o ¢apngl83%slla rivisthParis spectacles

Il successo déa Stroubaika persanehe e alla sua 135° rappresentazione, € ogni

sera sempre piu vivo. | professori Duperrey @ba vi sono sempre calorosamente

applauditf®:,
Diversi mesi dopo la prima rappresentazituaeStroubaika persaniea guadagnato un
ampio consenso popolare e il successo e tale da giustificare le numerose repliche. Ne
abbi amo ri prova <consultando | a gran varie
annunciano la programmazione. Dal dicembre 1888, data della primansoess, lo
spettacolo viene riproposto tutto | 6anno s
rappresentazion&embra inoltre che il pubblico ne reclamassgrésecuzionallorché

il 2 novembre 189Qa Jeune gardeubblica:

Il teatro RoberHoudin ha ripresd.a Stroubaika persangrande successo dello
scorso inverno, per sole 30 rappresentazioni, su richiesta dei tanti abbonati desiderosi
di rivedere questobéopera prodigiosa. 1 S Uuc (
creazioné*,
Similmente accade nel gennaio del 1898 articolo apparsosul@deL 6 Al bum t h®Ot r
conferma che «Il teatro Robeétibudin, 8, boulevard des Italiens, hgreso La
Stroubaika persane&he ha avuto tanto successo diversi anrifa»
Nonostante Mélies crei diverse grandi illusioni nel corso degli anni successivi
Stroubaikaviene periodicamente riproposta fino al 19@@atti, tra il dicembre di questo
stesso anno e gli inizi del successivo il famoso nhumero magico trova nuovawsnte p
nel programma del teatro.
A distanza di circa tre decenni pero gli illusionisti Duperrey e Jacobs hanno lasciato il
posto a Legris, uno al-Houdn. Lp comfermanunaarticblo s s a d e

comparso il 22 dicembre 1909 sulla rivi€ta mi d i a

Il teatro RoberAHoudin dara, in occasione di Natale e Capodanno, delle mattine di
prestidigitazione sabato 25, domenica 26, giovedi 30, venerdi 31 dicembre, sabato 1,
domenica 2, lunedi 3 giovedi 6 gennaio. Oltre al suo meraviglioso programma, il

293%Le succes dea Stroubaika persangui en est a la 135eprésentation, est tous les soirs de plus en plus
vifs. Les professeurs Duperrey et Jacobs y sont toujours trés vivement applaudis». Articolo apparso sul
quotidianoParis sgectaclesdel 7 aprile 1889.

2% «Le théatre Robettloudin a reprit.a Stroubaika persane | e grand succ s de | 0hiv
représentations seulement, a la demande de nombreux abonnés désireux de revoir ce travail prodijeux. Le
succésestaussivgfu 6 | a cr ®ationé. Articol olalpynagardeo i | 2 no\

2% «Le théatre Robettioudin, 8, boulevard des Italiens, a représ Stroubaika persanejui eut tant de
succes il y a plusieurs années». |l breve articolo apparéiruin théatral n. 2, janvier1893.
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signorLegris presentera ogni mattiha Stroubaika persaribusione sorprendente,
in cui il persiano Djelfatel-Nadir sfugge alle sue catene nonostante la seria
sorveglianza di due spettafSFi

Questa ultima notizia ci permette di aprire una breve paremtasi | 6atti vi t "~ me
successivamente allodintroduzione del cCi nem;
come rel corso degli annie illusioni melesiae si sussegano sul palco del Robert

Houdin inperfettacontinuit le une con le altré&acciamo riferimento in particolare alla
compresenza durante una stessdinéeo soiréedi trucchi magici, automi & dal 1896

T di proiezioni cinematografiche. Sulla scena si creawoshico flusso di spettacolarita

per cui lospettatore non puo e ndeve distinguertra i diversimediaattraverso cui essa

si da. Il pubblico € semplicemente chiamato a lasciarsi ragle stupore e della

meraviglia, fine ultimo della regia melesiana

2% «le Théatre Robetloudi n donnera, ~ | doccasion des f°tes de
prestidigitation les samedi 25, dimanche 26, jeudi 30, vendredi 31 décembre, les Sardedadche 2,

lundi 3 jeudi6 janvier. En plus de son merveilleux programme, M. Legris présentera a toutes les matinées

La Stroubaika persanétonnante illusion, dans laquelle le persan DjebNa d i r s6®chappe de
entraves malgré la sérieuse surveillance de deux spectatettisoloAicomparso sulla rivist@ o mi d i a

22 dicembre 1909.
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Rappresentazionélypnotisme, Catalepsie, MagnétisrBgiritisme, suggestion mentale
et gendarmerie
Tipologia: Grand scéne burlesque
Luogo: Teatro Robeittioudin
Anno: 1890
Repliche: 20 marzo 1890, 21 marzo 1890, 24 marzo 1890, 27 marzo 1890, 30 marzo 1890;
dal |l 61 al 7 aprile 1890, ril@iB90adplngal 24 aptil® 90, 12
1890, 26 aprile 1890, 27 aprile 1890, 29
maggiol890, dal 13 al 15 maggio1890, 20 maggio1890, 22 maggio1890, 23 maggio1890,
25 maggi 01890, dal 27 al 03890,k @li3®giugn8 90; da
1890; dall 611 al 31 agosto 1890, dall é61 all
dal 16 al 18 settembre 1890, 21 settembre 1890, 23 settembre 1890, dal 25 al 28 settembre
1890, 30 settembr e 18986, 97ottobrd H800, A3 dttolael 1890,24 ot t o b
ottobre 1890; 1 novembre 1890, 4 novembre 1890, 14 novembre 1890, 21 novembre 1890,
23 novembre 1890, 27 novembre 1890, 30 novembre 1890; 1 dicembre 1890, 5 dicembre
1890, 8 dicembre 1890, 12 dicembre 1890, 1®rdlore 1890, 17 dicembre 1890, 18
dicembre 1890, 22 dicembre 1890, 24 dicembre 1890, 25 dicembre 1890, 28 dicembre
1890, 30 dicembre 1890, 1 gennaio 1891, 8 gennaio 1891, 9 gennaio 1891, 12 gennaio
1891, 15 gennaio 1891, 18 gennaio 1891, 22 gennaio 18g&nd4io 1891, 27 gennaio
1891, 29 gennaio 1891, 31 gennaio 1891; 2 febbraio 1891, 5 febbraio 1891, 7 febbraio
1891, 9 febbraio 1891, 12 febbraio 1891, dal 15 al 18 febbraio 1891, 20 febbraio 1891,
dal 22 al 28 febbraio 1891; dalld1l al 7 mar
Personaggi Il professored i p n o Harnsngton:

Népomucene Lafleur: Jules David detto Marius

Pandore, rappresentante della forza pubblica: Hermant
Interpreti:
Harmington pseudonimo di Charles Fauque (186127),e un celebreliusionista che si

esilisceal Teatro RoberHoudin sotto la direzione di Méliés a partire dal 1889

P73 Mal th°te, Corresponance déL.GeForestee(acud@Méliess o, i n A
au carrefour des attractions. Suivi de la correspondance de Georges &&$1937) op. cit, p. 344,
n. 87.
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Jules Daviddetto Mariusé assistente di scena e comico pres3edtro RoberHoudin,
ancor pima della gestione di Mélié¥.

Costumi: n.p.

Fonti iconografiche: bozzetto di costume; manifesto pubblicitario (MEFE107, 83,1
X 60,2 cm).

Fonti letterarie:Bulletin de la Société archéologiqugstorique & artistique le Vieux

papierL 6 Or chestr e

I 20 marzo 189Q. 6 Or c mimodatnotieia della prima rappresentazione di un nuovo
sketch magica&omico firmato MéliesHypnotisme, Catalepsie, Magnétisme

Nella quarta pagina della rivista € pubhto il testo pubblicitario dellaoiréeche ci
fornisce preziose informazioni riguardanti la tipologia di spettacolo, i personaggi e i

relativi interpreti:

Seconda partelypnotisme, catalepsie, magnétisme, spiritisme, suggestion mentale

et gendarmeriePar odi a burl esca. (! professore doipn
Népomucene Lafleur, artista lirico e soggetto ipnotizzato Signor Jules David, detto

Marius. Pandore, rappresentante della forza pubblica Signor Hé¥nant

Nei ruoli principali troviamo illusionisti da tempo attivi presso il Rokdoudin.

Harmington vi si esibiva da oltre un anno mentre Jules David ancor prima che Méliés ne
assumesse la direzione nel 1888.

Quanto alla messinscena € lo stesso Mdlie8,i deat ore dell o sketch,

sviluppasse:

Il signor Harmington, discepolo convinto di Mesmer, chiede un volontario e ne trova

uno nella sala. Un giovane artista di nome Marius si presenta. Il signor Harmington

gli fa eseguire ogni tipo dstravaganza. Dopo i passaggi abilmente simulati

dal |l é6i pnoti zzator e, M. Marius diventa i mpr o
legno e cade mentre ruota sui talloni. Se il signor Harmington non si affrettasse a

venire in suo aiuto sbhatterebbe inevitabilneghtranio sul pavimento... Lo solleva

e lo posa su due sedie opportunamente distanziate, come farebbe con una semplice

tavola. M. Jules David (Marius) rimane quindi in perfetta immobilita. Per aumentare

lo stupore del pubblico, il signor Harmington shpdrionfante sul ventre di Marius.

Mentre Marius termina i suoi numeri piu straordinari, un gendarme irrompe sulla

2% |bidem

299 «Deuxiéme parti¢lypnotisme, catalepsie, magnétisme, spiritisme, suggestion mentale et gendarmerie
Parodie burlesque. Le Professeur du magnétisme M. Harmirigi@pomucéne Lafleur, artiste lyrique et

sujet magnétique M. Jules David, dit Marius. Pandore, représentant de la force publique M. Hermant».
Articolo apparso in quarta paginaded Or ¢ h2@msatst860.
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scena per far rispettare le recenti ordinanze relativi all'ipnosi. Ma lui stesso é
soggiogato dal signor Harmington e sopraffatto dalleazioni emanate dal cervello

di questo terribile ipnotizzatore. Quando cala il sipario, il rappresentante dell'autorita
lotta contro la catalessi che lo invde

In aggiunta egli ci ha lasciato altre fonti utili a meglio comprendere il suo metodo
operatvo, del tutto in linea con le prassi registiche teatrali di recente sviluppo.

A tuttdoggi  stato pr eser soaéedatabileralnaraoni f est o
1890. Al centrad e affichieé presente un disegno autografo di Mélies che illustra sotto

forma caricaturale la sua ultima creazione [Fig. 1].

\SRL»ESQW,’
o ;fls»ﬁ :

[Fig. 1] Manifesto pubblicitariqper una serata di spettacolo Btatro RoberHoudin. Al centro il
disegno autografo di Méliés relativoHypnotisme, catalepsie, magnétisrapiritisme, suggestior
mentale et gendarmeri@890, Parigi, Musée Carnavalet, Histoire de Paris.

300 «Monsieur Harmington, disciple convaincu de Mesmer, demande un sujet et il en trouve un dans la salle.
Un jeune artiste nommé Marius se présente. M. Harmington lui fait exécuter toutes sortes d'extravagances.
Aprés des passes habilement dibes par le magnétiseur, M. Marius devient tout d'un coup aussi raide
qu'un morceau de bois, il tombe en pivotant sur ses talons. Si M. Harmington ne se hétait d'accourir a son
aide, il se briserait infailliblement le créne sur le plancher... Il le seutéJe pose sur deux chaises
convenablement espacées, comme il ferait d'une simple planche. M. Jules David (Marius) reste alors dans
une parfaite immobilité. Afin de mettre le comble a I'étonnement du public, M. Harmington se place
triomphalement sur le entre de Marius. Au moment ou Marius termine ses exercices les plus
extraordinaires, un gendarme fait irruption sur la scene pour faire exécuter les ordonnances récentes
relatives a I'nypnotisme. Mais il est dmiéme subjugué par Monsieur Harmington etassé par les
vibrations dont I'encéphale de ce terrible magnétiseur est le centre. Quand le rideau tombe, le représentant
de l'autorité se débat contre la catalepsie qui I'envahit». Spiegazione pubblicata in J. Deslandes
ATrucographie drld,GeoBges$ eM@lid €, ci n®ma ,op.cit.,6 ®poque
p. 37.
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Nella parte inferiore € possibile osservare piu nel dettaglio i tre jprattgraffigurati
nei momenti di maggior stupore e comicita della scenetta appena descritta [Fig. 2].

[Fig. 2] Dettaglio di alcuni episodi salienti della scenetta.

Un altroimportante documento pervenuto fino a noi € un bozzetto autografo di Mélies

che mostra il costume per il personaggio di Paridojfeig. 3].

[Fig. 3] Bozzetto di costume per il personaggio del genda@emrges MéliesRarigi, collezione La
Cinématheque francaise.

301 progetto di costume realizzato da Méliés per il personaggio di Pamisegno su carta, inchiostro e
pastelli, 23,4 x 15,3 cpCF, |: D126083.
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Si tratta di un disegno preparatorio dai tr
comico del numero. Esso raffigura il gendarme in completo alla francese, secondo la

moda del XVIII secolo, costituito da una lunga giacca a code, un gilet&garcorti a

culotte Accurati sono i dettagli come il bicorno sul capo, gli occhiali appoggiati sul naso

rosso e la spada. Poco realistici il colore verde e le scarpette rosse.

Non ci e possibile a oggi stabilire se il costume effettivamente utilizegto sketch

ri specchiasse, volutamente a fini comi ci ,
oppure se sia stata privilegiata unoéuni for
manifesto.

Considerando i documenti fin qui presi in esame riseMi@lente come Mélies abbia
predisposto e controllato ogni aspetto della messinscena agendo conformemente alle
pratiche di regia teatrale in via di delineamento. La figura direttiva melesiana raduna in
sé molteplici mansioni. Eglé «autore, regista, disegnt o r %02 ¢ &ffida ai suoi
collaboratori il compito di dar vita alla propria visione. Si tratta di una modalita operativa
che mette in atto sin dai primi allestimenti al Rob¢oudin e che continuera ad applicare

a ogni produzione.

3’02«Auteur, metteur es ¢~ n e, d e »sCfriGat eM®l i [ &], Les vue cin®mat og
Ecrits et propos. Du cinématographe au cinénya cit, pp. 2324.
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Rappresentazionée Nain jaune
Tipologia:grand truc extraordinaire

Luogo: Teatro RobertHoudin

Anno: 1890
Repliche: 25 dicembre 1890, 28 dicembre 1890, 30 dicembre 1890; 1 gennaio 1891,
dall 68 al 10 gennaio 1891, 15 gennai o 1891

genraio 1891, 27 gennaio 1891, 29 gennaio 1891, 31 gennaio 1891, 2 febbraio 1891, 5
febbraio 1891, 7 febbraio 1891, 9 febbraio 1891, 12 febbraio 1891, dal 15 al 18 febbraio
1891, 20 febbraio 1891, dal 22 al 238 febbr a
marzo 1891; dall 61 al 18 aprile 1891, dal 2
22 maggio 1891, 23 maggio 1891, dal 25 al 27 maggio 1891, 29 maggio 1891, 30 maggio
1891; dal |l 61 al 3 giugno 1891, dal &l a26 30
agosto 1891, dal 29 al 31 agosto 1891; 1 settembre 1891, dal 3 al 14 settembre 1891, dal
16 al 19 settembre 1891, 21 settembre 1891, 22 settembre 1891, 24 settembre 1891, 27
settembre 1891, 29 settembre 1891; 4 ottobre 1891, 9 ottobre 189ghi2 @891, 13
ottobre 1891, 15 ottobre 1891, 22 ottobre 1891, 25 ottobre 1891, 28 ottobre 1891, 31
ottobre 1891; 1 novembre 1891, 5 novembre 1891, 9 novembre 1891, 15 novembre 1891,
19 novembre 1891, 26 novembre 1891, 4 dicembre 1891, 7 dicembre 188&kmbrd
1891, 14 dicembre 1891, 19 dicembre 1891.
Personaggi: Harmington;

Jules David detto Maus.
Interpreti:
Costumi: costume da giullare (CF, FM, I: C1014).
Fonti iconografiche: fotografie di scena, manifesto pubblicitario (Mo&2331).
Fonti letterarie:Bulletin de la Société archéologiquastorique & artistique le Vieux

papier,L 6 Or c hPassdz Mescade

Le Nain jaunegrand truc extraordinairéedeatoda Méliesnel 1890,trae spunto dan
omonimoracconto breve scritto e pubblicato dalla contessa di Autretlg raccoltd_e
Cabinet dedées(1698. Il Nano gialloprotagonista della storia € un essere deforme,

malvagio e dotato di poteri magici che sfrutta per perseguire i suof&copi

303 Cfr. http://expositions.bnf.fr/cnac/grafur_3701.htm
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Questa figura soprannaturale si ritiene abbia ispirato numerosi prestidigitatori del teatro

magico e non da ultimo Mélies.

1 protagonista dell d6ill usione melesiana d:i
Aulnoy. Grazie ad artifici illusionistidl turpe Nano scompare e si materializza in modo
sorprendente sotto gli occhi increduli del pubblico.

Lo spiega bene Méliés chelr931 scrive per la rivistdPassez Muscad¥® un lungo

articolo esplicativodeh u mer o magi c o, Iindipitt c ui riportiamo |

All'inizio, sulla scenasi vedevaun tavolo sormontato danbaule dueaiutantine
levavandl coperchio, senza cardini, ep@nevanaontro unaonsole con l'interno
rivolto verso il pubblicoPoiaprendauattro serrature ai quattro angoli superiori del
baulene abbassavanioquattro lati.Si constatavahe il bauleera assolutamente
vuoto e senza possibile doppio fondo. Esegiubla manovranversa chiudevano

il baule e riposiziongano il coperchio anch'ess vuoto. Dopo il seguente
incantesimoxNano giallo, figlio di Triboulet, gnombizzarro, mago informe, esci
dal Vuoto ed appdw gli aiutantitoglievanobruscamente il coperch®i quattro
pannelli del baule, montati su cardini, esanoattorno al tavolo (l'urto era attutito
da molle poste sulle gambe del tavolo) éNdin Jaune in una posa grottesca,
appaiva sul tavolo al centro di una nuvola di fumo, illumioata unfuoco del
Bengalarossd®.

Oltre a renderci edotti di una partte |l | 6 apparato i lildusui oni st
tratteremo in seguitd il breve sunto introduce la figura protagonista dello sketch. A

vestirne i panné un bambino il quale:

indossava una parrucca con la tespantafinto naso e una barba appunttaossa

che lo rendevano un vero mostro (questo awmasua utiliticome vedremo piu
avanti). Prima di iniziare lallusioni e affinché il pubblico potesse sempre
riconoscere il personaggigli si toglievala maschera per mostrare il suolto
naturale evenivachiesto a uno spettatore di apporre, utilizzando una matita blu, la
propria firma sul braccio nudo del soggett8uccessivamentgli rimettevamo
parrucca e barbairiziavamola serie dillusioni®®,

304 Bollettino trimestrale (lionese) di e per prestigiatori professionisti e dilettanti diretto da Auguste Drioux
(19161935).

3%¢c Au d®but, on voyait en s cdeuxservantsenehlevdientde cauverclyont ® d ¢
sans charni res, et | e d®posaient contre une consol
verrous aux quatre coins supérieurdalmalle, ils rabattaient les quatre cétés. On constatait que la malle

était absolument vide et sans double nd possi bl e. I'ls ex®cutaient Il a m:
mal | e, et rempl a-aient l e couver cct &Nain jaunedfds,de | u i aus

Triboulet, gnome bizarre, informe sorcier, sortez du Néant et appard@sseas servants enlevaient

brusquement le couvercle, les quatre panneaux de la malle, montés sur charniéres tombaient autour de la

table (le choc était amidipar des ressorts placés sur les pieds de la table) et le Nain Jaune, dans une pose

grotesque apparaissait au milieu déun nuage de f um®
Le Naine Jauneo, Passez MAscadeDjournal uésest{diditateurs) amateurs et

professionnelsLyon, n. 3, 15année, 1931, p. 18.

e L 6enfant qui repr®sentait | e Nain portait une per

hérissée qui efaisaitun véritable monstre (ceci avait son uilitn le verra plus tard). Avant de commencer
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Fondamentali sono le precisazioni appena riportate relative al travestimento.
Evidentemente la maschera e il costume «avevano una notevole importanza nella
realizzazione dei trucchi¥. Entrambi consentivano a un sosia, doppiocome si dice

ateatros® di sostituirsi al Nano fAoriginaleo r
identici»**® agli occhi del pubblico.

Necessari per il buon esito del trucco sono inoltre gli oggetti di $cenecatii e piu in

generale la scenotecnica.

Esemplificativi sono i seguenti passi riferiti ad alcuni momenti salienti della messinscena:

1° portavamo in scenana piattaformasenzasottonulla, vi montavamo sopran
paravento o un mobile in legno conaaduebattentj montandagnipezzo davamt

al pubblico Il Nain Jaunevanivaposto in questo armadia eseguivamaon lui il
classico trucco dekparasole. Gli veniva fornitoun parasole, le porteenivano
chiuse, il prestigiatorereavaun fascioconotto foulardse quandai riaprivail Nain
Jaunemostraval solotelaiodel parasolecon le otto sciarpe appese attorno a esso,
mentre l'artista aveva in manaicamente |gparte superiore del parasole. [...]

2° In secondo luogo, Nain Jaunevenivarinchiuso in una borsa da viaggio, dopo
chegli aiutantiavevano portato sul palco un tavolo sul quale si trovava una seconda
borsa simile alla prima. La valigia contenentdNdin Jauneveniva debitamente
chiusa e sigillata da uno spettato@hiudevamo i pannelli del paravent
sparavamain @lpo. Immediatamentia borsgposta sul tavolo si gonfivain modo
improwvisq la si apriva e vi si estraevih Nano. Successivamenteaprendoil
paraventpmostraamoche i sigilli della borsa in cui lo avew® appenainchiuso
erano intattiRompevamo sigilli e la borsa era vuota.

3° In quesh fasescopivamoil volto del Nanoe facevamacontrollare la firma sul
braccio. Era lo stesso personaggio.

4° Lo facevamaitornare dietro il paraventdopo averglrimessaparrucca e barba

€, questa voltalo chiudevamo dentrain saccer farina, controllato, poi legato e
sigillato sopra la sua testhtempodi chiudere pannelli di contare: uno! a€ tre!

e riapirli, il personaggio era uscito dalla borsa che teneva con due mani, ancora
legat e sigillai. [...]

5° Infine, smontaamo il paravento mentré Nain Jaunerestavadi lato, in
avanscengenin vista del pubblic&®.

les expériences et afin que le public pQt toujours reconnaitre le personnage on lui enlevait le masque pour

montrer son Vvisage au natur el et on priaituweun spect
sur | e bras nu du sujet, Puis on lui remettait perr.!
Ibidem

307|e parole di Méliés sono riportate in P. Chierchi U&siprges Méligsop. cit, p. 8.

308 «<Undoublecomme on dit au théatre». B® 1 i ~ s, Le Nai ne JPassezbldscade, n A. Dr

journal des Prestidigitateurs amateurs et professionrislen, n. 3, 15année, 1931, p. 19.

309 «Les deux personnages absolument identiqubilem

310«1° On apportait une plaferme, a jour en dessous, on montait dessus un paravent ou armoire de bois
avec porte a deux battants, montée piéce a piece devant le public, on placait le Nain Jaune dans cette armoire

151



Chiaramente @ngegni e oggetti scenici svolgono un ruolpitalenel teatro magico.
Consideriamo per esempigpiaraventce il mobile sul quale era applicato.

Nell 6articol o appena <citato M®lIi s ne r1ipc

esplicativo che ne descrive la peculiare conformazione [Figg. 1, 2]:

S

S

[Figg. 1, 2] Disegno illustrante il mobile con il paemtoposto anteriormentéA sinistra la visione
frontale, a destra la visione posteriore sulla «porta segRtssez Muscada. 3, 1931, p. 2IRarigi,
collezione La Cinémathéque francaise, fondo Georges Méliés.

Il paravento, costituito da un fondo in legno e da due fianchi anch'essi in legno,
richiudentesi su di esso con dei cardini, aveva, in basspantaasegretd...]; dietro,

alla basevi era un piccolo gradino formato da una robusta lamiera piegata ad angolo
retto e sporgente di circa sei centimaiglle maniglie erano presenti su tutti i lati.
Durante l'assemblaggio del paravento sulla pedanajoppio> restava sospeso
dietro il fondo, con i piedi sul gradine mentre sreggeva alle maniglieveniva

et on exécutait avec lui le tour classiqlie omidrelle . Une ombrelle envel opp®e |
fermait les portes, le prestidigitateur faisait un paquet de huit foulards et, quand on rouvrait le Nain Jaune
portait | a monture seule de | 6onmbirelduwe labraerct il setse hrud
en main que | e dessus de | 6ombrell e. [ é]

2° En deuxiéme lieu, on enfermait le Nain Jaune dasacide voyagevisité aprés que les servants avaient

apporté en scene une table sur laquelle se trouvait un deuxiéeme sac kewublpbemier. La valise

contenant le Nain Jaune était ddment fermée et cachetée par un spectateur. On fermait les portes du paravent

et on tirait un coup de feu. Il nstantan®ment | e sac
on retiraitle Nain; puis, ouvrant le paravent, on faisait constater que les cachets du sac ou on venait de

| 6enf er mer ®taient intacts. On brisait | es cachet s,
3° A ce moment on découvrait le visage du Nain et on faisait contrdler la signaée pla son bras.

C6®tait | e m°me personnage.

4° On le faisait a nouveau rentre dans le paravent apres lui avoir remis perruque et barbe et, cette fois, on

I 6 enf er maac & farideavérifé, puisficelé et cacheté-alessus de sa téte. Le temps de fermer les

portes, de compterun! deux! trois! et de | es rouvrir, | e personnage ®t
mains, toujours ficel® et cachet®. [¢€]

5A Enfin, on d®montait | e par av-sane,envuedupubdlidw, Jaune r €
pp. 1819.
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rimosso dai due aiutantbntemporaneamené fondo. La piattaforma sporgeva un

po6 sul retro, il che permetteva al bambi
non appena il paravem vi era apposto. Il telaio con le due ante veniva
successivamente aggiustato e fissatteriorment&™,
Il paravento serviva naturalmente per celare la sparizione in corso che avveniva attraverso
il fondo del mobile truccato.
Tuttdoggi ~ possibil e o0s sansewva@resso [easervee d e
della Cinémathéque francai$eé Sitratta di due pannelli lignei dipinti a olio verde e
rosso sui quali sono raffigurate quattro carte da gioco disposte ai quattro angoli. Al centro
campeggia |l a figura del Nano, di giallo
regge sopralatestal sette di quadri. Tuttdintorno

Jaune» a presagire il gioco magico che si produceva sul palco [Fig. 3].

Sl1«Le paraventconstitué par un fond de bois, et deux cotés également en bois, se rabattant sur lui, a
charnieres avait, au fond, une porte secrete [...]; derriére, un petit marchepied se trouvait édadiasé

par de la t6le forte coudée en équerre et faisamtsaillie de six centimétres environ, des poignées étaient

sur toutes les faces. Pendant le montage du paravent sur {fopia¢e le "double” était suspendu derriere

le fond, les pieds sur le marchepied et se tenant par les poignées et enlevé pardesvdats en méme

temps que lui. La plattorme débordait un peu en arriére, ce qui permettait a I'enfant d'avoir un point
d'appui plus large dés que le paravent était en place. Le cadre portant les deux portes était ensuite ajusté et
fixé devanyp. Ivi, p. 21.

S2Pparavento in |legno e pi teNanjaungl8906.1180& 100 x6ich,i:EF at o
0.0620.
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[Fig. 3] Paravento in |l egno e pi tetNainggaunal890,l Padg,
collezione La Cinémathéque francai€eJaime Ocampo Rangel/Cinématheque francgaise

A testi moni esistone duk fotografid di gcena oggi conservate presso la
Bibliothéque nationale de Frarf¢é& Entrambe ritraggono la piccola scena del Riber
Houdin sulla quale e allestito il numero di illusionismo teatrale. | due scatti ci offrono una
visione solo parziale sia del paravento sia del mobile entro cui veniva posto il Nano, ma

del tutto sufficiente a confermarne | 6i mpi e

313|_e fotografie sono conservate a Parigi presso la Bibliothéque nationale de France, département des Arts
du spectacle, rispettivamente H@O THE-3758 (5) e I: 4CO THE-3758 (4).
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[Fig. 4] Le Nain jaunefotografia di scenaAl centro il mobile in legno cui si applicava il paravent
Parigi,fontegallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

[Fig. 5] Le Nain jaunefotografia di scenaA sinistra Harmigton, a destra Juleavid detto Marius.
Dietro di lui & possibile intravedere il paravento. Al centridain jaune Parigi,fonte gallica.bnf.fr /
Bibliothéaue nationale de France

155



