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Nota bibliografica

Nel corso del testo si fara ricorso ad alcune sigle per abbreviare i riferimenti alle
principali opere in volume opere di Emilio Tadini. Questi riferimergultano infatti
particolarmente frequentnel corso del testo, e il loro continuo rimando in nota
appesantirebbe oltremodo il gia corposo apparato di note al Adist@igla, presentata

tra parentesi quadre quando il riferimento € puntuale e tra parentesi tonde quando il
riferimento € genericd, ar ~ segui to ogni vol ta il numer o
indicata.

Si riportano di seguito le abbreviazioni di cui si fara uso:

PAE = E. Tadini,Paesaggio con figutan «Inventario», annex/xiv, n. 16, gennaie
dicembre 1959, pp. 13181

ARMI =E. TadiniL e ar mi, RizzoliaMiano 53
OPE=E. Tadini,L 6 O p, Einaadi, Torino 1980
NOTT= E. Tadini,La lunga notte Einaudi, Torino 2010
TEMP= E. Tadini,La tempestaEinaudi, Torino 1993
DIST=E. Tadini,La distanzaEinaudi, Tomo 1998
DEP = E. Tadini,La deposizioneEinaudi, Torino 1997
ECC=E. Tadini,Eccetera Einaudi, Torino 2002

PeP = E. Tadini, Poemetti e poesjea cura di A. Modena, Fondazione Corriere della
sera, Milano 2011

In maniera analoga, si ricorreraallei gl e anche per | 6indicazior
ai taccuini di appunti e schizzi contenut.
Tadini e sottoposti a urrapida marcatura da chi scrive

Per quanto riguarda i primij siporta di seguito laavola delle sigle a cui nel tessd
fara riferimento (quando possibile segnalando anche il numero di pagina)

T1l = copertina marrone nen T2 = copertina marrone nen
siglato 1 siglato 2



T3 = copertina marrone nen T3V = copertina marrone siglato

siglato 3 3V
T-Arl = copertina marrone T6V = copertina marrone siglato
AArtaudo 1 6V
T-Ar2 = copertina marrone T9V = copertinamarrone siglato
AArtaudo 2 )\
T4 = copertina marrone siglato 4 T14V = copertina marrone siglato
14V
T5L = copertina marrone siglato
5L T15V = copertina marrone siglato
15V
T6L = copertina marrone siglato
6L T16V = copertina marrone siglato
16V
T7L= copertina marrone siglato
7L T17V = copertina marrone siglato
17v
T1M = copertina marrone siglato
1M T18V = copertina marrone siglato
18V
T2M = copertina marrone siglato
2M T25V = copertina marrone siglato
25V
T8P = copertina marrone siglato
8P TQB = taccuinopiccolo copertina
fiorata blu
T1V = copertina marrone siglato
v TQM = taccuino piccolo copertina
marrone

Infine, si riportano le sigle relative alle cartelle del Fondo Emilio Tadini presso
| 6 Archi vi o St or Rizzdi Carerde tetla SEralle qualiznel oconse del
testosi fara riferimentqsegnalando, quando possibile, anchruihero di pagina)

4ET= Quaderno blu 4

29ET= Quaderno nero 29 A1987/ 20

3IET= Quaderno nero 31 AAppunt. per La tempe:
86ET= Quaderno 8 Quaderno senza intestazione

162ET= Autografo 162 fAlLa tempestado

166ET= Autografo 166 Ecceterappunti



167ET= Aut ografo 167 MfAEcceterao
175ET= Autografo 175 La lunga notte
179ET= Aut ografo 179 Materiali afferenti a Le



INTRODUZIONE

~

Vasto e variegato e il territorio che si apre davanti al lettore che voglia affrontare

| 6opera di Emi | i o Tadi sciittpre Fu lpaeta € tomapzietet or e,
autoreper il teatro e pensatore capace di dar forma di saggio alle proprie riflessioni.
Tadini fu un artistaa tutto tondo,figura eclettica come poche altreel panorama
generalmente monodimensionale della cultura italiasaprattutto di quella secondo
nove@ntesca Estroverso e prolifico, seppe tradurre forme estetiche diverse

unoi s p creadva e @goeativa sempre coerente, pur aggiornata alle evoluzioni e
deviazioni che il suo percorso di volta in volta prese.

Tuttavig quandacsi pronuncia il nomeli Emilio Tadini,raramentes 6 i nt enadla r i f er i
complessita della sua figura artistidu spesso si rievocano esclusivamdateicenda

e | O depp#torey quello che, tra i suoi tanti profili, riscosse il maggsuccesso

critico e commercialegppurel 6 a t d e imdll@ttuale impegnato nella vita pubblica,

in particolare milanes®i norma, | lavoro letterario rimane confinato alle parentesi del

discorso, come testimoniano queste parole di Gillo Dorfles:

Ecco, é forse qui che si nascoriddilemma del nostro reciproco rapporto (che io
considero tra quelli piu aperti affettivamente e non solo intellettualmente): nel fatto
che entrambi avevamo sofferto (io, ovviamente, piu di lui) la doppia condizione

del l 6artista e odaleldriitmpoa t(@aemtpere EBEmiplriezzat o

Eppure stando alla cronologjaradini fu in primo luogo uno scrittore: poeta e poi,
soprattutto, autore di romanzi. Cinque in tuttolda ar mi, cdn@uw esordi eel

1963, aEccetera uscito postumo nel@®2, passando attraverso una trilogia composta

daL 0 o p(898(, La lunga notte(1987) eLa tempestg1993). Oltre a questi, e ad

alcuni racconti pubblicati imivista (in particolare quelli dgli anni Cinquant&essanta

furono un vero e proprio laboratar della sua ispirazione narrativa), si devono
annoverare anche tre raccolte poetichee (poemetfiL 6i nsi e meedé&millol e cose
Tadini. Antologid, quattropiécesteatrali (non tutte pubblicate), tre scritture saggistico

aforistiche L 6 o ¢ ¢ h i duradLa distamzaepLa fiaba della pitturga e un grande

1 G. Dorfles,Per Tadinj in Emilio Tadini 19601 9 8 5 . L 6 o ¢ ¢ h, ia auradlieVl. Fagonep Skifadndarziane
Marconi, Milano 2007, p. 11.
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numer o di i ntervent. critici e teorici, su
momento in poi, sul costume, | b6attualit”™, |
Nonostantecio, alla sua attivita di romanziere, e piu in generale di letterato, e stata

ri servata dalla critica unbdattenzi one spore
intorno alle date di pubblicazione delle opere, priva di una vera continuita di lettura.

Fato salvo il convegnadLe figure le cose. Percorsi e linguaggi di Emilio Tadini
organizzato a Milano dalla Fondazione Corriere della Sera nel settembre GtéHa

permesso di disegnarne un ritratto ampio e ricco di sfumature, ha prevalso negli anni

una ld@tura di volta in volta circostanziata, spesso gscrittiva che interpretativai €

i mposta una prospettiva strettamente Ainter
i l avoro di scrittura ora al paapitaricde del | e
ora invece in linea con una generica figura di artista versatile, capace di esprimersi con
pregio nei di ver si campi dell a produzione

stata utilizzata, come h@otuto solo accennaddberto Casadi, per rilevare come

| 6uso di art.i e gener.i di ver si da parte di L
esprimere una costante tensione a realizzare icone differenti e perd sovrapponibili
della realta, sulla base di una capacita cognitiva che desivarohe di percezione

biologicamente unitarie, e che & poi diversamente concettuafizzata

Invece chesuggerireuna riflessione sulle diverse modalita di risolvere le medesime
questioni tematiche o tecniche ricorrendanadia espressivi differentj letfiseno |
tadiniano hacatalizzatole interpretazioni della criticaerso ladimostrazione di un

teor ema, che vede | 6autore confermare oper e

Pr esero parte a quell d6i mportante manifestazione commen
Valerio Adami, Anna Modena, Maurizio Cucchi, Clelia Martignoni, Marco Vallora, Bruno Pischedda, Roberto
Rizzente,Gianni Turchetta, Cesaree@e. Di quegli interventi, alcuni hanno poi trovato pubblicazi@hevartignoni,

I'l romanzo doesor,iFontanagppunti sa «xLeiemplesiaa dnBrnilie €ade. Modena,La citta

laboratorio di Emilio Tadinj in «Strumenti critici»xxiii, n. 1, gennaio 20Q8ispettivamente pp. 124, 2538 e 3953;

B. PischeddaL 6 oper a t ot al einld.jMetemigiudizio. 25T acahsioniidi critica militant®iabasis,

Reggio Emilia 2006, pp. 162 1 5 . Parti del | 6 ihettasanw iavece confldite neGgitaam@i@a T ur ¢
guel | i che sbadigliano | i a mmadia,EcceteiadUEMyuMilanm20864d o pi eno
}l6unica monografia esistente su Emilio TaGQuintavalle ed& i r ma
un lungo testo di accompagnament o Perlquaato riguarda lgratiuzibneo ne d

letterariagsoloal 6 Operrai ser vat a u n;&fa AG@.IQuirtavallefmilpo Tadihidabdri Milano 1994.

* A. Casadeila distanza e il sistema. Letteratura, pittura e filosofia nelle opere di Emilio Tadirltalianisticay,
XXXVIII, 3, 2009, p. 207.

°Cfr. G.DeleuzeChe cosd | 6,atutadi AdVoscatir Ceoaapio, dlapeli 2003, dal quale prende le mosse
lo stesso Alberto Casadei per il sBoetiche della creativita. Letteratura e scienze della meBtano Mondadori,
Milano 2011.



curioso ed esuberante, colto e gioioso, ora «pittore narrativo» ora otscrithe

dipinge>®, pronto a tradurre con identica disinvoltura in figure o in storie un rovello
apparentemente-@oblematico: la complessita del reale a confronto con la limitatezza

dei mezzi tecnici e concettuaditti a rappresentarla. Ne sono risultatigiustamente
ridottdi i valore e | i mportanza dell e spe
distinguono sia le due modalita di espressione, sia le diverse opere.

C prevalsa cos?3 una | ettura Aintegmat ao, C
vulgata liquidatoria (e al limite del contraddittorio), buona per le celebrazioni, facile da

comprendere e da archiviare, ma sprovvista della sonda necessaria per entrare nella

macchina della scrittura di E mi tojfacev& adi ni
tuttduno con | a sua ispirazione e | a sua p
Sspaziare nei d i (e semprea padice maona prafoadadlabaazione

concettuale)cosi come di intervenire a piu livelli nel dibattitdtowale (dalla scrittura

critica e giornalistica degli esordi alla collaborazione con il «Corriere della sera» negli

anni Novant a, dal | a presidenza del | 6 Accad
conduzione di una trasmissie televisiva a tema culturglee mpr e al |l 6i nsegna
comunicazione attenta e mai banale, insofferente verso intellettualismutd

sofisticherie, ne hdatto da un lato un modello di intellettuale pubblico, mediatore

capace di dialogare trasversalmente con le diverse plateardpbcartisticeculturale,

dall 6altro ne ha cristallizzat o ilpaatrammagi ne
talvolta declinata anche nei termini non ce
E non é sicuramente questa la semplificaribocazione che si puo riservare a un
artista cos?3 ricco di i nteressi (dall a ps
nascente cultura di massa) come fu Tadini, sempre pronto a riversare (con risultati di cui

e opportuno discutere) nelle propdeeazioni gli innumerevoli spunti provenienti dalle

sue ricerche, dai suoi studi e dalla sua inesauribile curiosita. A fronte di una produzione
letteraria indiscutibilmente corposa, € mancato fino a oggi quel lavoro di cartografia e
giudizio’ che dovrebbeessere prerogativa di una critica attenta al contemporaneo; un

| avoro che avrebbe permesso di cogliere in

® U. Eco,Su Tadinj in Emilio Tadini. Opere 1952001, a cura di S. Pegoraro, Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo
2001, p. 11.0
" Cfr. R. Donnarummapermodernita: dove va la narrativa contemporanéaiulino, Bologna 2014.
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suoi sviluppi interni cosi come nella molteplicita di rapporti che essa intrattiene con le

formedellascit ura e, pi % in generale, dell odespres

A fare parziale eccezione in questo panorama di sostanziale disattenzione critica sono di

fatto solodue romanzi. Il primolL e ar mi , usciboanelcl®68, rappresentava

| 6 appr divdd umidellettiale su cui, fin dalla fine degli anni Quaranta, si erano

riversate molte e notevoli aspettative. Giovane e impegnato, Tadini si era presto

di stinto, oltre che per | 0o0or i glarpassion@a abi | i
seconddViatteq vinse il premio Serra e fu pubblicato sul «Politecnico» nel 1947), per

una decisa versatilit?@ nei pi % diversi ru
subito lungo i par alfliegluir abi var ie deridll daerstpe e
Al'l 6inizio degl:i anni Sessant a, i nol tre, T

portavoce del movimento artistico della Nuova Figurazione, concentrato attorno al
nucleo di artisti milanesi che pochi anni piu tardi avrebbero sostenuto la raedtita

Studio Marconi: su tutti Valerio Adami e Gianfranco Pardi, ma anche Bepi Romagnoni,

Lucio Del Pezzo ed Enrico Baj. Questi, insieme a molti altri, erano stati protagonisti

delle esposizionPossibilitd di relazionee Alternative attualj sui cui catbbghi Tadini

aveva dato mostra di una notevole capacita criBovica, giunta a maturazione

nel | 61 m®tganicita dehreabeuscito sul «verri» alla fine di quello stesso 1963 in

cui esce anchd e ar mi . Pubbleateoin @iena temperie neoavaagiista,
guel |l 6opera si coll ocava su wuna ©posi zione
teorica e agli oltranzismi tecniestilistici del Gruppo63, ma si poneva comungue in una
significativa dialettica con iTadnverfat ant o ¢
i ncluso nell dantol ogia del gruppo, curat a
Giuliani)®. Visto il precedente percorso del suo aut@e normale che il romanzo

venisse investito di una certa attenzione critica (soprattutto nello steabdo

sperimentale e neoavanguardistico), fatto oggetto di letture parallele cosi come di analisi

8Sempre Alberto Casadei avanza | 0i imlahoeesin padidolaraucklawa d i f f i
componente critica, di inquadrare e cogliere nielta specifica complessita figure come Tadini capaci di sviluppare
una medesima elaborazione artistica o concettuale attraverso media differenti, senza condizioyemrenza del
proprio progetto. Nel novero andrebbero inclatierto Savinio,Toti Scialoja, intellettuali dalla duplice ispirazione
(cfr. A. Casadeila distanza e il sistemecit., p. 209), o come lo storico della Chiesa e delle religioni Michele
Ranchéti, alla cui poesia, per curiosa coincidenza, proprio Tadini ha dedicato parole ammirate; cfr. E.Stdkini,
poesia di Michele Ranchetin Anima e paura. Studi in onore di Michele Ranche#iccolti da B. Bocchini Camaiani,
A. Scattigno, QuodlibetVlacerata 1998, pp. 44&4.

° Cfr. E. Tadini,Paesaggio con figuren «Inventario», annaiv, n. 6, gennaiedicembre 1959, pp. 13181; poi in
Gruppo 63: la nuova letteratura, 34 scrittori, Palermo ottobre 3,98 cura diN. Balestrini, A. Giuliani,Fetrinelli,
Milano 1964 pp. 322332.
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che lo inquadrassero in un determinato panorama di riferimenti. E proprio alla natura

i nnovativa e straniante di queb!| dadpeari mhe !
almeno la meta delle citazioni in compendi e storie della letteratura ifdigoaendo

peraltrodel sostegno di un critico autorevaleme Giorgio Barberi Squarotti, che, nella

Storia della civilta letteraria italianala lui curata, non tee di definireL e a r mi | 6amor
«il piu originale fra i romanzi storici che mai ststati concepiti e scrittf.

A trent 6 an,na tenpestaquarts tomanzoa capitolo finatk quella che
definiremo doftrrai liongi av adnetli, rigouater umandlagss t a mi o
successo di critica. Molteplici sono i punti di interesse offerti dalla parabola tragicomica

di Prospero: | 6all egoria del degrado e de
costretto a trincerarsi dego assurdi castelli di senso per difendersi dalle violénze

metaforiche e noii del mondo esterno; la rappresentazione a tinte forti (o fortissime)
dell a metropol i notturna, scena su culi S i
una lotta per la swpvvivenza, condotta ai limiti della legittimita morale e della legalita

giuridica della comunita civile; la riconosciuta maturazione di uno stile a elevato tasso
doespressioni smo, che sonda |l e diverse alt
scena na storia che acquista verita e senso quanto piu la recitazione appare esentita

risulta cosi persuasiva per chi assiste; e infin@, e s p | i c iditriscrittara deldat t er e
vicenda, che attinge al patrimonio del teatro e della narrativa universali,aatio n i ma
Tempestadi Shakespeare aRobinson Crusoedi Defoe, fino alla suggestiva
associazione figurativa con lBempesta | Gi orgi one. E proprio g
val e a Tadini | 6al tra met” delle 'aenzioni n
Quello che e mancato per questo, come per gli altri romanzi di Tadini, escluso il primo,

e stato allora un lavoro di contestualizzazione, teorica e letteraria, che permettesse di

definire i confini entro cui I nrdllaligper e | 6 op

10 Cfr. G. Ferroni,Quindici anni di narrativain Storia della letteratura italianadiretta da E. Cecchi, N. Sapegtio,
Novecentptomo i, Scenari di fine secolo, Garzanti, Milano 2001, pp. 2448; La narrativa dalQuarantacinque
agli anni settantainSt or i a | et tvel.xiaomo 2l Nidentgealcuraadi G. Luti, VallardPiccin, Milanc
Padova 1993, p. 14913 letteratura verso la contestazioireStoria generale della letteratura italiana cura diN.
Borsellino, W. Pedulla, vokil, Sperimentalismo e tradizione del nupiotta, Milano 1999, p. 229.

1 G. Barberi Squarotti.a narrativa come intervento critico sulla storia e sulla societa contemporangtoria della
civilta letteraria italiang acura di G. Barberi Squarotti, vol. tomo 2,Il secondo Ottocento e il NovecentdTET,
Torino 1996, p. 1627.

12Cfr. E.Ragni, T.lerman&& cr i t t or i d e l,In6taria dellartetteraNie tadiamaval. tx dl Novecentpa
cura di E. Malato, Salerno, Roma 2000, pp. 10822. Ma si veda anche, sempre a proposito delapestala scheda
relativa dedicata al romanzo curata da A. Ghisalberti in E. Cecchi, N. Sagf#gna, della letteratura italiana. Il
NovecentoTomo Iv, Scenari di fine secolo, 2liretta e curata da N. Borsellino e L. Felici, Garzanti, Milano 2001, pp.
807-808 e, ancora, A. Casadei, M. SantagManuale di letteratura italiana contemporanebaterza, Romdari
2007, pp. 374372.
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individuarne distanze e convergenze, per farla dialogare e infine emergere nella sua
unicita. E sintomatico, ad esempio, che scarso o scarsissimo conto si sia tenuto delle
letture con cui Tadini ha negli anni aggiornato e arricchito la pragpieazione: fatti

salvi i necessari elenchi di riferimenti che costellagai intervento critico, € mancato

I tentativo di verificare e interpretare
| 6evol ver si di s peci futateiprospettiveiteor&he.nftophssatoi al
cos?3 guasi i nosservato | 6attento | avoro
Settanta, in un periodo in cui la pittura
proprio in questi anni che matura a livelestetico e teorico quella differenza che,

ri spetto agl:. esordi, mar cher ™ Opesa lasua s
frequentazione sempre piu assidua dei testi di Nietzsche, Wittgerdeadiegger, ma

anche della psicanalisi nelle swarie declinazioni (Freud, Lacan e Winnicott),

s

i

di

e

r

| 6approfondi mento dell depi st emolcotigadel di Bac

sistema culturale di Adorno e Horkheimer, oltre ai puntuali carotaggi nelle opere di
Jung e Derrida, come di Kafka e Artaud,sttaiscono tassello dopo tassello un
retroterra di riprese e riflessioni a carattere filosofico e creativo che finiranno per
condizionare notevolmente la poetica e anche la tecnica della narrativa tadiniana dagli
anni Ottanta in poi.

Allo stesso modo, norsono stati sviluppati e spesso neanche individuatinodi

tematici o stilistici che costituiscono invece delle linee costanti, seppur in progressiva

variazione, nell dopera di Tadini. C€C quanto

della memoria, forMme nt al e nell a poetica dell dautor e:

rappresentazione nel romanzo dbéesordi o, [
teorie fenomenologiche circa la posizione del soggetto nel teim@eguito,e oggetto

di u n éta evoluzionethe registral 6 i nf | ue n z aonaktto cammimaa gi n i
fitracciad e fdrahiviod, centrali nella ricercai un filosofo caro a Tadini come Walter
Benjamin. Un discorso analogo si potrebbe fare, e si fara in questo lavoro, per
determinate male espressivet utt e rivolte in direzione
0 per costanti narrative e struttur@li a costruzi one di cheassecont i
pur correttamente indicate dalla critica, non sono state fatte oggetto di una eoerent

analisi diacronica e sincronica.
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Cosi, se anche il «sistentfdsl e | | 6opera tadiniana ~ stato a
sue speifiche linee, difficilmente, e aosto di notevoli semplificazioni, esso e stato

scomposto e analizzato nelle sue parti ingtste. E neppure questo sistema e stato

messo a reazione con lo specifico contesto culturale, in continuo mutamento, che
nell 6arco di guasi cinqguant 6 amonisonbda acco
stati fatti i nomidi Italo Calvino e Gianni Celé autori probabilmente non estranei al

percorso di ricerca di Tadini

Su questa situazione hanno forse pesato due fattori tra loro legati e riguardanti entrambi

la «traiettorias’d e | | 6aut or e nletéraric. Facipi,mel momeritosntcii fu o

chiamato, nella pittura come nella scrittura, a una definitiva consacrazione, si rivolse
intensivamente ed esclusivamente alla pittura, abbandonando momentaneamente (o
apparentemente) la letteratura. Tra il 1963 e il 1980 si assiste a un vero e proprio

sl enzi o della scrittura, ri spetto al qgual e
artistico. Quando, dopo 17 anni, Tadini riprese in mano la penna per dalLviiacap e r a
romanzepamphlets u | mondo della <critica dnagrt e, I
inevitabilmente, legata agli importanti cidita di Voltaire Circuito chiusg Museo

del | deulobnooc ¢ hi o  despettoaai qualit ¢ uma mi el Geond r e

giovanili si presentavano adesso cqmienitivee s pr es si oni dstinataa 61 s pi r
rivelarsi prioritariamente nella pittura. Conseguenza naturale e stata che gli anni tra il

1963 e il 198G0nostati interpretati come una cesura netta, tale da consentire di leggere
quasi Aseparatamenteodo | e dndestagiamed Tadi!| | dope
romanziere viene vista dalla specola della dismissione della forte carica sperimentale

che innervava la struttura delle prime prove, quando quello che si e verificato € stato un

sempl i ce, ma deci si vo rpetp alkidireziomindelmsuat o d el
precedentericerdcaquel | a tensione di stampo moder ni si
I Apassoo0 e | a T @osisconsetrispeto alle tasforinezionirdela | t

campo letterario. La sperimentazione non passappr la decostruzione delle trame
temporali e per il loro montaggio fenomenologico, ma si concentra sullo stile, volto a
una resa fedele di undoralit”™ sfrenata, e

collettiva: la leggibilita si sostituisce allsofisticazione compositiva. Costanti e varianti

13Cfr. A. Casadeila dstanza e il sistemait., p. 209.
14 Sj fa genericamente rifermento al concetto espresso da Pierre Bourtliet inr e gol e del | 6art e: g €
campo letterariq1992), il Saggiatore, Milano 2005, pp. 3381.
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Cci song ma possonocessere correttamente individuate e analizzi attraverso

undi ndagine integrale.

In secondo luogo, si puo osservare un naturale e progressivo isolamento, nel corso degli

anni, dellaricerca artistica e intellettuale di Tadini (a fronte di un sensibile aumento

della sua partecipazione alla vita culturale pubblica). Nella prima parte della sua attivita,

infatti, il suo lavoro si inserisce sempre in una cornice di ricerca collettivesgoaon

declinazioni tra loro molto eterogenee: dal gia citato movimento per il ritorno alla
figurazione dopo ifaldeéennivitdel ¢Vl nifoamak
esperienza dei «Quaderni milanesix¥ | 6 i ni zi o d daprhbativaarivistai Sessa
diretta da Domenico Porzio e Oreste Del Budhalla duratura attivita attorno allo

Studio Marconi (nato nel 1966). La volonta di mettere in discussione i paradigmi

estetici vigenti, cosi come quella di denunciare il provincialismo di cetterdtura da

salottq si rivelano ottimi collanti per una ricerca individuale che nella collaborazione e

nel confronto trova garanzia di vitalita e continuo aggiornamento. Poi, sempre intorno

alla soglia degli anni Ottanta, si assiste a un cambiament@ckzione partecipativa

Vi ene meno, comb anche fisiologico di ogni

appartata e individuale. Per dirla con Bourdfewse fino al raggiungimento della

maturit”™ artistica | 6attmivriagt'a dellll awc wmwel
capitalesimbolico necessario agarantirgin a posi zi one di rilievo
dell a cultura italiane, e se | 6inserimento
paradigmi e di affermazione delle propgeti anze al | 6i nterno di un 1

risultava funzionale al raggiungimentlo questoscopo, con gli anni Ottanta e Novanta

Tadini, che pure continua a comporre cicliportanti (Disordine in corpo classico

Citta italiane Profughi), conservala propria posizione nelpanoramad el | dart e
contemporanea e non la sottopone a significative rivisitaziooh nuove
sperimentazioni tecniche e formdin questo senso, anche la sua figura pubblica non fa

che ribadire undéi mmagi ne pea hcendizibnara iles c e ne

interpretazioni della sua opera. Ed e facile comprendere come anche la produzione

Bsi pensi, p e rc ol dea tttei@avaatedighi déile gia ditede, mostPessibilita di relaziondGalleria

| At tico di Ro ma, maggi o 960) , di cCui Tadini, i nsi
al | 6esmhesnatizeiaﬂualbrassegnainternazialediarchl tettur a, pitt u(Cestello scul t
SpagnoloL 6 Aqui | a, 1962), curata ancora da Crispolti e da A

16 Cfr. A. Modena,La citta laboratorio di Emilio Tadinicit., pp. 4951; E. Golino,QM: una rivista sperimentajen

«La rivista dei libri», n. 2, febbraio 2004, pp74La critica letteraria e il Corriere della sera. 194892 vol. 11, a cura

di M. Bersani, Fondazione Corriere della sera, Milano 2013.

17 S fa riferimentq sinteticamentealla sezione riguardantép unt o d i vista dell 6autore. /
campi di produzione cultural@ P. BourdieuL. e r e g o |, eit., ppe28836h.ar t e
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letteraria subisca i riflessi di questa cristallizzazione critica: ne deriva, in definitiva, una
prospettiva di forte continuita interna, dove pero déngenti di omogeneizzazione
prevalgono nettamente su quelli di evoluzione e variazione.

In Italia gli anni Ottanta rappresentano la soglia oltre la quale «le coordinate
fondamentali del discorso si sono perse, inabissate nelle nostre piu recenti vicende
nazionali», tutto si confonde e diventa impossibile fare storiografia; nel caso di Tadini
guesta soglia assume un ruolo di cesura doppiamente significativo, e in qualche modo
anche deleterio. Ecco perch® appatemeso oggi n
caro a Tadini) ed estesa della sua opera, volta si a inquadrare i singoli romanzi nella
continuita di una poetica coerente, ma anche a rilevarne i determinanti sviluppi e la

di alettica con una <civilt”™ | eteéersmoavwliea che
decisive, su tutte quella che dallo sperimentalismo avanguardistico degli anni Sessanta
porta al postmoderno. Proprio questa svolta potrebbe risultare un interessante banco di
prova per il lavoro letterario di Tadini, che attraversa il pagsagli paradigma
rielaborando la propria scrittura, lo stile e il tono, modificando alcuni riferimenti teorici,
calibrando nuove modalita di narrazione, anche in virtu di un diverso pubblico a cui
rivolgersi, ma rimanendo sostanzialmente fedele a un ntemeatico forte, che trova in

un rovello epistemologico, di corrispondenza tra la rappresentazione e la realta, il

proprio centro costante.

Non si ~ ancora detto, tuttavi a, che a fr
sopra si € accennato, big@a rilevare anche la presenza di alcune meritorie eccezioni.

Bruno Pischedda, Anna Modena, Alberto Casadei, Clelia Martignoni e Gianni Turchetta

sono tra i pochissimi che, con brevi ma significativi interventi, hadato avvio a un

| avor o d dnerctitieardpinoreanza di Emilio Tadini. Ed € in particolare a
partire da wuno spunto dell 6ultimo <citato,
affrontare questo tentativo di lettura integrale. Turchetta, infatti, ha provato a includere

| o s cr interhoddirue ipoteticb émone di sperimentalismo non avanguafdBia
tratta di undarea di ricerca che necessit

| 6estetica dell 6originalit”™ trasgressiva,

8 A. Asor Rosa,Storia europea della letteratura italiana. lll. La letteratura della nazioBénaudi, Torino 209,

p.602.

19 Cfr. G. Turchetta Letteratura sperimentale. Gli effetti della trasgressione narrativaT i r at ur e 0699 . I
secolo: letture novecentesche per gli anni duenaileura di V. Spinazzola, il Saggiatore, Milano 1999, pp3£6
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d e | | &axdiaa sulgsuo farsi accademia e ma&ebanno sempre condizionato il

discorso critico e teorico, orientandolo di preferenza intorno alle prove che mostravano

una carica sovversiva radicale, a livello di tecnica, struttura e poetica, e lasciando quindi
insecondo piano tutt:. guei | avor i che, gi
potenziale di rottura. Tuttavia negli ultimi anni si pud registrare un discreto risveglio
déinteresse verso questodoarea, cheenderie ri vel e
le dinamiche del romanzo italiano dopo gli anni Seséarf tratta di una linea che,

sulla scorta di Guido Guglielfj Turchetta colloca sotto 1|20
PirandelleGadda: nel novero di nipoti e nipotini, assieme ad autori contenfn

Delfini, Beppe Fenoglio, Giovanni Testori, Giorgio Manganelli, Luigi Meneghello, si

trova allora anche Emilio Tadini. Recuperando la polarizzazione foucaultiana,

all 6origine di guesta i potesi di canoni zz
deciso requi sito: chi | egge c¢cdeve avere | a se
non soltantd. clooni nfinpoavraozlieodnée f or mal e che | e

in causa propongono, se ha lo scopo di problematizzare la messa in forma, verbale e

nar at i va, del |l i nforme che ~ |l a realt"™, n o
esperienza pseudoe a |l e del | 6es p?rliaecorsapevoldzza dellat t ur a é
necessaria incompiutezza della forma roman
parola sih et i c a | 6i ntero campo del rappresent
i ntell ettualistico di stacco dal i magmao
unodinterminabil etrasdrituchavith.r a testo e realt ™,

La suggestione appare feconda, innanzituti@hee consente di collocare Tadini in un
guadro che hafinalmente dei contorni precisiindividuare gruppi, inconsapevoli
consorterie e fratellanze a distanza, al di la della stretta pertinenza critica e biografica

del criterio classificatore, risulta unetodo sempre valido per pensare un autore e

20 cfr. E. SanguinetiSo pr a | 6 a(1963) ¢ Avanguhidia, societa e impegr(@966), in Id.,Ideologia e

linguaggiq Feltrinelli, Milano 2001, pp. 558 e 5971.

2L Cfr. tra gli altri L. Weber,Con onesto amore di degradazione: romanzi sperimentalaeadguardia nel secondo
Novecento italianpil Mulino, Bologna 2007A. Chiurato,La r et r oguar di ,aMimess) MilanaUdiaen g u ar d
2011; M. Borelli,Prose dal dissesto. Antiromanzo e avanguardia negli anni sesddntzhi, Firenze 2013.

22 Cfr. G. Guglielmi, Tradizione del romanzo e romanzo sperimentaléVlanuale di letteratura italiana. Storia per

generi e problemivol. 4,Dal | 6 Uni t " do6l t al i,a cusaldi FaBribsthn €. DdGrolamdN @Ballaic e n t ¢
Boringhieri, Torino 1996, pp. $615.

2 G. Turchettal etteratura sperimentalesit., p. 28.

# |bidem
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undopera al di coffinior Wn @ep e n a’Zqoalereacastritng t i ¢ a

di un canone, o | 6i nt er v einnelocasa di Tadii,gper mu |l ar n
esempio, potrebbe essere quellma non solo quello) della continiana linea
espressionisticé, se certo non puo valere attribuiredefinitivamente a un autore un

posto nella tradizione | etteraria, senzébal
proprio perché, immettendolo imwampo di contesa dialettica in cui si confrontano

gruppi, o schieramenti, contrapposti, obbliga tgfii attori a motivare, e quindi a

ripensare, le ragioni delle proprie inclusioni o esclusfoni

Inoltre, va riconosciuto che un simile lavogerseguito nella direzione indicata dalla

linea sperimentale di Turchetta, consente di porre sotto la luce piu adeguata un aspetto
decisivo della poetica di Emilio Tadini: quella vocazione a una rappresentazione del

reale quanto piu organica possibile,cosc ome, gi © al |l 6i ni zi o degl
aveva teorizzato in alcuni interventi teorici formulando il concetto di «realismo
integrales’. Unbdéi dea che si dovette c odnniediament ar e f
la realta attraverso lo strumenterbale: i romanzi di Tadini sono grandi macchine
allegoriche proprio perché assumono a loro stesso tema la verifica delle possibilita della
parola, scritta o orale, di farsi carico di una realtd complessa, ricca, esuberante,
eccedente nello spazio comel tempo. E sara sorprendente osservare la puntualita con

cCui | 6ul ti mo romanzo, uscito postumo ma (gi
definitiva, arrivi a suggellare e concludere coerentemente una parabola aperta
cinqguant déanni p rra nea propridi Pparaiaenbator antervienev &
comprendere e sostituire tutti quei tentativi di esorcizzare la fine che sono le grandi
costruzioni narrative dei suoi personaggi romanzeschi. La dove si pretende di instaurare

un rapporto di diretta rappresent#hilcon una realta che scappa da tutte le parti, non
resta che ammettere | 0i mpossibilit”™ di cont
allusivo-evocativo di un vocabolo tutto quanto resta escluso dalla verbalizzazione.

E quindi alla luce diunsiml e quadr o di riferiment.i che |
per Tadini appare motivat a. Particol ar ment e

scrittura la volonta di bandire qualsiasi rischio di illusione. Le parole, per quanto

25 Cfr. M. Onofri, Il canone letterario Laterza, Rom#&ari 2001, p. 48.

% E una simile operazione mantiene il proprio valore anche in questi ultimi anni, nei quali sono prevaisellk for

ricche e inclusive, ddl pubblico della poesiaa cura di F. Cordelli, A. Berardinelli, Lerici, Cosenza 1975, al
recentissimoTerra della prosa. Narratori italiani degli anni zer@9932 01 4 ) , a cura di A. Co
Verona 2014.

27.Cf r ntervenéoiscritto per il catalogo della mosassibilita di relaziongcit., e anche E. Tadin, 8 or gani ci t =
reale in «il verri», n. 12, 1963, pp. 119.
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provino a renderdirasparenti, non possono non affermare la propria natura mediatrice.

E su questo punto che si gioca la sua stessa evoluzione come autore di storie, che
conduce il proprio cauto ma non scontato sperimentalismo lungo il binario di un nuovo
modernismoche,por at t utt o in et”™ postmoderna, mostr

propria proposta. Per Tadini la riduzione della realta a testo, da scrivere, da raccontare,

da interpretare, conserva sempre un | egame
dellant estualizzazioneo al centro della sua
possibile | 6esperienza del reale (tratto

neoavanguardia cosi come al postmodernismo). Sembra quasi che la forte carica
metaenunciati& dei suoi romanzi non sia altro che il riflesso di un tentativo di sondare i

diversi gradi di approssimazione a un ideale di pienezza gnoseologicaedaim
rappresentativanei confronti di una completa traduzietrasmissione della vita. E la

joyciana §ida a «realizzare un equivalente della re&ftéa cui si aggiunge il problema

della vita che deve innervare le parole che compongono questa realta di secondo grado.

Dal fallimento di ogni tentativo di restit
era incarnato dal Carlo Pisacand.de a r mi , ndlléfalimwoentre del giornalista

mi ope, al centro della trilogia, si far’ ™ spg
sull a scorta di unbdesper i enmmessarniscepat at a e
abbia minor valore di quella effettivamente dispiegatasi, e anzi permetta di coglierne
meglioil senso. Le parole non pretendono un proprio autonomo spazio di affermazione,

ma non possono neanche pi% negare | a propr
di indeterminazione di Heisenberg, esse possono riprodurre di volta in volta una sola

delle coordinate déesistenza della realt ™, a
«distanza$’ imposta dalla mediazione verbale non pud essere aggirata in alcun modo e
soprattutto non puo fissare i rapporti tra significante e significato una volta per tutte,

essa puo tuttavia consentire un riconoscimento momentaneo, celebrare nello spazio di

un istante il grande rito della verita.

I n undéi spirazione narrativa mirata ad assu
(tanto da far parlare di un suo romanpme di «opera totalé%), la scrittura, la lettura e

la narrazionein praesentiadiventano veri e propri temi, esperienze centrali perché

28 A Casadeil.a distanza e il sistemait., p. 211.
29 Cfr. E. Tadini,La distanzacit.
0Cfr. B.Pischeddal. 6 oper a t ot al,ei., e A Casadéla distanza ailcbisteniait., p. 210.
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emblematiche di una necessita antropologica di ricomporre il mondo in discorso:
ricorrere a griglie simboliche e semialie per vedere e leggere la realta. Da questa
prospettiva si vedra cosi come emergano, opera dopo opera, tante e diverse immagini
incaricate di rappresentare questa esigenza e questa attivita, talora efficace, piu spesso
fallimentare: la mappa e il diarjger il protagonistadi e ar mi, |l6Garearea do a'
| autobiografia di ¥reitreioman aemralicla chiactherac as a
vuota ma inarrestabile del manipolo di protagonistedcetera e cosi pure il disegno,

la linea che «@gna il contorno», che separa e che individua, nella pitiutadint™.

Attraverso queste figure, ora simboli ora feticci, si manifesta il bisogno di macchine

logiche, verbali o figurali, immaginarie o materiali, che consentano di costruire un

senso, dindividuare tracce e segni a cui legare dei significati. Di fronte a una realta che

e caos e complessita, che eccede irreversibilmente (come gli oggetti alla deriva nello

spazio bianco delle tele dMu s e 0 d g Tadid si coffoga nella posizione diich
consapevol e dei [0 mi ti e della follia del t
testaal flusso delle cose e degli eventi. Una predisposizione, questa, riflessa dalla sua

stessa indole, da quello stare sempre con la matita in mano, dasgggelade e scrivere
instancabilmente, tutto e in qualsiasi circostanza. Una posizione che & al tempo stesso

una sfida e unéi mprescindibile necessit"™: 0
nel Prologo al cinemadella Lunga notteé lo stesso che Tadinon pud evitare di

tradurre in figure, in dialoghi, in storie.

Appena tornato a casa, correvo in camera da letto e scrivevo tutto quello che mi

ricordavo di quelle figure, di quei gesti, di quelle cose. Scrivevo in fretta e furia,

con la mia presuntuase disperata scritturaccia da adolescente, sul bordo di un

giornale, su un ritaglio qualsiasi, su un foglio strappato a un quaderno di scuola. Li

posavo, quei pezzetti di carta, sul marmo del comodino. Ma quando, la mattina, mi
svegliavo e mi li trovavolsb i t o davant.i agl i occhi é Che <co
dire? Leggevo e non capivo. Geroglifici! Cosa? C¢sHTT9-10]

Undinnata predisposi zione a testimoniare,
passaggi o di guel | 6 e v damentiodestindta a pgrdezsi. kN, s ens a

raccontare e proprio fantastico. Beccare uno che non sa che cosa diavolo e successo, e

31 Quintavalle parla addirittura di «ossessione della cittd», che torna costante anche nelle tele della maturita; cfr. A.C.
Quintavalle,Emilio Tadini, cit., p. 207.
32 Da una conversazione privata con Valerio Adami, tenutasi in data 25 febbraio 2012.
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raccontarglielo tu, al bocca apertf2CC 138], dice il protagonista dEccetera di
fronte a un mondo che sorprende in continuazeohle non lascia un attimo di respiro,
«quello che conta e raccontarg2CC 145]. Ed e per questo che lo sviluppo della
dimensione metadiscorsiva, la dialettica tra piano della storia e «piand”miei»

romanzi tadiniani diventano naturali espressioni di&ui st anz a che non

esclusi vament e | 6arte e | e modal it?’ del | a
umano e profondo, guotidiano e primordiale
del | Buomo assume | c ont orirnelarebkalaffeamarsldn® r i a n ¢

la natura finzionale, ma al contrario permette di riflettere la forma che questa esperienza
assume nella coscienza e nella percezione di ogni individuo e di comprendere come la
comunicazione umana non sia altro che uno scambi@atonti, ora paralleli, ora

sovrapposti, ora contraddittori.

Questo identico bisogno di fedelta alla conformazione del reale spinge Tadini, a livello

di tecnica e stile, in direzione di qguel l a
n e | litd>Y.rLa parola pronunciata, pur attraverso la mediazione del testo scritto,
diventa | dunica possibile depositaria di u
cose. Solo ai toni accesi, disinvolti, ma anche fatui della conversazione quotidina, de

chiacchiera interrotta e poi ripresa € possibile affidare mé¢éngedi tragico e comico,

che |l a vera cifra dell éesperienza umana
La |l etteratura deve porre | Ocaostaremtitdidonisul | e ¢
enfatici e patetici, di gergale e <colto: C
| 6effettivo dispiegarsi dei di scor si degl i

«minimo», significherebbe tradire la realta delle cose: «latidianita € una linea
seghettata con dell e escursioni fortissi me
una specie di retta uniforméP»

La scrittura di Tadini, sempre stimolata dai linguaggi del cinema e della televisione,

prova a seguire letac ce di guei grandi maestr.i che 1606
citato Gadda, mancheJoyce, Céline, vera e propria folgorazione, e Faulkner. E proprio

und6idea di scrittura come macchina, come ¢f

Befr. | 6i nt er vent@upumbi63: Mamanzo aperiéntale: Palermorl9é5cura di N. Balestrini,
Feltrinelli, Milano 1966, pp64-65.

34 M. Bersani,Prefazionen E. Tadini,La lunga notteEinaudi Torino 201Q p. vI.

% Sono parole di Emilio Tadini contenute in G. Turchefteagico & comico. Incontro con Emilio Tadinn «Linea
déombrae, n. 38, maggio 1989, p. 72.
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disperata’, propria dello scrittore americano, a identificare al meglio la scelta stilistica

di Tadini : c 6  all debideroidighonnliguidarecla coraplessita\vei o ,
anche le contraddizioni della vita, la necessita di riportare tutti i toni e glclsélin

ogni istante si intrecciano e si confondono. Ne viene fuori una prosa sempre accesa e
vorticante, a tratti anche sovraccarica, per non dire barocca e di marQerasi che la

parola si pongan competizione con la vista, cercando di far propra torza eidetica

che appartiene abitual mente all 6i mmagi ne.
d e Operg dellaLunga nottee dellaTempestas i a un gi ornal i sta @ami
riesca a compensare quella «patologia dello sguardo» con una potenza irtivaagina
rimemorativa che viene stimolata direttamente dalle piraté & un caso che quella

ver a e propri a ubriacatur a di real t” di
protagonista diEccetera egli provi a tradurla dai termini della visione a quelil

monologo narrativo.

La lingua e la composizione del discorso in Tadini rappresentano il luogo in cui si
riflettono in maniera sintomatica le idiosincrasie del soggetto in relazione al mondo
circostante. E cosi per i personaggi messi in scena nei rgmaaz cosi anche per

Tadini stesso. E lo dimostra la scrittura saggistica, deiétanzacome dellaFiaba

della pittura che assume sistematicamente una forma aforistica, fatta di brevi
suggestioni. Se nella narrazione la parola si dipana in un vatiedutto accoglie e

tutto travolge, si esibisce in lunghissime tirate seguite da pause per riprendere il respiro,

al contrario | 6espressione ragionativa, | a
hanno bisogno di un discorso che scomponga la raalpgccole tessere, sulle quali
concentrare una serie di valutazioni, tanto piu affidabili quanto piu contenuti sono i
confini del |l 6oggetto considerato. Si tratt
medesima, lucida consapevolezza dei limiti delaofa che innerva i romanzi: una
scrittura fAasistemicao, all a maniera di Ni
espressioni dubitative, di vent a | 6uni ca s

individuare un significato che sia valido e duratur

Se |la tematica metaletteraria, a cui si connettono direttamente, come si € visto, lo stile e

|l a composi zione discorsiva del test o, pu,

36 E. Tadini,Introduzionea W. FaulknerL 6 ur | o eEinaudi, Térinor1997, e .
37E di barocco parla Tadini a proposito della ricca scrittura di William Faulknetyifpp. vi-vii .
38 La «propedeutica al guardare» di cui parla Pischedda ih idl.p ptatateali Emilio Tadinicit., p. 102.
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Tadini, in quanto vero e proprio nucleo di una riflessione epistenwlagi s ul | 6 u o mo
sulla rappresentazione artistica, non si puo tralasciare di notare come attorno a essa si
raccolgano molti altri elementi, costanti e varianti, che sfaccettano ulteriormente |l
profilo della narrativa tadiniana, rendendone meno automatmatea la definizione.

Non puo sfuggire infatti come questo tentativo di restituire e rappresentare un mondo
«pieno raso di cosepECC 18] s i rifletta inevitabil mente
ricchezza di temi, che dovranno essere sottoposti di volta in volta a puntuale analisi. Ci

sono innanzitutto gli scenari: la Storia dei grandi eventi e delle loro intime ripercussioni,
affrontata e ricostita secondo modi e formule decisamente lontane, nel Risorgimento
fallito del romanzo dbéesordi o Lugaeottenel | a d
Mi | ano, citt”™ del cuor e del | vaadevilledrfiae, teatr
regime, ma anah paesaggio suburbano, malinconico spazio della degradazione e

del | 6 e mar g iTenpesipiomomrdo dekalcdrta stampata piu volte evocato dal

goffo giornalista, cosi come fhilieu intellettuale e artistico della societa italiana post
sessantottingg r e s 0 d i Opena o amcora gntickoéosmogiovanilistico di cui

fanno parte Mario e i suoi compagni di viaggioEiccetera

Ci sono i personaggi, rappresentanti di una generale crisi del soggetto che assume
fattezze e dimensioni volta a volta dige: le figure del clowndel folle, del «profugo»

possono essere valide etichette di riconoscimento per questi individui solitari e disagiati,

che si imbarcano in disperate imprese di resistenza di fronte a un mondo in frenetico
cambiamento. Rifiutati, e&iati, abbandonati dal consorzio civile e sociale Prospero,
Sibill a, ma a n ¢ lOperae Carl@Risachne si tincerana dietreegradde | | 6
macchine di senddc he e s s | hanno costruito per risp.
attraverso la cazione di una realta su misura, dotata di un significato cristallizzato,
stabilito una volta per tutte. La volonta e il ricordo appaiono come gli ultimi territori su

cui continuare a esercitare la propria autorita: non importa se isolamento, inattualita e
finzione sono il prezzo da pagare. Lo spavaldo Mario, invece, forse proprio per la sua
coll ocazione postrema nella creazione dell
ritrosa, ma anche piu consapevole della necessita di accettare compromesgsitsili es

al |l 6i rr uziioun mondoald vedare B dacgacconiasenza piu pretendere di
razionalizzarlo, di ridurlo, ma acconsenterafidiritturaa riassumerlo in un generico

fecceterao.

%9 Prospero, nell@empestadefinisce emblematicamente la casa in cui si & barricato «Casa del BeElsE»128]
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E poi ancora ci sono le questioni di genere: i romanzi di Tadigi ocanoo

continuamente con etichette e definizioni categoriali, eludendole, sovvertendole o
manipolandoleL e ar mi e uUnéa weracerpmpria conistoria, che contraddice i

presupposti del tradizionale romanzo storica@d O p éun giallosui generisLa lunga

nottec hi a ma a raccolta e rielabor a romanzo

speculare e ancora romanzo stoficparodia dei romanzi giovanili di (anti)formazione

e inveceEccetera dove tutti gli elementi distintivi sembrano esagerabiedla posa.
Proprio la parodia sembra il tono dominante di queste operazioni di recupero dei
contrassegni di genere. Si tratta di quel «riattingimento straniato del gi& ndit@wii

ha parlato Pischedda e che non si arresta ai confini del letterariatrivea a toccare
anche i campi del teatro e del cinema. Un movimento, questo, particolarmente
accentuato nelle opere della maturita di Tadini, dove si chiarisce ulteriormente un
progetto neomodernista capace tuttavia di fare un uso disinvolto e spregatdi e a

tratti anche ingannevolé dei contrassegni del postmoderno: citazionismo parodico,
decontestualizzazione dei riferi menatai e
favore diuna testualizzazione astratta del racconto, definiscononttiacio le tappe di

un recupero della narrazione al suo strato primordiale, come luogo di scambio e
comprensione del mondg.cosi che, individuando la deformazione dei piani prospettici
come fondamento della mimesi del ré3léradini orienta la propria eerca verso la
forma del dire a un tempo piu semplice e primaria: la fiaba.

La fiaba | 6apasuaopena lettevariac dbietsvb ultomo dedal sba
scrittura e mito in ragione del quale continuare a rielaborare i presupposti della

narrazione Come il romanzo, irrompendo nella tradizione occidentale, aveva annullato

d

sSpr

la distanza epica che contraddistingueva il sistema classico dei generi e, cosi facendo,

ne aveva smascherato la conzienalita di forme e linguaglji cosi Tadini, nel piccolo

dela propria riflessione, cerca la strada per un ritorno alle origini della narrazione.

Forma capace di tendere verso cio che la mente non sa e che puo essere considerato

«inesprimibiles°, la fiaba & chiamata a ridurre quella distanza che da un lato colasente

“0Cfr. B. Pischeddd, 6opera total,eit, ppil0O¥I0i | i o Tadi ni

41 |

Ibidem

“Con questa formula, come si mostrer”, so6intende

un

P

temi e modalita tipiche della letteratura postmodernista, conserva un orizzonte estetico ed ermeneutico di matrice

modernista, con particalae r i f er i mento all dopera di Joyce, Faul kner

3 Cfr. A. Casadeila distanza e il sistemait., p. 220.
44 Cfr. M. Bachtin,Epos e romanz(1938, 1941), in |d Estetica e romanz(1975) Einaudi, Torino 2001, pp. 44848

%5 Cfr. E. Tadini,La fiaba della pitturg a curadiM. Bia c h i ,
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deformazione e |l a parodi a, ma c¢che dall é6al
sembra impedire il recupero di una dimensione mitologica del racconto, quella che

Walter Benjamin aveva definito «la capacita di scambiare esperfénzesstudio della

materia psicanalitica, esplorata da Freud a Lacan passando per il fondamentale
Winnicott, influenza significativamente la sua riflessione epistemologica, e un testo

come La distanzalo dimostra con chiarezza: la concezione tadiniana della fiaba

sO0i nsaelrliésicnet er no di guesto paradi gma. I n es
«spazio potenzialébe nt r o c u i reali zzare | a mediazione
sfugge infinitamente e la necessita tutta umdinealaborare verita a cui affidarsi per
sopravviver e. Léarte C ome | uogo c he pone
nietzschiana decostruzione della verita, ma che riflette anche e continuamente sulla

propria inevitabile carenza.

Nella rappresentazione di un romanzo € come se il mbr@ mondo che tante
volte e sfuggito al nostro desideriovenisse, ritornasse, quasi, davanti a noi, a

portata dei nostri sensi. Irresistibilmente convotato

Quello che vale per il romanzo, vale, a maggior ragione, per la fiaba. Garantendo un
contatto dietto con il disordinepre ogi co del | 6i mmagi nari o, | a
giustificazione alla complessita e alle contraddizioni della realta e della
rappresentaziofi@ E una dimensione che Tadini cerca contemporaneamente nella
scrittura e nella pitta (dallaFiaba del filosofoe Fiaba del Nienteai cicli di Fiabe, ma
ancheOltremaree Now Here Nowhefnee che risponde al bisogno di riconnettere la
narrazione, verbale o per immagini, a un «sapere fatto di esperi@ndiagorpo, di

necessita e dlesiderio.

C in questa tensione che si pu., I n defini
Tadini: una tensione costante tra decostruzione égglutture e delle convenzioiniora

ironica, ora critica, ora ludica e ri cerca di uataa | feodor, maa dudniirci a

“®W. Benjamin,l | narratore. Consi der azi1636) in k.uAhdeldsoNoweis. Saggil ¢ Ni k
frammenti(1955), Einaudi, Torino 1995, p. 247.

47 Cfr. D.W. Winnicott,Gioco e realt§1971), Armando, Rom&006

“8 E. Tadini,La conoscenza e il romanzia Spazi e confini del romanzo. Narrative tra Novecento e Dueenitara di

A. CasadeiPendragon, Bologna 2002, p. 143.

9 Cfr. E. Tadini,La fiabadella pittura cit., p. 33.

0 |vi, p. 29.

25



metafisica. Forse il romanzo, genere della modernita e scrittura vincolata a un
necessario finale, non € in grado di raggiungere la primordiale potenza e la vitalita della

fiaba; forse non puo far altro che elaborare una sintesi sicabali quello che e
effettivamente il mondo. «Una narrazione interminabile sarebbe per noi frusttante»
sicuramente sarebbe impossibile. Tadini mostra pero che gli inevitabili fallimenti non

possono scoraggiare dal continuare a perseguire questa sfida vita

Léinesausta volont”™ di dire tutto, che aveyv
militare) di Carlo Pisacane ih e ar mi , elclieaénstata @ssunta, rielaborata e
addirittura condi vi sa Opmra ldellagungar nota € dedat a nar r
Tempesta trova nuova linfa nelpathose nt usi asti co del | 6i ngenu.
Eccetera La sfida viene rilanciata ancora una volta. Ed & una sfida, lo si € detto, che
evade i confini strettamente heatdali deomhe
nella poetica di Tadini si assiste alla realizzazione di quella che Peter Brooks ha definito
undécerotica del test oe, ovvero una ¢corri
dinamiche della letteraturs® | personaggi tadiniani incarnano tovello che fu anche,

e tutto, del | 6autore. C nel | oro desiderio
prossima al nucleo inafferrabile di verita; e questo desiderio si riflette, naturalmente,

nell 6esperienza dei |l ettdesi dei asea®di Or amaim
provar piacere, desideraré»

Léboggetto di guesto desiderio assume nel |l e
ambiguo Niente; ma per quel che riguarda piu estesamente la sua opera letteraria e la
narrazione stessa a famgjgetto di questo inesausto narrare. Come per Sheherazade, la
narrazione assume valore di «ritualita salvififase per la principessa delldille e

una notte racconti avevano lo scopo di ritardare il momento del giudizio, di allontanare

| 6i r r #gavdd wns sadiificib, per Tadini, essi trovano una formula in grado di
esorcizzare la paura della fine e, al tempo stesso, di conservare la tensione verso una
realta in definitiva ineffabile. Un avverbio pronunciato distrattamente e lasciato al

termine ddla f r ase, fecceterao, rilancia indef.i

| 6oper a.

°1 peter Brooks definisce questa corrispondenza «erotica del testo»; cfr. P. Braoks, Intenzionalita e progetto nel
discorso narrativq1984), Einaudi, Torino 1995, p. 25.

2 |vi, p. 39.
%3 E. Tadini,La conoscenza e il romangzait., p. 142.
*B.Pischeddd, 6opera total,eit,dill13Emi | i o Tadini
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PARTE PRIMA. GLI ESORDI

1. Gli anni difficili

La situazione della cultura contemporanea € simile
a quella di una citta dalla quale il nemico, dopo
averla cosparsa di mine, é fuggito.
Angelo Guglielmt

Non sono molti i dati e le testimonianze che permettono di ricostruire i primi anni della
biografia di Emilio Tadini. Se non fosse per la lunga e ricca conversazione intrattenuta
con Arturo Carlo Quirgvallei svoltasi il 14 settembre 1993 e pubblicata nel 1994

al | 6i eltesta diEmiliodadini e le scritturei e per qualche breve testimonianza
di ami ci e coll eghi, ben poco ri marrebbe
del | apprendi stato culturale di Tadini
Nato a Milano il 5 giugno del 1927, Emilio

tipografo, rimane vedovo quando Emilio ha solo sei anni. Anche per questo, quella
paterna  unb6esistenza profondamente segn:
costellata da momenti di collera e malumore: le ambizioni letterarie, coltivate in

giovane eta, vengonmfatti presto abbandonate per dedicarsi completamente a un

lavoro che non lo soddisfa e a una famiglia di cui deve sopportare tutto il carico. O

meglio, quasi tutto. A dividere con lui il peso di crescere Emilio e Giahriiglio

maggiore, infatti, ci gno la nonna Adalgisa e la zia Romilda, insegnante abilitata al

metodo Montessori; entrambe molto comprensive e affettuose, riescono a non fare
percepire ai due bambini la mancanza di una figura materna («Gia orfano di madre, la

cosa non mi sembrava mi @ge colpito, poi nd®. Il piccolo Emilio cresce cosi sotto la

protezione di due stelle: da un lato la fede cattolica, trasmessagli dal padre, osservante
rigoroso, e dall daltra | a passione per | a |

Come racontolui stesso

A sei, sette anni l eggevo 18611 iade, facevo |
speci e di periodico in cui scrivevo tutto io
di Troi ao. Non so dove sia andato.

1 A. Guglielmi, Avanguardia e sperimentalismin «il verri», n. 8, giugno 1963; poi @ruppo 63: la nuova letteratura
cit.; poi in A. Guglielmi,Avanguardia e sperimentalismd-eltrinelli, Milano 1964, p. 56.

2 A.C. Quintavalle Emilio Tadinij cit.

3 Ivi, p.xvi.
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Mia zia & stata molto bratia

Quel | i dell 6infanzia e dell 6adol escenza, t
| 6entrata in guerra dell oéltalia al fianco
delle maglie della liberta individuale diventano condizioni sempce gpprimenti.

Anche chi non ha nulla da temere e non si € mai fatto notare per esplicite manifestazioni

di dissenso comincia a maturare un radicale senso di intolleranza nei confronti

del |l arroganza, del |l a viol enz aettembredmoil, | 61 mmo

con la nascita della Repubblica di Salo, Milano diventa il palcoscenico principale di

soprusi e persecuzioni, praticat. guesta v
cl i ma Al i vidoo, fatto di t e ng. iPiuntiuge Vvi ol e
i ncarnazione della Repubblica sociale  |a
duceo. 1 9 Gagppibo didolAz GlaNhlano &veva fattio espladere o )

un camion tedesco in citta:

All 6al ba del 1 0 atgne ditesecuzioBeddélla MudiJfucilin  p | o

guella stessa piazza [piazzale Loreto], per rappresaglia, su ordine della Gestapo, 15

partigiani strappati dalle celle di San Vittore, esposti al pubblico ludibrio, lasciati

imputridire per due giorni nel gran caldbe | | 6est ate tra | 6orrore e

passava accanto a quel povero mucchio di cenci insanguinati

Sempr e i mpressa nella memoria di Emi |l i o °
inginocchiato per pregare davanti a quei corpi ammassati, circondatovdaigifficiali

che gli agitano i fucili davanti agli occhi intimandogli di allontanarsi: quella tragica
espressione di un «Cristianesimo volto non solo alla pieta, ma pronto alla sfida, a un

atto di coraggio e di incoscienZasara per lui, oltre che uricordo indelebile della

strenua fede paterna, anche una lezione di intima resistenza a ogni forma di violenza
umana, a prescindere da colore e appartenenza politica.

Forte di una simile etica familiare, Emilio arriva al Liceo Carducci, dove entra in

contato con un «mondo che affonda dentro antifascismo e Resisfenza»di nsegnant e

letteratura italiana € Augusto Massariello, esponente liberale del Comitato di

* Ibidem

® C. Stajanol.a citta degli untori2009), Garzanti, Milano 2012, p. 133.
® A. Modena,La citta laboratorio di Emilio Tadinicit., p. 40.

" Ivi, p. 41.
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Liberazione Nazionale; suo compagno di banco € Armando Cossutta, gia militante
comunista, che loconvince a iscriversi al Fronte della Gioventu, organizzazione
giovanile partigiana costituita a Milano nel gennaio 1944. In un momento in cui, a
Milano come altrove, € piu il tempo trascorso nei rifugi che quello passato in aula, per i
giovani della sua generazione «il comportamento precedeva quasi sempre la
riflessione$, le scelte erano dettate pil da motivi contingenti, da suggestioni
momentanee che da una vera adesione ai principi ideologici alla base della lotta: «Erano

scelte un po oon erand sceltal mdturate, gpsliiche, sh era ragazzi di

diciassetteann®> Emi | i o intraprende cos3, un pod pe
significativa militanza,; dal |l 6al tra part e
trasferitosi nel 1935 a Miano e futuro amico di Emil i o,
regi me spinto dall 6esempi o di uno zi 0o medze

grandi slanci e calcoli gretti% che sono spesso le scelte giovanili, con la segreta
speranza di rimediare allegprie lacune scolastiche.

La Storia avanza lungo la propria parabola e travolge nel suo incedere tumultuoso
soprattutto chi vprende parte sprovvisto di un suféote armamentario di esperienza e
coscienza individuali sono ragazzi ancora turbati dallexmini-tempeste

del | 6ad d'lqeeli che rvengoRo chiamati a esprimersi e schierarsi davanti a
smisurate tragedie collettiveLa citta € mortd € morta»: con questo grido Salvatore
Quasimodo chiudeva la sua poesia dedicdWilano, agosto 1943E in effetti i morti

sono da tutte le parti; e chi sopravvive cerca in ogni modo di scappare, per paura o per

necessita. Come racconto la giornalista Camilla Cederna:

Nel tardo pomeriggio aiutiamo quindi anche noi a gonfiare quel fiume di gente che

sfolaver® | a campagna: cd6 chi ha una meta ©prec
delle coperte pernottera sui prati della periferia. E un lamentevole esodo, percorso

da disordinata eccitazione. Le borse sui manubri fanno inclinare pericolosamente le

biciclette: i sidear delle moto sono stipati, ci sono dei carretti tirati a mano zeppi

8 F. Papi,| veri anni difficili, in La generazione degli anni difficili (IV)a cura di E. Antonini, R. Palmieri, in «lI
Paradosso», n. 21, gennaiarzo 1960, p. 31.

° E. Tadiniin A.C. Quintavalle Emilio Tadini cit., p.xvii .

0 Cfr. 0. del Buono, irLa generazione degli anni difficili (I1})a cura di E. Antonini, R. Palmieri, in «Il Paradosso», n.
19-20, novembralicembre 1959, pp. 168.

1 E. Tadini,Ricordi, 1976 poiinTadini 19661 0 8 5. L6 oc c hditpp.3Del |l a pittur a
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di bambini, furgoncini a pedali, barocci col cavallo, mentre delle magrissime

nonnette stanno accovacciate nelle carrozzelle dei Hipoti

Le famiglie costrette a lasciare le propeaese per il rischio dei bombardamenti sono per
Tadini l a prima incarnazione di guei Apr of
abitare il Ssuo i mmaginario artistico. Ma i r
guantomeno mostra di farlo. Léocandine degli spettacoli che continuano a
campeggiare sui muri della cittd devastata dicono di un mondo, quello degli «attori
azzimati del tramonto dei telefoni bianchi» e degli «spettatori privi di probténcise

pensa di non aver niente a che faracol a fAguerra civiled che si
tollera | e piY%¥h efferate violenze, da una g
sconcertanti e contraddittorie, andranno a formare la memoria bellica del giovane

Tadini, suggellata drammaticamentd dmacabro spettacolo» dei corpi di Mussolini,

Clara Petacci e altri capi fascisti appesi a testa in giu nella stessa piazza dove un anno

prima i fascisti avevano esposto i corpi dei 15 prigionieri pdifti@e pure Tadini non

avra alcun dubbio sulla parper la quale schierarsi, quegli episodi matureranno in lui
sentimenti di angoscia, smarrimento e disincanto.

Infatti, chi come lui & arrivato alla guerra, o alla resistenza, senza un orizzonte
ideologico e culturale preciso entro cui collocare la peomsperienza, fatichera a

vedere schiudersi al momento della Liberazione le stesse possibilita di ricostruzione e
rinascita che animeranno | a grande stagi one

una generazione piu grandi.

Aver e vent &asignificava mssdre usclli 4dalla guerra completamente

impreparati, inesperti. Anche se per molti di quei giovani la guerra non era stata
semplicemente ¢la grande vacanzacé, ma aveva
assolutamente indimenticabile, non avegea@ permesso il ripensamento interiore.

Da un | ato | 6ansia di ricostruire, l a vaga
dall 6altro | a coscienza che il ri pudio di tu

che i piti non sapevano se non vagamente comeacer.

12.C. Cederna, M. Lombardi, MsomaréMilano in guerra Feltrinelli, Milano 1979, p. 6.

13 C. Stajanol.a citta degli untor; cit., pp. 148149.

¥ Cfr. P. GinsborgSt oria doéltalia dal dopo g-0988HinaudiaTormal989, B7.Soci et ~
15SE. Antonini, R. PalmieriLa generazione degl. anni,ineli Parhdosso»| ni 4B, App un
gennaiefebbraio 1959, pp. 147.
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Con queste parole, nel 1959, Renato Palmieri ed Ezio Antonini, redattori della rivista «ll
Paradossoe, presentavano undinchiesta sul
di fficilio, composta orientativam&ent.e da ct
A guidarli in questa indagine era la necessita di comprendere le scelte e le posizioni di

fronte alla Storia e ai suoi rivolgimenti politksoo c i al i da parte di ¢cco
guerra sorprese, come si ‘nti eddelte tmatyrazione | | 6 et
giovanili», e che alla fine degli anni Cinquanta si presentavano, volenti o nolenti, come

«la spina dorsale della naziofi&»Attraverso la ricostruzione di diverse esperienze

individuali 7 tra le quali si devono segnalare quelle Mario Spinella, Giuliano

Gramigna, Oreste del Buono, Luciano Della Mea, Italo Calvino, Rossana Rossanda,
Franco Fortini e Fulvio Papi emerge progressivamente un interessante profilo

collettivo di una generazione definita embl

Finita | a guerra, nel settembre 1945, Emi | i
Milano, per compiacere ancora una volta la religiosita del padre; anche se per altri
motivi, questa si rivelera una scelta azzeccata. Qui, infatti, avviene la scdpérta

teatro, mediata dal magistero di Mario Apollonio, docente di letteratura italiana e
precursore nell éinsegnamento di storia del
inflammata anche dal fascino che la dimensione collettiva esercita sul giduedasats.

E Apollonio il tramite con la societa culturale milanese: Tadini comincia a frequentare

Al Di ogeneo, un circolo che ha sede iIin vi
animato da Paolo Grassi e Giorgio Strehler, che di li a poco (nel 1®&4@ranno,
proprio insieme ad Apoll oni o, il Piccol o T
trovava tre volte alla settimana, compresa la domenica mattina, e «si leggevano delle
commedie, si parlava di teatr8»Un semplice momento di condivisionbes tuttavia,

nel panorama del dopoguerra acquisisce un rilievo eccezionale. Sono anni di

fondament al e fAaggi ornament o00: l a fine del | e

% 1vi, pp. 1213.

" Le cinque puntate dedicate dalla rivista a questa inchiesta (da}16, I gennaiefebbraio 1959, al n. 234, di
settembralicembre 1960) sono state poi raccolte in un unico volume dagli stessi curatgenerazione degli anni

difficili, a cura di E.A. Albertoni, E. Antonini, R. Palmieri, Laterza, Bari 1962. Non & scorgtrerche la ndesima

etichetta venne usata éatonio Del Guercio per intitolare una mostra collettiva dedicata ad artisti capaci di rinnovare

al cuni caratteri dell éarte cont e lopappagenenza generazieecfr.iAn vi rt
Del GuercioUn di c i artisti italiani. Lébapporto delle generaz
ricerca di quattro scultori e sette pitteriedizioni OGAM, Verona 1976.

18 E. Tadini, in A.C. QuintavalleEmilio Tadinj cit., p. xvin ; cfr. anche A. ElkanriTadini. Milano liberata a ritmo di

jazz in «La Stampa», 9 settembre 1992, 3. 1
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dei vincoli di autarchia culturale che avevano reso asfittica la circolagitmescambio

di opere e idee. Bi sogna <col mare | e | acunce
guesto senso il teatro assume un ruolo fondamentale nella rinascita della citta e del

paese. Per suo tramite i giovani intellettuali entrano finalmente inttmotan tradizioni

straniere, che portano con sé anche nuove esperienze e nuove prospettive.

Il teatro come ponte verso altre culture, ma anche verso altre forme espressive: e da
guesto punto di vista |l a reazi eriggechiusofiespl o:
nella biblioteca del Castello Sforzesco a cercare vecchi numeri di «Letteratura», la
rivista con Cui Al essandro Bonsant. aveva
«Solaria», per copiare le poesie di T.S. Eliot ed Ezra Pound, ancora indthl&®. E

se Pound era stato gi ", durante gl anni d
cultura italiana e quella angkassone, Eliot rappresentd una vera novita, a cui Si
aggiunsero presto anche W.H. Auden e Stephen Spender. Per la tualhogse,

invece, se per la sua generazione il riferimento indiscusso era André Gide, Tadini

preferi riscoprire e approfondila poesia ermetica di Mallarmé.

I n questo clima di euforia collettiva, Tad
scopeta e alla condivisione delle proprie scoperte, come testimonia anche Dario Fo, suo

amico di gioventu:

Spesso, vedendolo navigare dentro testi appena stampati che ci facevano scoprire

gl i aut or i del |l 6Europa e degsésillavoSconat i Uni t i
dubbi e quesiti allo scopo di trarne da lui lezione. Dovro ringraziarlo senza sosta

per tutte le dritte che mi ha elargito in quegli anni. Per merito suo ho scoperto la

poesia di Baudelaire e degli scritti di Rousseau, nonché pensieri eléé€rio

filosofi e polemisti a me sconosciuti dell a
Ma non c¢c6 solo la letteratur a:
Spesso moviment. di ver si S i mescol avano uno

che provenivano da altre situazioni, come gli attori del Piccolo, studenti

déarchitettura, di |l ettere e giovani scenegg

19 Cfr. E. Tadini in AC. Quintavalle Emilio Tadinj cit., p. xx.
20D, Fo,Emilio Tadini, Da poeta a pittorén Emilio Tadini 19601985 cit., p. 7.
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Roma e da alér citta. Brera, negli anni Cinquanta e Sessanta, era diventata il piu

i mportante crogiolo culturale*®non solo doélta

Mi |l ano sembra essere diventata | 6epicentro
italiani in cercadi fortuna e lavoro, sia perché la citta incarna esemplarmente alcuni dei
princiopald] caratteri di un paese in transi
piccolo-borghese deboom «Milano concentra, nei suoi centocinquanta chilometri

quadrati di case, fabbriche, uffici, tutto il bene e il male di quel gigantesco
sovvertimento che avrebbe trasfof@meo una
scrisse Oreste del Buono, ¢cMil ano era | a me
di fortuna, e tra i lavoratori erano compresi anche gli intelletttfalohe individuand

un pod per cas o lein unrpiccplm quartigre il proprio acenirocdi t

gravita: «Brera € in posizione strategica, vicino al palazzo dei giornali di piazparCa

doves i fa nott e 1Méahdserad d e tAeantifog n i dJeithdl \bdimo

all e prime agenzie f ot ogroadtligiorteksmo, latedee cas e
d e ICorrigre della Seta via Solferino$’, e ovvi ament 8elld atiAc c ad e mj
| pocentro di guest o 0cr odituttd l®orecdellgibroorea | e 0
della notte, in tutte le stagidni govani artisti e intellettuali di ogni provenienza si

siedono al tavolo accanto agli operai dei cantieri e agli aniigiei negozi del

quartieré® qui discutono, si scambiano competenze e opinioni, si aggiornano sulle

ultime scoperte, su mostre internazionali o nuove letture. Si respira a pieni polmoni il

senso di una rinascita culturale, il riattivarsi delle piu vitatiergie della cultura
nazionale dopo | 6oscurantismo nazifascista.
insieme a tanti altri giovani in cerca di una vocazione; ed e naturale che le loro

formazioni risultino eclettiche.

Ai tempi del Giamaica eravamencora ragazzi e nessuno sapeva di preciso cosa
fare nella vita. 1 bar era una specie di c

lavoro: tra le tante persone che incontravi, prima o poi qualche idea, qualche

2L vi, p. 9.

22p_ CorriasVita agra di un anarchico. Luciano Bianciardi a MilanBaldini & Castoldi, Milano 1993,p. 65.

0. del BuonoAmici, amici degli amici, maesfBaldini e Castoldi, Milano 1994, p. 97.

24 p_ CorriasVita agra di unanarchicq cit., p. 73.

% «Eravamo tanto affezionati al Giamaica che era diventata una specie di mania. Ci andavamo persino a ferragosto. Era
chiuso naturalmente, ma ci trovavamo li davanti, non potevamo farne a meno»; cfr. M. Euuitibi, Tadini. La

metopoli a colori, in «la Repubblica», 25 marzo 1992yvp.

% Cfr. P. Corriasyita agra di un anarchicocit., p. 75.
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lavoretto, saltava fuori. Le nostre vocaziomir a n o un pobd i nconsi ste
stranamente coincidevano, per quei casi storici non molto frequenti, con le

occasioni che ti capitavano a portata di mano. Il caso di Ugo Mulas € esemplare: lui

faceva i concorsi poetici, & stato Dondero a mettergli unahrecfotografica tra

le mani. Una macchina non sua, ovviamente, visto che anche lui girava con una a

prestitd’.

Oltre ai fotografi Mulas e Dondero, Tadini frequenta pittori come Alfredo Chighine e
Valerio Adami, arrivato giovanissimo a Milano da Bologsarittori come Luciano

Bianciardi, e lo stesso Dario Fo, che nutriva al tempo ambizioni di pittore.

1.1. Lbébesordi o poetico

Tra tutti questi artisti, amici che affiancheranno il suo percorso nel corso degli anni,

Tadini ha inizialmente fama di poeta: «Nfarccio vita di pittore, ma di letterato, scrivo

poesie$®. La poesia occupera un posto defilato nella sua carriera di scrittore, tuttavia,

come ha sottolineato Anna Modena nella sofoduzionea Poemetti e poesig

rappresenta la prima dimensione entrostuealizza la sua scrittura. E fin dagli esordi

|l a sua poesia desta | 6interesse di 0OSSer Vve
poemetto intitolatd_a passione secondo San Maitemce il Premio Serra, assegnato

(ex aequocon Antonio Rinaldi) dauna giuria composta da Sergio Solmi, Carlo
Muscetta ed Eugeni o Mont al e. Propri o ques
Vittorini, che a quel tempo dirige «ll Politecnico»: su quella rivista, che per tutti i

giovani intellettuali in cerca di riferimentappresentava un vero modello di autonomia
intellettuale e militanza non rassegnata, il poemetto viene pubblicato nel settembre dello
stesso anno. Questo esordio letterario presenta Tadini come giovane esponente della
sinistra cattolica posizione in cuinizialmente si riconobbe, ma che presto abbandono

T, ma soprattutto come intellettuale attivo e attento innovatore della scrittura poetica.

Gia Michele Rago, nello stendere le poche righe introduttive, notava come quel
componimento si inserisse in un mqtinl ampio della giovane poesia italiana, che «si

allontarja] dalle ricerche di pure sintassi espressive che preoccupavano i poeti della

27E. Tadini inlvi, p. 87

ZE_ Tadini in A.C. QuintavalleEmilio Tadini cit., p.xxi.

29 A. Modena,Introduzionea E. TadiniPoemetti eoesie a cura di A. Modena, Fondazione Corriere della sera, Milano
2011,p. 9.
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passata generaziori&»Ancora quindici anni dopo la pubblicazione, Tommaso Giglio

ricordava quel poemetto su «Quademilanesi», sottolineandone la tempestivita

nell danticipare modi e forme che saranno p
«Quando pero si vorra fare una storia seria della nascita dei nuovi modi espressivi in
Italia, uno dei nomi piu significativiei quali si incorrera sara quello di Emilio Tadini.

La Passione secondo San Mattdb poemetto che egli pubblico surolitecnicq

rappresentd una grande novita, quando apprve»

Attraverso i poemett o, forma channipratic,
Sessant¥, Tadini prova infatti a dare la propria interpretazione di una cesura che

sO0i mponeva come necessaria alldindomani d e
mar cata rispetto ad altri campi dreubvh 6 e s pr e ¢
generazione di autori sembrava vincolata da una necessita di distinguersi, di prendere le
distanze rispetto ai padri e ai maestri, quei poeti ermetici gia assurti al rango di
AResponent i del l a tradi zioneo. WPasalini,cher ada s
sulle colonne di «Officina» si batteva in nome di un «vero e proprio sperimentalismo»,
rifiutando il neesperimentalismo meramente epigono della poesia del dopofuerra
rivendicando, attraverso una «riadozione di modi stilisticimqmeeceteschis’, una

capacita di rinnovamento totale, dello stile e dello spititoa strada del rinnovamento

e quella che tentano anche alcuni poeti che Enrico Falqui include, in un antologia del

1956° sotto |l a discutibil e lidiguiapropeia Endio di fAne
Tadini, in compagnia tra gli altri di Elio Pagliarani, Francesco Leonetti e Tommaso

Giglio. Dietro la fuorviante formula del «ritorno alle origini, alle radicitedroir» si

deve leggere in realta una decisa spinta alla costrizithrrinnovate possibilita di

comunicazione e condivisione, che distingueva questa pdasiaella di chi preferiva

%0 M. Rago, nota introduttiva a E. Tadihia passione secondo San Maft@o«ll Politecnico», 36, settembre 1947, p.
15.
31 T. Giglio, Introduzionea E. Tadini,La metamorfosiin «Quaderni milanesi», n. 2, primavera 1961, p. 104.

Nonostante in undintervista rilasciata ad Alain El kann
di Vittorini (««Le poesie furono poi pubblicate da Elio Vittorini sulla rigiftolitecnicoa cui in seguito collaborai»),
La passione secondo San Mattee mane | 6unico testo fir mat o Tadim. Mifaaod i n i P

Liberata a ritmo di jazzcit.

32 Nel 1960 Tadini raccolse 6 or at or i gin «dettérdtusa», paggigiugno 1947)La passione secondo San
Matteoe Storia di un soldatdin «Inventario», primavera 1950) in un unico volume intitolte poemettipubblicato
in edizione limitata di 300 copie da Luigi Maestri, stampatore di Milano

33 Cfr. P.P. Pasolinill neo-sperimentalism@1956), in Id.,Passione e ideologia (194858) Garzanti, Milano 1960,
pp. 470483.

3 p.P. Pasolini.a liberta stilistica(1957), in Id.,Passione e ideologjait., pp. 484491.

% Cfr. V. Levato, Lo sperimentalismo tra Pasolini e la neoavanguardia 19585 (1993), Rubbettino, Soveria
Mannelli 2002, pp. 4%5.

3 Cfr. E. Falqui,La giovane poesia. Saggio e repertgi@olombo, Roma 1956, pp. &3.
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seguire | e orme della tradizione ermetica
|l a strada di guell o che fu battezzato pol e
una ripresa mimetica degli schemi e dei modelli elaborati dai poeti stranieri di
riferimento (dal simbolismo francese alla lirica anglosassone).

La scelta del poemetto come misura della parola poetica (con netto anticipo rispetto allo
stesso Pasolini), in cui il modello di Eliot fa da ponte verso la lezione sempre valida di

Foscolo eLeopardi(per arrivare fino a Pavesendica per Tadini la necessita di «una

nuova maniera di coll oquio tra poeta e | ef
linguaggios’, undespressione distesa, articol at a,
dalslobudel | anal ogi a. cl | ver so |l ungo, i 1

patrimonio accettato anche dalle verginelle: allora erano un fatto profondamente
rinnovatore, eversivo: erano la rivolta contro la poesia in pillole, sillabata, intimista e
disimpegnata®™ al netto del piglio eccessivamente polemico di Giglio, le sue parole
sono utili a rilevare il panorama su cui si staglia la scelta poetica di Tadini. Come aveva

segnalato Quasimodo nella slrdroduzionealla Poesia italiana del dopoguerrda

noova | irica si ibrida con formefarptoreeei che c
il naso ai critici pursti (quelli che Giglio appellaverginelley ~— | 6 opzi one deci
costruzione narrativa, | 6or ganmipenzadel | a co

significato sul significante, in aperta contraddizione con un modello di liricita incorrotta

che appariva ormai definitivamente consumato.

«ll poeta moderno non & saggi®# scriveva Quasimodd, bensidisilluso: ha
rinunciato a proiettare lerpopri e speranze nella di mensi o
proprio spazio reale «per non essere colpito nuovamente alle spalle mentre guarda dal
suo interno il tramontare delle Pleiatli»l| riferimento & evidentemente a quella poesia
ermetica che, negli anrilel regime e della guerra, si era dichiarata incapace di
esprimere formule valide ad aprire nuovi
chiederci la parola»), marcando cosi il proprio distacco dalle cose del mondo e
rivolgendo le proprie attenzioni suaidimensione trarstorica e al tempo stesso intima

del | esperienza umana. Adesso | 6orizzonte

sostituita unbesperienza terrestre, chi ama

37 M. Rago, nota introduttiva a E. Tadihia passione secolo San Mattegocit., p. 15.

% T Giglio, Introduzionea E. TadiniLa metamorfosicit., p. 105.

39 Cfr. Poesia italiana del dopoguerra cura di S. QuasimodSchwarz, Milano 1958, ppxv .
“Olvi, p. xIv.

L Ivi, p.XXX.
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guotidiana. La poesia per TadimiaL 6 or at or i @ Ladneetarhoafosipltamo e
componimento di questo primo periodo, pubblicato in rivista nel 1961), e la prima sede

entro cui riflettere sulla propria condizione di intellettuale, ma anche di giovane
sopravvissuto al disastro della giee Un tema che rimane costante nella prima parte

della sua attivita e che viene declinato nei poemetti attraverso «il tono corale

del |l dinterrogazione sul destino di tuttii d
all 6angosci a drsechne@ann egyvpca dellasstoria,ra@esfurotempo e a

nessun luogd$.

Intonato a un forte senso di appartenenza alla propria generazione draagezzo

uccisq componimento degli anni della guerra e rimasto inedito fino al 2011, dedicato

alla memoriad i Enzo Capitano, amico e compagno di
arrestato dalla polizia tedesca e deportato nel campo di concentramento di Mauthausen,

dove mori. Nei confronti di Enzo, «il primo degli eroi del suo mofijo» come | 6 ha
definito AnnaModena, si esprime tutto il senso di responsabilita di chi ha avuto la

fortuna di «vivere cinque anni in piu» ed € per questo depositario di una memoria che

non deve essere persa, per rispetto di chi non ha potuto vivere le stesse esperienze, di
chinonpy conservare gl stessi ricordi. Anche
ideale politico e di liberta, non sara la sua realizzazione a riscattarne il sacrificio, ma il
Asemplicedo rendere onore alla ricchezza e
ricordare per te e per me / anche se ormai la mia vita / ci divide, con tanta vigiénza»

ragazzo uccisagPeP94-95].

Nel clima fervido ma gia denso di sinistri presagi della Ricostruzione, Tadini coniuga la

sua fede, al tempo ancora forte, con un impgmyedico strettamente rivolto al presente

e all a condilaipassioee sdcendd Samn Mattemsforma cosi il calvario
di Cristo e l a sua resurrezione i n una n
del Il 61talia, d e v a s ttaain @ace,dpeohtd aricogtruieerler ppoprie  or a

fondament a per dar e avvio a undepoca di
resurrezione appare offuscato da dubbi e incertezze. Se e vero che «bisogna che il sole

muoia sfrigolando dove comincia il mare / gegcdal mare si alzino i capelli

del | 6 dlLa passioneesecondo San Maft@€&P 53], tuttavia non si pud dare per
scontato che | 6alba porter”™ con s® | a reder
d ev 6 es s ¢PeRB9]fll monitoadél poetaeviol t o al |l uomo, perch®

“2T_ Giglio, Introduzionea E. TadiniLa metamorfosicit., p. 105.
3 A. Modena,La citta laboratorio di Emilio Tadinicit., p. 41.
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la semplice liberazione dal giogo bellico possa garaatifgaesal rinnovamento e la
rifondazione necessari. Tadini fa appello al Vangelo di Matteo, piu umano e realista, per
comporre quello che & stato definito jpaemetto della carnalitd di Cristd» Nella

Passiond a trascendenza del sacrificio divino
dimensione quotidiana e concretal mondo che Gesu ha abitato: «Gesu soffre proprio

come un uomo»HeP56] e piu avanti «€sto urla come un uomo rovinatoR4gP57].

Come gli apostoli, unici ad averne compreso la parabola, gli uomini sono chiamati

all 6i mpresa della ricostruzione, |l a grande
Ci sara bisogno di impegno e collabacae, di quella solidarieta tra le parti che presto
apparir?” un vago fantasma in undéltalia ri,
politica.

Solo nella dimensione terrestre e mondana a cui viene ridotta la vicenda di Cristo,
Tadini riesce a trovard luogo in cui dare voce e valore a una coscienza condivisa e

civile™. Cosi, se l@Passionespiccava per originalita del tema e maturita dello stile, le

sue istanze vengono riprese e rielaborate anche nei componimenti sutcdssilé

prime poesie perdis il tema della responsabilita di fronte alla Storia e ai suoi
rivolgimenti: lo scenario & quello della guerra e dei suoi d|adiei ricordi personali

(come nelRagazzo uccigoe della gente comune, di chi & in battaglissgldati in

montagna come dichi € a casa ad aspettare e sperhger@gazza del solda}oLa

guerra compare nei suoi particolari scabrosi, nelle mutilazioni affettive, nelle

rio percussioni psicol ogiche e si ri specchi a
familiari si intreccianocon immagini di devastazione, di squallore e miseria, che
rendono la cittd tanto diversa da apparire estfdn&hi parla & soprawvissuto, pud

raccontare della vittori a, del l a | i berazior

4 A. Modenalntroduzionea E. TadiniPoemetti e poesieit., p. 14.

S Cfr. Ivi, p. 15.

“® Tra questi componimenti si tengono in consideraziond@c que | | i recuperat.i dal |l dar c
meritoriamente pubblicati da Anna Modena in collaborazione con Giulia Todeschini e Francesca Tramma, della
Fondazione Corriere della Sera (presso la quale sono conservate lerigantdi); cfr. E. Tadini, Poemetti e poesie

cit..

“"Sotto il titolo| dolori dellaguerraAnna Modena ha raccolto undintera serie
bellico e dalla sua dimensione di esperienza innanzitutto individuale, emotiva e psicologica.

“®Aconfer mar e | 6uni-guerradptesents gidrnalle poesiedi qaeestitanni e al centro di un romanzo
importante coméa lunga notteinterviene anche la stesura di un romanzo iniziato e non terminato da Tadini, intitolato
*Francescoe ambientat a Milano nel 1943, le cui sezioni interne, secondo la scaletta iniziale, si sarebbero intitolate
cLa citt”™ felicee, ¢cLa citt”™ desertae, ¢cLa citt”™ occu
come dimensione entro cui riconoscéreavoluzioni e le svolte della Storia; cfr. A. ModeAalunghi passi dentro la

realta. Il percorso dellescrittore, in Emilio Tadini: le figure le coseBdlinzona, Museo Villa dei Cedri di Bellinzor{d

marzael maggio 2005), a cura di M. BiancRiagined 6 Ar t e, (SViazpra),2@0§,pm@ 15856
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dimesso della scrittr a . L6i o | i rOratmno dedlehpaceéepcagi il @imonel | 6
esponente di una schiera di Afallitio, uomi
Storia incomprensibile, che ne annull a | a
che capited ai personaggi romanzesci@ia a questa altezza, la responsabilita verso la

Storia ha perso la propria dimensione attiva, e si e fatta testimonianza, inevitabilmente

legata a una scrittura incaricata di dire e spiegare la complessita del reale:

Ma perquelli dopo di noi

saranno soltanto parole, imprecise

parole che si disfano in afiacuna terribile e dura
guerra»i ed il senso restera nascosto

e inascoltato il grido del naufrago

che dorme dove non e giunto lo scandafllid or at or i ,#ePd7¢ 1 | a pace

La scrittura diventa | a cassa di ri sonanza
a questa prova fallisce sotto il peso degli eventi, delle perdite e delle sofferenze. Troppo

alto e il prezzo da pagare per chi e sopravvissuto e dovra faisd cli sogni, delle
speranze e delle illusioni di c hi non c¢cO0
responsabilita di questa generazione, di cui Tadini incarna la voce, e doppia,aivolta

«quelli dopo di noipoltrechéa chi si € sacficato per una guea insensataCome Enzo

Capitano, o come il giovane protagonista d&taria di un soldatppartito «verso una

meta inesistente» e rimasto ucciso: «per te adesso non si voltano gli eserciti / in un
fremere di i nsegne c ap egatohekfieme/ mapchiadine® s ol o
la mattina lucidissimapStoria di un soldatoPeP70]. A parlargli € il poeta, unica voce

che potrebbe ricordarlo, raccontarlo, rendergli onore. Ma la sua testimonianza fa difetto:

«io ti ho visto dovunque ma non so pido nomex Storia di un soldatoPeP69].

La guerra ha lasciato dietro di sé un paesaggio di distruzione fisica e di devastazione
morale: «Adesso restano i morti e glioffesikelci tt© vuot atsassie cambi
[ mostri / nnefunébii iveltrd db macesio/ leGaasimpossibili di nascita»

[L6or at or i dPeP¥d.IChi ha il ganpit® di ricostruire si trova di fronte a un

mondo apparentemente semplice, ridotto a poche linee essenziali, ma che invece si
dimostra giorno dopo grno piu complesso, imponendo ai giovani intellettuali un

iImmane sforzo di comprensione e conseguente azione.
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Ma negl i anni i mmedi at ament e successivi, d e
parecchie illusioni. Se prima ci era parso che la guerra avessettaddiri

semplificato i nostri problemi personali, escludendo i falsi problemi e dissolvendo

gli altri nel comune crogiuolo dal quale forse doveva sorgere un mondo di valori

autentici e accettabili, ora ci accorgevamo che tutto questo era impossibile e

assurd. Tutto diventava invece sempre piu incerto, noi eravamo gli zimbelli della

storia, le ideologie e i governi ci utilizzavano, i nostri problemi personali erano

sempre piu complicati, inadeguati al mondo in cui dovevamo inserirci, irrisolvibili;

e la realh comincid anche per questo ad apparirci incomprensibile e sfu§fgente

Le parole sono di Raffaele La Capria, ma poc
al di scorso che Tadini affida ai propr.i vV e
troppo gande per demandare completamente ai fratelli maggiori le responsabilita della
ricostruzione, ma anche troppo giovane per incaricarsi senza tentennamenti di tracciare

la rotta per le generazioni a venire («Forse le navi sbandano ancora non trovano la rotta

/ e gli uomini imbarcati scoprono la paurfix6 or at or i o PeB &].ILa pace
chiamata della Storia ha imposto un confronto con un impegno che non ha niente a che
vedere con gli schieramenti politici (e che anzi la dialettica partitica interverr@ prest

inquinare), ma chiama in causa la coscienza individuale di fronte alle vicende collettive,

alle sorti di una «folla» di cui ognuno fa pafteSono bastati pochi anni a far venire

meno quel senso di comunanza e atwttite cond
livelli, aveva reso quasi spontaneo; il giovane intellettuale si ritrova solo di fronte ai

propri doveri. Geno Pampaloni ha definjoestoun processo di «alienazione dalla

Storia», di emarginazione di questa generazione dai moti storici (tentpo a

indirizzarvi con ragionevole organicita le sollecitazioni dei destini individtidJixla

cui e derivato un riflusso in direzione dei motivi esistenziali, una chiusura nella privata
repubblica del s€, unica dimensione in cui trovare integrita tespetonformismo che

domina la societa (se prima era quello fascista, ora sono quello democristiano e quello

9 R. La Capria, in E. Golinol.a speranza laica. Colloquio sulla generazione degli anni diffiailild., Cultura e
mutamento sociaJeéEdizioni di Comunita, Milano 1969, p. 55.

*0 |n uno dei pochi brani ssé per il progetto di romanzéFrancesco si legge che, per il protagonista, la felicita
liberatoria del 25 luglio 1943 coincise con la maturazione di una «cosdaiehzzentiredella folla della folla e del
valore della cittapche sara poiribaltatanelu o negati vo con | 88 settembre, e |80
A lunghi passo dentro la realtait., p.154.

°L Cfr. G. Pampaloni citato in E. Golinba speranza laicacit., p. 52.
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comunista. Léopera poetica di Tadi ni a gquest o
interiore. Anna Modena parla infatti di una poesiache eleqggg @t agoni sta un ¢
che e dimensione sociale, il segnale di un popolo (gl italiani, i milanesi) che ha
acquisito nella paura, nei lutti, nel dolore, coscienza e ricerca del futuro, fremiti e
speranze¥. Ma & proprio di fronte a quella collettivitd cleeparola poetica, di Tadini

come di molti coetanei, rischia di farsi muta, perché consapevole della propria
inadeguatezza a testimoniare, della propria ingiustificata pretesa di rappresentare: «Cosi

non rispondiamo. Ed & noi che han chiamato / secdiiidt respiroL 6 or at ori o del
pace PeP79].

Negl i anni successi vVvi, Tadi ni modi fi ca [
poetiche. Scompare la guerra come tema e sfondo, al suo posto si insedia un discorso

che sembra apparentemente prescindererifE&imenti a una realta riconoscibile.

Questa seconda fase della poesia di Tadini, infatti, carica i componimenti di una

tensione al concetto che in parte stride con la concreta fattualita delle prime prove.

Léalta densit”™ si mbsoazione delleanodalita marrativeesdno me nt i l
realt”™ | 6esito di u NWasteolande i Quartetedi Bhdt éames er r at o
con iCantosd i Pound, model | i di una poesia che s
compl essit?’ del real e: superata in qual che

guestione della scrittura si pone piu insistentemente per Tadini nei termini di stile e
forma. Con Don Giovannied Epitalamig usciti su «Inventario» rispettivamente nel
1950 e nel 1952, lo scenario si fa astratto per dar risalto ai personaggi in primo piano:
tanto il primo, il «cupo odiatore vestito da giovanotf®eon Giovannij PeP 111] che

sempe affascinera Tadini, quanto la seconda, la ragazza innamorata a cui e rivolto il
canto, oppongono la propria sfaccettata individualita, fatta di desideri e passioni, allo
scorrere del tempo. Un tempo che arriva a bloccarsi quasi irrimediabilmente: aiimpor
qui € il paesaggio naturale, la campagna brianzola o la pianura padana, confini di una
Lombardiafiridottad che Tadini trasforma nella propria contea di Yoknapata#phea

soprattutto zone di quiete dove il sotterraneo movimento dei processi di tragforena

2 Come affermd del Buonaeella citata inchiesta delParadosso»: «lo, purtroppo, non so uscire dai miei egoistici
confini privati»; cfr. O. del Buono, iha generazione degli anni difficili (11))cit., p. 16.

%3 A. Modenalntroduzionea E. TadiniPoemetti e poesieit., p. 16.

> Cfr. A. Modenalntroduzime a E. Tadini,Poemetti e poesieit., p. 20; e si noti come il componimeritod a ¢ q u a
pubblicato per la prima volta su «Inventario» nel 1954, comparira due anni piu tardi,iimeeatsfinitiva e ampliata
nella citataAntologiaa curadi Enrico Falqui on il titolo Dalle «Storie dei Lombardix»
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materica sembra rendere possibile il miracolo di una continua origine del mondo.

L 6 a ¢ 4rena Pg Natura nel segne La metamorfosiche coprono un arco di tempo
compreso tra il 1954 e il 1961 (le pri me
«Quackrni milanesi») mettono in versi differenti declinazioni di un medesimo
confront o, guell o tra | 6uomo e | a natur a,
forma e | 6informe (c¢cE i Vi Vi tornano indie
I

emergenza e scomparsa a cui sono soggetti tutti gli elementi («Oggetto del passato,

(@)

omital/ assenso in una form@Natura nel segndPeP176]) . L6ineludibile

scintillio / della consumazione, / cristallo del futurda metamorfosiPeP 182)) e la

|l enta e continua metamorfosi orchestrata de
di relazioneo dell dindividuo <con | 6ambi en:i
capacita di resistenza: la memoria e il desiderio emergono cosi come carattéividistin

e individuanti del soggetto, ultimi ostacoli a quel vortice che spinge verso il «fondo

della concava dimenticanzfl»a metamorfosiPeP178].

Sono temi che si di scostano nettamente dal
delle poesie scritte a wdso della guerra. Come si vedra piu avanti, a questa altezza
intervengono a condizionare la scrittura di Tadini nuovi spunti, che trovano espressione

in forme ora sintetiche e analogiche, ora piu esplicite e narrative. Si tratta in particolar

modo delle prsonali rielaborazioni di alcune specifiche letture, tra le quali spicca
senzoaltro la filosofia f eRootypenediataodali ca di
magi stero fAmilaneseo di Enzo nBurzeau romama anch
che su guella filogfia fondano una nuova idea di letteratura. Si spiega anche cosi

| 6al l ent ar si dei vincol. temati ci con | a

unodéi spirazione dbéindole meno apertamente na

1.2.1l mondo delle riviste e la militanza culturale

Tadini S i | aurea nel 1948, a 21 anni: fini
gioco attivamente all déinterno del sistema c
Comincio per un pod a |l avorare con mio frat

ventiquattro anni le cose non funzionano: abbandono, lavoro facendo traduzioni,



collaborazioni con riviste, vivo di questo. Avevo casa da solo, ero solo, andavo

avanti co$h5.

La pittura, per il momento, viene praticata nel silenzio e nella solitudine del proprio

studio, senza che nessuno sappia niente. Tadini frequenta il Giamaica, partecipa alle

l ezi oni del | 6 Accademi a di Brera, nartistiacc omp:
affermati, ma esita a rivelare |l a propri a

del letterato, in linea con la sua originaria formazione. Cosi, € la collaborazione alle

riviste | 6attivit”™ che, i ness teimeamriil .a Pdbesiu
eclettica, che sbéinserisce in un campo par
dopoguerr a: Tadini S i costruisce negl:9 an

scrivere su testate tra loro anche molto distanti, dirmado tuttavia una grande
versatilita intellettuale, oltre che curiosita e acume critico.

«Inventario», che come si € visto ospita diverse sue poesie, rappresenta per Tadini la
prima vera occasione per affilare gli strumenti della critica e per intrdpre quel

lavoro di scambio con il pubblico che & fondamentale per non ridurre il discorso
del | 6aut or e Rivislamatamelrl®46 ® djretta da Luigi Berti (studioso e
traduttore di letteratura anglomericana), «lnventario» poteva vantare umaedsione
internazionale, avendo anche una sede americana gestita da Renato Poggioli (teorico e
studioso di letteratura russa); con un comitato scientifico di altissimo profilo (dove
figuravano anche Quasimodo ed Eliot), si poneva in continuita con lidraal di
«Solaria» e «Letteratura», operando una doppia funzione, di palestra per giovani
scrittori alle prese con le prime prow®me Oreste del Buono o Michele Prisco, o per
maturi intellettuali che qui testavano studi destinati poi ad altre sedic@sd della
Teoria del | 6 adi Poggiolf’fuacitoaqui gountate d in forma ancora non
definitiva), ma anche di osservatorio privilegiato sulle sperimentazioni formali praticate
oltre confine, nel presente e nel recente passato, da Joyce a Pasternak e Borges, da Eliot
a Dylan Thomas. In questa sede Tadini trte/@rime occasioni di confronto con una

di mensione di sperimentalismo in certo sens:s
da intellettuali con un forte senso della tradizione, ma capaci allo stesso tempo di

cogliere la necessita e le direzioni dein@vamento sui vari fronti della produzione

5 E. Tadini, in A.C. QuintavalleEmilio Tadinj cit., p.xxI.
%6 Cfr. Motivo, in «Inventario», av, n. 1, gennaidebbraio 1952, pp.-.
*"R.PoggioliTeori a del | 6 a,il MdinodBolegvad968.u ar di a
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|l etteraria internazional e. Nel |l 6arco di
Asol o0 quattro pezzi, ma sono sufficient
critico letterario e a mostrare, tiarighe, le influenze e i condizionamenti che sulla sua
formazione ha | 6orientamento stesso dell
recensione, sul numero 2 del 1950, ai volumi antologici di Giacinto Spagtiaettijo

Fasold® sulla poesia conteporanea italiana. Qui Tadini si pone di fronte alle scelte di

di

a

curatela dei due dAautori o, ma soprattutto e

e formato e a quella dei suoi coetanei. Eppure non mostra alcuna riverenza, ma al
contrario una ne¢zza di giudiziocche éf r ut t o f or se proprio del
Da lettore e recensore Tadini non lesina critiche e anzi sembra tanto piu accanirsi
guanto piu reputa nodali le questioni che i testi sollevano. Cosi, la raccofaéi

poeti ovwwen d i guel | i che al moment o sono i S
smascherare le pretese sproporzionate di certa scrittura contemporanea e la falsa
coscienza di chi si propone di sostenerla e promuoverla. Non si pud scambiare

| 6cattenzé omenpodbeat iccvaol ont ~ poeticae, i
el aborazione <creativa: |l a vera poesia de
conoscenza, per | a capacit”™ prodigiosa di
Ma a stupire di piu € la forza con cui Tad i critica |l e scelte e
di Spagnoletti. A guidare la sua critica € il principio del realismo, continuamente

chiamato in causa: Tadini rimprovera al curatore di non aver considerato in alcun modo

| A

o

uo

r

v O

| e

il profondo rapporto che necessaa ment e soO6i nstaura tra | a part

contesto in cui guell a parola viene scri
crapporto reale e dinamico tra | a for ma
lotta vitale degli uorimi per una profondalibert8s i gni fi ca condannar e
a un giudizio parziale e inesatto, anche per quanto riguarda gli aspetti tecnici e stilistici
della poesia. E in nome di questa «volonta realistica» e della capacita di sviluppare una
«gener al e Vi si one del mondoe, che super.i

del | 6esperienza umana, che | a poesia di

%8 Antologia della poesia italiana (1968949) a cura di G. Spagnolettzuanda, Modena 1950.

*9 Nuovi poetja cura di U. Fasold/allecchi, Fireze 1950.

®E. Tadini,R e ¢ e n s iAntologia della boisia italiana (190949)a cura di Giacinto Spagnoletiin «Inventario»,
n. 2, estate 1950, p. 146.
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tuttii nuovipoefi*( e in particolare |l a poesia dell dul

certezza di superamento entro ud mondo in d
Proprio il rapporto tensivo tra forma dell
s0inserisce torna al centro della riflessi

altro spessore: $aggi sul realismai Gyorgy Lukacs. Sul numero 3 dello stesso anno,

infatti, Tadini fa i conti, pur nella forma breve della recensione, con quello che al
moment o rappresenta | o6intellettualtaedi rif e
con essa di grande parte della nuova cultura italiana. Ebbene, pur di fronte a una simile

Ai stituzioneo, soprattutto nel controverso
all 6area del mar x i s mael nagisteto udr Apbllieio e(delian dai
frequentazione della Cashella cultura di Milano alla fine degli anni Quaranta, a cui

segu?s | 61 s ¢ nan zsita an segnalare laPrig@iditd e la manchevolezza della
postura ragionativa del |l 6aut ortetto precisaaddi r it
impostazione teorica della sua criti€a vero cardine del discorso & proprio lo scarso

rilievo che viene riservato nello studio lukacsiano alla dimensione pratica e vitale
del | opera dbarte: nel p O ropera, Liukacs svdupgaor t o t
adeguatamente il primo termine, ma, a proposito del secondo, dimentica di considerare
come | 6organizzar si dell e forme costituisc

relazione con la realta e con la storia. A partire da gqueshsiderazioni, il giovane

recensore pu, allora indicare gl:i estremi

testo |l etterario. Da un |l ato | a critica st
soltanto con determinazioni storiche», owwero ndannandosi a unodoinevi
dall 6altra Il a critica for mal iasléandare oltregual me n
| 6anal i si stilistica. Da quest.i due model |
definisce «critica delle forme», med o d 6 anal i si ¢che tende sem

dinamico lo studio delle forme e ad immetterlo proprio nel campo di quel rapporto di

culi si fin qui parlato® tra situazione st
Attraverso queste letture e queste brevi scrittuiteche, Tadini comincia a mettere alla

prova le direttrici della sua ricerca poetica e artistica. Per quanto emerga in termini

ancora generici, | 6i dea di ccritica delle

®1 Come Tadini ammettera apertamente, Montale «era il mio poeta italiano preferito»; cfr. A. Hixelimi, Milano
liberata a ritmo di jazzcit.
®2E. Tadini,R e c e n s iAntalogia della po@sia italiana (190949)a cura di Giacinto Spagnoleftiit., p. 147.
zj E. Tadini,Recensione 8aggi sul realismdi G. Lukacsin «Inventario», annai, n. 3, autunno 1950, p. 135.
Ivi, p. 136.
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fissa subito nella sua riflessione, tauwla essere recuperata, sotto altro nome, a sostegno

di alcune considerazioni del | 6ini zio degl.
frattempo anche pittore e narratore, cerchera di inserire la propria opera entro un preciso
quadro teorico. Quel chiateressa notare qui, tuttavia, € come gia in queste prime prove

S affer mi | 6i dea di un vincol o di necessi |
di scende necessariamente unbdattenzione Spi
minimi, alla«<mé af i si ca del Pe dilclie comat amctead@re de
possono inclinare | 6asse di percorrenza.

Le stesse istanze emergono anche in un ampio saggio dedicato, sul numero 4 di
«Inventario», alCésar Birotteaudi Balzac: «E indubbio cheniquesta profonda

i ntui zione della dialettica pratica dell a
Bal zac: [ SUOI personaggi non sono mai npr
di esseri umani é perfettamente contemporaneo a quellositabi@ione pratica dei fatti

raccontati$’. La lezione di Lukacs viene ribaltata da Tadini proprio nel confronto con

un autore su cui lo studioso ungherese aveva maggiormente concentrato il suo interesse,

fin dai tempi dellaTeoria del romanZ8; Balzac infati veniva posto al centro di quella

teoria in quanto, insieme a Tolstoj, alfiere di un realismo organico, capace di ricomporre

|l a frattura tra anima e mondo che si era a
nascita del romanzo borghe¥e)n nomedi quella stessa organicita Tadini restituisce

alla categoria del tipico la componente dinamica che poteva farne un valido strumento
déinterpretazione: di Bal zac vi ene cos?s S
| 6el ement o u ma n diya della saatposizione hellassocipta, ma anehe la
sapienzanel costruirenarrazioni, la capacita di unire perfettamente «logica realistica e

di fantasia%’, dando vita a situazioni umane che «si sviluppano con la liberta della

realtas’.

Il quarto saggio & «Inventario», sui cui ritorneremo piu avanti, uscira alla fine del

1960, in un momento in cui tutte le sollecitazioni e le esperienze intellettuali degli anni

8 Cosi Sanguineti a proposito della poetica di Butor; cfr. E. SanguBetit or , fune manaihverrire ment
n.2, 1959; poi in Id.Jdeologia e linguaggigpcit., p. 137.

¢ E. Tadini,Saggio sul «César Birotteauin «Inventario», annoi, n. 4, inverno 1951, p. 45.

67 «I saggi su Balzac sono forse quelli dove maggiotmé personaggi sono considerati in modo piuttosto rigido»; cfr.

E. Tadini,Recensione &aggi sul realismdi G. Lukacscit., p. 137.

88 Cfr. G. LukacsTeoria del romanz¢1920), Se, Milano 2004, pp. SA7.

69 E. Tadini,Saggio sul «César Birotteausit., p. 48.

OIvi, p. 52.
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Cinquanta giungeranno a maturazione produc

artistica diEmilio Tadini.

Di tuttodoaltro tenore sono inveceerkle altre
Mercurio», rivista di economia, politica ednica, diretta da Enzo Belli Nicoletti (amico

e compagno di liceo) dal 1954 al 1956, e per «Civilta delle nraeshrivista promossa

da Finmeccanica e diretta da Leonardo Sinisgalli, Tadini abbandona i panni del critico

per farsi giornalista, o addirittura reporter. Con articoli cdielesigner» sara il nuovo

demiurgd® o Migrazione giornalierd?, usciti sul «Merario», esplora le nuove

dinamiche, sociali ed economiche, che staranno alla base della ricostruziormendel
economi co: e se nell danalizzare |l a figura
addirittura eletta a demiurgo di organizzazioni socialib,idtellettuale pud ancora
ritagliarsi I o Sspazi o per una <coniemi derazi
relazione alle ultime tendenze di teoria e critica, di fronte al fenomeno del pendolarismo

dei | avorator.i Tadini ltanto lg propria tpassioee eald | 6 an a
propria conoscenza della citta di Milarszenario desodi e contresodi quotidiarr.

Nel caso di capitecnicl®, Ritorno alla S. Eustachido Dalmin€®, esempi dreportage

realizzati durante alcune visite in fabbrica e pubblicati su «Civiltd delle macéhine»

Tadini mette alla prova la propria formazione di intellettuale non digiuno di marxismo

con il mondo dell d8industri a, d el hisgalic at en a
aveva i mprontato | a rivista a unoidea di (
erano tradizional mente consi de+aentéica@due cu
guel | a uma ndiisviare ipaeti e ilpitiori @wlarappresanti di un versante

culturale che era stato fino a quel momento refrattario nei confronti della tecnologia) nei

"LE. Tadini, Il «designer» sara il nuovo demiurgim «Il Mercurio», anna, n. 25, 13 novembre 1953, pp.-20.

2E, Tadini,Migrazione giornalierain «ll Mercurio», annai, n. 16, 16 aprile 1955, pp. ®B.

BlLdar ti coriescedniun dumerd speciale della rivista, intitolstd | a n o, dave andanto alla sua firma
compaiono anche quelle di altri intellettuali, interpellati sui vari aspetti della vita sociale e culturale della gja (tra

altri, Titta Rosa, Crepax, &isgalli, Ferrata).

" E. Tadini,| capitecnicj in «Civilta delle macchine», anmg n. 1, gennaio 1954, pp. 36.

> E. Tadini,Ritorno alla S. Eustachjon «Civilta delle Macchine», av, n. 5, 1956, pp. 562; poi in Civilta delle
macchine. Antologiali una rivista 19531957 a cura di V. Scheiwiller, Scheiwiller, Milano 1988; poiliné a ni ma
meccanica. Le visite in f abdd957)@auraidiG. Liugdj Qs Latotazza, Avadlidn@ ma c
Roma 2008, pp. 13134; poi inFabbricadica t a . I i bri che r aawmditGaBigatti G.6I1 t al
Lupo, Laterza, Rom®ari 2013, pp. 134.37.

8 E. Tadini,Dalmine in «Civilta delle macchine», anng n. 1, gennaio 1957, pp. 44..

" Sulla stessa rivista escono andPeecisione.Quasi una ninfa sfuggent@. 4, 1954, p. 5154) e Strumenti in
evoluziongn. 3, 1957, pp. 448).
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luoghi dove si concretizzava il lavoro industriférispondeva proprio a questa logica.
Tadini, come Quasi modo, VHreios cdoi oq uGasddoa,e s p el
dialogo e confronté quello marxista tra struttura e sovrastrutturehe in quegli anni
cominciava a occupare i di battiti circa 160
di confronto che aveva spinto, nello stessoqu®, uno scrittore come Ottiero Ottieri a

trasferirsi a Milano per «correre al centro, al cuore, della struttura popolare ed
economica che stavo imparando sulla carta, di toccare con le mani la leva della
rivoluzione classista: il proletariato industeadel nord%’. Ancora non & cominciata la

stagione dei romanzi industriali, di cuproprio Ottieri sara protagonista con

Donnar umma (18%9), e alsMenaabd» di Vittorini e Calvino (invero, di la da

venire) ha ancora istituzionalizzato il terhatteratura e industriala cui fu dedicato |l

numer o 4), ma gi~ dalla met”™ degl:i anni Ci
sfatarela «teoria dei mondi inconciliabilf3. Mentre un poeta come Caproni dichiara il

proprio disagio di fronte a un universonespl orat o c¢che 1 mpone all
«buttare a mare, definitivamente, il dizionarion( poeta in visita ai cantieri

del | 6 ATadmi dper parte sua, S i concentra su
dichiara una certa ammirata soggezione pecamesto in cui la gerarchia dei ruoli

sembra stabilirsi «con una logica armonica, nel suo aderire nel modo piu vitale allo
sviluppo di una attivit”"é e dove si affern

della macchina, bensi la sua «potenza» nelrsene:

Lébuomo non  affatto ridotto al ruolo di i ne
sua carica di individuo che pensa e agisce. Si puo anzi dire che quanto piu
imponente si rivela in un reparto la presenza dei mezzi meccanici, tanto piu
intensarente si ha la sensazione della potenza attiva degli uomini che se ne

servon§,

Con la fine del 1953, inoltre, era iniziata per Tadini quella che sara la collaborazione piu

ricca e costante di questo periodo. Si tratta di «Cinema nuovo», rivista foadata h o

®G.Lupo,l ntroduzione. Il J|inbganidrmd | meddari cal.l tlue edi site i
Macchine» (1953957) a cura di G. upo, G. Corazza, Avagliano, Roma 2008, p. 6.

9 0. Ottieri, inLa generazione degli anni difficili (Y)a cura di E. Antonini, R. Palmieri, in «Il Paradosso», n. 22,
aprile-giugno 1960, p. 20.

®G. Lupol nt roduzione. |1l Jct,p§o dell e Adue cultured

8LE. Tadini, capitecnicj cit., pp. 3436.
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prima da Guido Aristarco, che, con | édaiuto
proposto di rinnovare la critica cinematografica, di «rifare il moffdaspartire da una
concezione di Aireal i smo critiichedellmkacsuat a di
pil ortodosso. In questa sede Tadini trova al lavoro tanti amici e compagni di

di scussioni (del Buono, Gigli o, Bianciardi)
a frutto la giovanile passione per il cinema, che non lo abbandonérm dnzui anzi

riconoscera sempre la forte influefiza | 61 novembre 1953 inaugu
intitolata Letterati al cinem#', che portera avanti per sei puntate (fino al maggio 1954).

Come recita | d6occhiell o dioipcueEBmdicnTadinzi on e,
intende considerare le diverse reazioni della cultura italiana di fronte al fenomeno
cinematografico». La profonda cultura letteraria viene cosi messa a frutto per ricostruire

e valutare un preciso momento della storia culturaleartal Passano in rassegna

CLOI nt er eLavoee | le@il en dri alpazeebg la suiidieeza disarattalde

La Ronda oppur e | e concezioni barocche di
marinettian8®, ma anche lo stuolo di detrattori che si schieraranmd¢ r o | 6i ntrodu
del sonoro nella proiezione, che avrebbe privato il film della sua purezza figurativa:
attraverso questi e altri passaggi, lavorando come filologo e interprete, Tadini racconta

la difficolta con cui gli intellettuali italiani misero &uoco il fenomeno, estetico e

tecnologico, del cinematografo. Pur favorito da uno sguaxigost(a partire dal

dopoguerra il cinema si era insediato a pieno titolo tra le espressioni artistiche piu
prestigiose della cultura italiana), di fronte al qusistematico rifiuto dei cosiddetti
Apostoli del cattivogust§ comi ncia allora a trapelare | ¢
ribella al passatismo e soprattutto al formalismo tipici di certa cultura ufficiale italiana,
dimostratasi incapace di riconoscere le possibilita di lavorare sul reale che il cinema

(soprattato dopo il passaggio al sonoro) aveva aperto:

Gli uomini di cultura italiani reagiscono al parlato proprio perché lo considerano un

elemento che avrebbe resa sempre piu concreta la necessita per il cinema di

82 Cfr. G. Aristarco intervistato in P. Corridéita agra di un anarchicocit., p. 69.

8 «Il cinema mi ha molto influenzato, non tanto un certo fim quanto proprio certe qualita formali»; cfr. A.C.
Quintavale, Emilio Tadinj cit., p.xtiv.Anna Modena addirittura considera i/l
«lo spartiacque tra letteratura e pittura»; cfr. A. Modésegitta laboratorio di Emilio Tadinicit., p. 45.

8 |a rubrica riprende il nome din fascicolo di «Solaria» dedicato proprio allo stesso tema.

8 Cfr. Letterati al cinemaPrime reazioniin «Cinema nuovo», a.n. 22, 1 novembre 1953, pp. 26465.

8 Cfr. E. Tadini,Gli apostoli del cattivo gustdn «Cinema nuovo», &, n. 25, 15dicembre 1953, pp. 36362.

49



| avorare sul real e iaaédl lingudggio cnemategrafice,r ano una

inteso come mezzo della Apura fé&ntasiao di u

Per «Cinema nuovo» Tadini realizza anche una serie di fotodocumentari, un tipo di
servizio, ricorda Anna Modena, che Aristarco rivendicavaegomp r opr i a ®Ai nven z |
Gli scenari esplorati sono i pit disparati, dallerra di Lorc&®, viaggio nei luoghi del

poeta amato in gioventu da Tadini e dimenticato dalla «silenziosa Spagna franchista»,

a |0peayaio del portd>, dove, r ecupeindagind aei testi pes plli ri t o
Mercurio», Tadini racconta una Genova in cui si lavora ancora tra le macerie della
guerrd’. Anche in questo caso, nonostante il lavoro di reporter lo allontani dalle
consuete lande letterarie, Tadini non perde occasione perrenattieutto & propria
esperienza in funzione dei propri specifici interessi, per esempio confrontandosi con
questioni di realizzazione e composizione narrativa di testi che coniugassero alla
scrittura anche | 6apparato fotografico.

La collaborazione a «@eéma nuovo», nelle sue varie forme, rappresenta cosi

nel |l apprendi stato di Tadi ni una tappa fol
Aitematici o e | édingenuit?’ di alcune consi de
pagine e proprio grazie alcoofnt o di rett o con | 6estetica d

maturazione alcune riflessioni gia intraprese in altri campi. In particolare il cinema

fornisce la conferma definitiva della necessita di lavorare alla ricerca di uno stile che

sappia riprodurre la meslanza di livelli e toni con cui la realta si mostra: era cio che di
eccezionale Tadini riconosceva nelle comiche mute, espressioni per certi versi ancora
Arudi mentali 6 eppure gi~ <capaci di ri produl
la vita umand? era cio che lo aveva letteralmente folgorato nella lettura della poesia di

Pound ed Eliot cosi come nella prosa di Joyce e Faulkner. A proposito debetiie p

americani Tadini parlo dkfusione di lingua a molti livelli cosa che poi ho cercato di

apdicare nella poesia, nella letteratura, nella pittura, una lingua che fosse una lingua

contaminata, non autoreferenziale, ecco una scelta fondamentale di quehtmo.

87 E. Tadini,Si schierarono contro le parglén «Cinema nuovo», &, n. 26, 31 dicembre 1953, p. 404.

8 Cfr. A. ModenaA lunghi passi dentro la realtait., p.161

89 E. Tadini con C. Cisventla terra di Lorca. Ifotodocumentari di Cinema nuavia «Cinema nuovo», anno n. 49,

25 dicembre 1955, pp. 4424.

E. Tadinicon C. Cisvent, 6oper ai o del porto. | fino«Cioedha muovaye angant i di
58, 10 maggio 1955, pp. 3344.

%L Gli altri fotodocumentari son€ronaca della Bassacon C. Cisventi, (n. 39, 15 luglio 1954)¢ invasate con C.
Samugheo (n. 50, 10 gennaio 195%aticewomar(n. 68,10 ottobre 1955).

92 Cfr. A.C. QuintavalleEmilio Tadinij cit., p.xLIV .
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Discorso simile per la prosdi Faulkner, erede in questo dilyced e Ulys<es nello
scrittore americandadini riconosceva «una scrittura assolutamente introvabile nella
lingua letteraria italiana, corretta sempre dalla poesia anglosassone con la sua
contaminazione dei livell. Sensazioni simili avrebbe suscitato, di li a qualche anno,

la lettura di un altro campione dello sperimentalismo novecentesco:

C®line |1 6ho scoperto una volDaar icoheFoho éflatt o
compr ai unbéedizione tascabile di un romanzo
tutto in un giorno. Fu ma rivelazione molto importante. Se ci penso le cose che mi

hanno colpito di pit sono state certe figure letterarie o dipinte piu che i discorsi

sulla pittura. Poi entrano in gioco fattori molto diversi: basta leggere per esempio la

Divina commediaper cajre tutto quello che la lingua italiana avrebbe potuto

essere e non € mai stata, e torniamo cosi al discorso sulla contaminazione delle

lingue™.

In questi anni Tadini matura una convinzione che non lo abbandonera piu: qualsiasi
rappresentazione artistioghe si voglia definire realista, nel senso piu ampio del

ter mi ne, non pu, in alcun modo prescindere
dell a realt ™. Una | egge che devbessere ri/f

guant o per pttoiceespr essi one

Dalla seconda meta degli anni Cinquanta, infatti, Tadini ha gia cominciato a praticare

piu attivamente la pittura, sia in veste di critico, sia come artista.

Léincontro con | a pittura avviene i n mo d o
Giamaicg frequento |3 dei pittori, vado negl:| S
voglia di di pingere. [ ] l a materialit?’ di

sempre preso molto. Entro in contatto con quello che era il moderno della pittura
per i giovani [ittori di quegli anni, Picasso €uernica | 6avevano tutti i n

discorso politicodi scor so modefno sulla |inguaé

%3 |vi, pp.XX-XXI.
% Ivi, p.xxil .
95 1\ i

Ivi, p. XIX.

51



Guernicaappare come | a risposta a tutt:i gl i i n
nuova societa del dopoguerra. Nel 1946 pedo addirittura il movimento «Oltre

Guerni cae, fiancheggiato dal Partito Comun
Picasso, e piu in generale spaziando tra realismo, cubismo e astrattismo, cercava di
porre | e basi per | aa, $ostanittiee diiuoarrealta firalmente 6 ar t e
rinnovata. Ebbe vita breve e il suo manifesto, firmato tra gli altri da Ajmone, Bergolli,

Dova, Morlotti, Testori, Piccoli, Peverelli, venne presto osteggiato dallo stesso PCI, in
nome di un r i c hattesinpm sténbeht® dopotlaosdoafittss alleaelezioni

del 1948. Dalle file di quello schieramento, perd, partirono percorsi destinati ad
approdare alle pi% moderne tendenzie del |l 6
informale, arte spaziale, concretisnmyyova figurazione&, con nuovi maestri, come

Bacon, Pollock, Giacometti, pronti ad affia
guesto fermento e ancora una volta Milano, Brera, il bar Giamaica (ma anche la trattoria

delle sorelle Pirovini¥.

Vengo da una stagione di cultura in cui tutto contava per tutti, e la circolazione di
idee, esperimenti, sollecitazioni era frenetica e fertile. Poi non é stato piu cosi. Ma
gli anni Cinquanta e i primi Sessanta hanno stabilito una cultura comune che ha

fruttato prima e al di la delle discipliffe

In questo ambiente Tadini matura una naturale disponibilita alla pittura: la sua
formazione e letteraria, ma trova appoggio in un fondo di cultura condivisa che unisce
artisti e scrittori, registi éilosofi, senzadistinzione di discipline e competenze. Da |i si
determina una formazione aperta, che in qualche modo predispone Tadini ad avvertire
le potenzialita del mezzo artistico, e nello specifico la sua capacita di dar vita a una
rappresent azi o noado grefdndad precisatantd quhmd quelta poetica

o narrativa. O forse superiore. Perché inizialmente la pittura sembra aprire uno spazio a
guella dimensione civile e collettiva che la scrittura dimostrava gia in crisi, come si
visto. Con Picasso, intiy, Tadini scopre la possibilita di coniugare un grande

sperimentalismo delle forme con il piu radicale impegno politico, in un legame con la

% Una curiosa e triste coincidenza vuole che Jolanda Pirovini, detta mamma Lina, sia morta lolstetsemBre 2002
in cui € scomparso Emilio Tadini; cfr. L. Sotidddio a Jolanda, la cuoca degli artisin «Corriere ddéh sera», 27
settembre 2002.

7 Cfr. E. Tadini in F. GualdonBrani da una conversazionMilano 21 novembre 1996, ifadini. Il ballo dei filosofi
catalogo della mostra tenutasi a Fano, genfedibraio 1997.
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propria epoca su cui agisce «una spinta che era insieme stilistica, storica ed

esistenziale¥. Presto anche questillusione cadra, ma rimarra intatta, come sul

versante |l etterari o, |l a consapevolezza <che

per un intervento efficacgul mondo. Lavorare sul linguaggio, sullo stile, sulle strutture
devdesser e umarsnalarealtaprom perdarne astrazione. Questa lezione,

che si avvicina a quell didea di ccritica
rimarra impressa nella memoria di Tadini: non solo, infatti, la recuperera pochi anni

dopo, nel 1963, per fehar e i | suo di sCecganickaalel teaeomai ¢ 0 C i
provera anche a declinarla nei termini della propria attivita letteraria.

Per dar seguito a questo interesse Tadini, che nel frattempo si & sposato con Antonia
Perazzoli (1954), comincia a pop S | come siratacoradvarse,| 6al
la curatela di mostre ed esposiziggia con brevi articoli su riviste non specializzate, in

cui dimostra ua notevole abilital i vul gati va e grande capacit
piu stringente ai temi e ai riferimenti piu classici del discorso artistiRima su

«Settimo giorno», settimanale diretto da Pietrino Biarechui collabora tra il 1958 e |l

1959, e paqisoprattuttosu «Successo», mensitndatoda Arturo Toffanellinel 1959e

dedicato agli «affascinanti temi della civilta industrial@&adini affina la tecnica del

giornalista culturalePer «Successo», a cui collabora ininterrottamente per nove anni,
firmando piu di 150 articoli, Tadini cura umabricad 6 a mobile ecezionea | | 6 i nt er no
di una rivista di settofé | suoi articolisono dedicati talora alla definizione di profili

critici di artisti contemporanei italiani (Fontana, Peverelli, Morlotti, Romagnoni,

Schifano) o di grandi e safaono, eame o steks |Ednsh, a r t e

d

(

riferiment.i e fonti doéi spirazione per | a s

Bacon a Sutherland; altre volte, pero, Tadini mette i panni del cronista o del militante e
commenta le novita, le nuove tendenze, ratxzde grandi manifestazioni nazionali e
internazionali, chanarcano gli orientamend e | | 6 ar t e daopresentamipner a n e a:
di una mostra, la recensione di una pubblicazione di particolare rilievo, la segnalazione

della visita di un artista internaziale oppure di un interessante dibattito che si sta

svol gendo altrove sono gl i spunt i ddoccas

9. Calvino, La sfida al labirintq in «Il Menabo 5», Einaudi, Torino 1962; poi in 18aggi 19451985 vol. I, a cura di
M. Barenghi, Mondadori, Milano 1995, p. 115.
% La collaborazione si interrompequando, nel maggio 1967, Tofanedllecide di inauguraré a A Nuova ser

«Successa» | a rivista concentra |l a propria attenzione sul
rigore del contenuto e chiarezza comunicativa, ma restringendo immancabilmente gli orizzonti. La sezione dedicata
all dart e vi eiziome oper somyune aceordo, soppressa definitivamente.
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entro il contesto prioritariamente informativo di simili articoli, una propria riconoscibile

posizione critica.

La collalorazionecon «Successo», iniziata quando stava muovendo i primi gassi

pittore, si chiude nel 196@uando la sua carriegatisticasembra ormai definitivamente

avviata. Si puo allora osservare comestiarticoli rappresentinper Tadiniun modo

per mettere alla prova concretamente le ipotesi teoriche che in altre sedi vengono

el aborate in termini pi % approfonditi, ma
direttamente con i temi e le novita della cronaca artistica del tempo.

Parl ando d ke alth, 6Tadine comincia a glefinire quelle che saranno le

principali direttrici di una poetica: si trovano, ad esempio, le prese di posizione contro

«le facili seduzioni di un ottuso misticismo o di una vuota astraziShee | | 6ar t e
informale, dalla quale g | i cerca di Aal l ontanareo | 6ope
Mird o Ernst, che hanno trovato le loro ragioni espressive in una liberazione integrale
dall e 1l ogiche figurative e nell 6apertura e

sprofondarvi, besi per portarlo alla luce della rappresentazindllo stesso modo, a

fondar e criticamente | 6el ogi o del | oper a
mostrare le infinite possibilita espressive di ogni frammento di materia integrato in un
complesso dielazionf? che risulta wuno dei caratter:i f
relazioni o elaborata in quegl:. stessi anni

che il confronto con lgop art avviato in occasione dellexxii Biennale di Venezia,

prodwca un iniziale rifiuto da parte di Tadini, che bolla il movimento americano come

«falsa avanguardid®, in quanto animato da una carica reazionaria, evidente nella
ccelebrazione lenta e un po6 ottus®&¥*di quel
la pittura pop prende atto del reale, ma non € in grado di elaborarlo, e in questo modo

non | ascia spazio ad alcuna ambiguit "™, ad

190E Tadini, Il ritorno dei surrealistj in «Successo», a, n. 2, febbraio 1960, pp-@

MBast i |l egger e: ¢ Ma Mir |, non si ~ mai dedi c artazonadel | a p !
in una serie di accademiche allusioni visive, non ha mai anteposto la pura materia pittorica alla struttura del racconto»;
cfr. E. Tadini,La lunga favola di Joan Mirgin «Successo», &, n. 6, maggio 1963, p. 1a8L4.

192 «Ha voluto mostrareecoe propri o nelle fAzone morted della freneti
undinfinita molteplicit”™ di elementi espresskVadn,l di va
rifiuti della societa in «Successg a.vi, n. 5, maggio 1964, p. 113. Ma cfr. andheTadinj Il lungo viaggio di Max

Ernst in «Successo», aL, n. 5, maggio 1961, p. 156.

13E Tadini,La falsa avanguardigin «Successo», annail, n. 5, maggio 1966, p. 105.

104E Tadini Sincerita efinzione allaxxxil Biennale in «Successo», &I, n. 7, luglio 1964, pp. 11011
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stesso e non alla luce della rete di rapporti entro e&sgo assume il proprio

significatd .

Quasi volesse continuamente mettere alla prova le categorie e il lessico di un discorso
critico in via di consolidamento, Tadini S
colleghi sempre e solo alla luce della risporgdeni connotati principali di quello che

definira «realismo integrale». € quanto succede ad esempio in un articolo dedicato

a |Ultirda pittura di Matta dove | 6opera recente dell dar
fredda e sterile perché «il rapporto tra lgufia e lo spazio & stato eccessivamente
semplificato in una collocazione neutra e scarsamente significativa della figura sullo
sfondo#%. La capacita di risolvere attivamente e organicamente la struttura di rapporti

tra figura e s p aguppostoimprésgiadibite diauelfa aeclinazione | pr
narrativa della pittura che é al centro del rinnovamento operato in Italia dagli interpreti

della cosiddetta «nuova figurazione».

Déaltra parte, propri o sui pi trtistcamentey, s ® pi
Tadini conduce a questobaltezza il di scor s«
doppio binario, affiancando cioé ai numerosi articoli per «Successo» i testi critici per
presentazioni e cataloghi di mostre. Osservando in parallelo questwbri, realizzati

a due diversi livelli analitici, ci si accorge di come Tadini cerchi di portare avanti con
coerenza un progetto di mappatura critica di quello che per lui & il movimento piu

significativo e fertile della pittura italiana contemporanea

Quel | i compr esi tra | a fine dei Quarant a
ri mescolamento delle estetiche: c¢é6 il neor
undi nterpretazione mar xi st a, qgui ndi nat ur a
movi ment i d6éiod dlrled Econ fei ndee @& postcubista, o n | a
all 6espressioni smo a sit che dilnastrar me rapperta pio ed e

disinvolto con la realta e forniscono una sponda alla nascita di nuovi gruppi e tendenze

in Italia. Se i maestri delle avanguardie stori¢h&lee, Picasso, Ernst, Mirdb sono

divenuti ormai un riferimento costante per tutta la pittura del dopoguerra, tra i
movimenti nuovi (e prima della grande ondata degitsp ar) € in special modo

| 61 nf ar malfé uenzare profondamente | 6o0orienta

cercano una reazione al moralismo dogmatico del realismo zdanoviano e la trovano

195Cfr. E. Tadini,Processo alla pojart, in «Successo», &I, n. 3, marzo 1965, p. 91
8C. E.TadiniL 6 ul t i ma piin«Succeasoxd febbrdal963yan. 2,p. 130.
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nell dcabbandono | i ri co® Inppartcaiaes § cosiodedtd | dar t e
AGruppo aeglor Pat @s i attorno alla figura de
promuove un impegno artistico che si rivolga alle forme prima che ai contenuti. Un

principio che avrebbe sicuramente trovato concorde anche Tadini, se alla base di tale
astrattismo no ci fosse stato un rifiuto sistematico della rappresentazione figurativa e la
sostanziale prevaricazione dé&% d¢atateeli Boment o m
accettabili per chi sosteneva la necessita di una liberazione della ragione, che avesse
peroccome ori zzonte costante |la ¢YJlobale concr
Contro | 6abbandono all 6estetica fAmistichegc
gualsiasi tentativo di ripristinare un naturalismo pittorico ormai inattuale, alcuni giovani

artigi (in prevalenza pittori) intraprendono un percorso di rinnovamento incardinato

sull el aborazione di quella che Tadini defi
Valerio Adamt!, Alik Cavalieré'? Alfredo Chighiné*® Gianni Dova Bobo

Piccol® Bepi Ranagnont*®, Guido Somar&”: sono gli interpreti principali di questo

movimento che, pur comprendendo tecniche e stili differenti («Vogliono tutti raccontare
gualcosa e raccontarlo in modo nuovo: ma ognuno di loro lo fa secondo una natura e

una cultura persofiasime, in piena libertds%, si fonda su un comune «atteggiamento»

di fondo nei confronti della realta e del modo di rappresentarla. Per Tadini questo
movimento si integra coerentemente in una prospettivandiue duréeche ha origine

proprioconlarivb uzi one dell e forme realizzata dai

197 Cfr. E. Tadini,Organicita del realecit., p. 18.

8 Cfr. R. Barili, St ori a dell darte contemporanea i n -2006aBblata. Da
Boringhieri, Torino 2007, pp. 38994. Tadini parlo del «peso ottuso di una mat@stratta e onnipotente»; cfr. E.

Tadini in Possibilita di relazione: Adami, Aricd, Bendini, Ceretti, Dova, Peverelli, Pozzati, Romagnoni, Ruggeri,

Scanavino, Strazza, Vacchi, Vaglieri t enut asi presso |l a Galleriacutadi&kt ti co
Crispolti, R. Sanesi, E. Tadini, Galleria LO6Attico sta
199 |hidem

HOE Tadini, Sincerita e finzione allaxxi Biennale cit.

11 cfr. Valerio Adamj Galleria del Naviglio, Milano 195%dami Gal | eri a doéart e ami®d.er na L :
112 cfr. Alik Cavaliere. Giochi proibiti Galleria Bergamini, Milano 195%lik Cavaliere, Disegni per una scultyra

Galleria del Disegno di Milano, Archeotipografia di Milano S.P.A., Milano, 1961.

13 Cfr. Alfredo Chighine: alla SalettaE. Bassi e nipoti, Modena, 1958lfredo Chighine. 12 opereEd. Il Milione,

Milano 1958

14 Cfr. Gianni Dova: disegni nudiGalleria del Disegno, Milano 195@ianni Dova Galleria del Cavallino, Venezia
1961;Gianni Dova Galleria Michaud, Firenze 1962.

Y5Cfr. Piccoli, Galleria doéarte Galatea, Torino 1964.

18 Cfr. Bepi Romagnoni, tempere e disegni Gal | eri a doArte Sal Moseapésomalena i at a,
pittore Romagnoniserie 1961 Galleria Bergamini, Milano 196Mostra personale del pitte RomagnoniGalleria

Bergamini, Milano 1962Bepi Romagnoni: un giovane maestro della pittura contemporaBemo Alfieri, Venezia

1966.

Hcfr.Somaré Galleria dell 6Ariete, Milano 1960.

HM8E Tadini,La nuova figuraziongin «Successo», gennaio 1963y an. 1, p 128.
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surrealismo e il cubismo, a cui tanti articoli dedica in questi stessi anni: la «nuova
figurazione non puo prescindere dunque da quella che e stata la rivoluzione pittorica del
nostro temp: anzi, deve portarla avanti, deve svilupparne e integrarne i temi piu
importanti»*°. Nella prospettiva di una tradizione sperimentale continua e conseguente,

a guidare il rinnovamento sara un principio fondamentale che, significativamente, puo
essere «apigato nella pittura come nella poesia, nella narrativa come nella musica»,
ovvero« | principio che stabilisce | a necessit
complessa e organica, rifiutando | 61 mpossi
abolendo una astratta gerarchia delle forme e una convenzionale inerzia delle
dimensioni in cui quelle forme siuovono @ esistono¥°.

Nell 6opera di Al fredo Chighine questo prin

terminidiuna«speciedficosci ¢empodelche deforma (o si d
vera formao) gl i a's, pexandoi unadieenula she trddisce giZe s a g g i
esplicitamente | 6ispirazione fenomenol ogi c:

Adami trova un contatto fecondo con kalta attraverso un lavoro di disintegrazione

interna delle figure, che gli permette di sfuggire ai rischi di un espressionismo
superficiale e tendente all dastratto: l e s
tanto le tracce inerti di un gesto raotato: vogliono piuttosto essere le rappresentazioni

della complessita reale di un fatto, di un personaggio, che esiste solo nella serie dei suoi

gesti, nel suo fare e farst$ E Adami, alla cui opera Tadini si dimostra particolarmente

attento sia come itico che come pittore, riesce a realizzare questa complessita
attraverso la forza unificante del disegno, di un segno che permette la metamorfosi di
valori e materi¥>  Loéami co Bepi Romagnoni (la cui
ricordera proprio sulle pagin di «Successd$) dimostra invece «una ostinata

vocazione per una pittura antropomorfitd=carica di fisicita ed emotivita, di forza

Il nteriore ed esteriore, che supera i ri sch
ancora, il rischio del misticismofinor mal e) ri baltando | daggr e
capacita di azione e reazione. Nella pittura di Guido Somaré, animatore insieme al

fratello Sandro di uno dei salotti piu frequentati della Milano di quegli anni, quella che

19 Ipidem

120 hidem

121 E Tadini inAlfredo Chighine. 12 operé&d. Il Milione, Milano 1958.

122E Tadini inValerio Adamj Galleria del Naviglio, Milano 1959.

123Cfr. E. TadiniinAdamj Gal | er iomal1l965At t i co, R

124E Tadini,Ricordo di Romagnonin «Successo», settembre 1964j1an. 9, p 108.
15 E_ Tadini inRomagnoniGalleria Bergamini, Milano 1961.
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apparentemente sembra una «ingfi@ke registrazione del reale, di una possibilita del

real ee, S i rivela invece | 6articolata comp
cundemozi one assorta e rarefattae, c he f e
rappresentata con elementi reffi»La scultura di Alik Cavaliere, invece, si propone di

scoprire «come un semplice fatto reale si riveli per natura disposto in una serie
complessa e organica di rapporti», che non sono formali (ovvero non si dispongono

come variazioni di untema), masonopgit ost o fApassaggi 0: | 6arte
cioé non come prodotto, ma come processo in atto, con tutta la drammaticita che ne
risulta?’.

Coscienza del tempo, complessita del reale, racconto, rapporti organici: questi termini

vanno a comporre una vega propriakoine che, a partire dagli sparsi interventi su

singoli artisti e opere, permette a Tadini di definire i contorni di una coerente proposta

teorica e poetica. Una proposta che, sotto la definizione di «realismo integrale», trova la

sua prima formulazione espliaie concreta in un testo destinato al catalogo di una

grande mostra del 1960, a meta quindi di questo ricco percorso critico realizzato da

Tadini.
Al'l i nizio degl:. anni Sessant a, infatti, un
i contorni d quelli che si preannunciano come i futuri orientamenti della pittura italiana
(cuna ricerca che [ €] Ci S i of fre come pos
Crispolt® e a mostrare compatto, spessm anche
nome di una determinante «scelta culturiésercano una via di reazione equidistante
dal real i smo e dal |l 6arte astratt a, attr a
Al i nguisticio. I n questo schieramento Tadir
abbia gi " incominciato a dipingere fApubblic
a definire metodo e i dinpa diaesistenmaeintefmgBo et i c a o
composta da autori di cui gia in altre sedi si era occupatcollettivaPossibilitadi
relazione aperta alla Galleria LOAttico di Ro ma

126 E Tadini,Metafisica diSomaréin «Successo», &, n. 3,marzo 1963, p. 123.

127 cfr. E. Tadini inAlik Cavaliere. Giochi proibiticit.

128 Crispolti,Una possibilita di relazionedn Possibilita di relaziongcit.

1%E TadiniL6or gani cjck,p.18el real e

cos3 Enrico Crispolti, nel 1d quél gruppoi cheeavevay saputb ibredtarsi neli t -

tessuto culturale italiano, ma conservando sempre und¢

Crispolti, in Possibilita di relazione. Una mostra dieci anni dopmatalogo della mostra teiasi presso il Centro
Attivita Visive di Palazzo dei Diamanti di Ferrara (8 novenibBdicembre 1970), Siaca, Ferrara 1970.
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un discrimine decisivo in questo campo e vede affermarsi proprio la linea interpretativa
avanzata da Tadini. La rassegna, curata da Enrico Crispolti, Roberto Sahaltd

stesso Tadini, rappresentava il primo tentativo di comporre in un quadro teorico
articolato e coerente le piu originali linee di ricerca orientate a r@alismo
esistenziale™ dagli spiccati «interessi relazionistici», una ricerca mirata a <iteri

termini inedi ti l a possibilit?” di una 1 mpl
esistenziale$¥> Comune a tutti, lo si & visto, era la percezione della necessita di un
rinnovamento delle forme che reagisse alla «cronaca sommaria del realismo

riproduttivo>->

e che sapesse reperire | propr.i S |
informale che pure era rifiutato in nome di un «ottenebrato misticismo» che «si illude di
toccare | e Apure forzeo, O qual codia del g e
indifferenti di un linguaggio impossibilé¥. Serviva unbdéarte capace
«una concezione veramente vitale della redita>a un tempo pitl precisa e pil

complessa; citando la lezione surrealista, Tadini sottolineava, in un altro test®@gel 19

la necessita di «costringeal | 6azi one una serie di nor ga
funzionamento normale», di presentare il reale in forme nuove, di «[sovvertirne] la
morfologia per ricomporla in un ordine insolto ma non per questo meno

significativo» .

A questo scopo, il recupero della figurazione diventava un passaggio

decisivo in direzione di un potenziamento delle capacita rappresentativeedalm

pittorico. Attraverso la ricomposizione del mondo in forme e figure distinguibili, per

guanto non semr e mi meti cament e intui tive, | 6espr
del | el emento i1 conico di ri spondere a quell

dei suoi compiti illustrativi e narrativis’.

131 {|A;

Ibidem
132 A Bandiera Da «Possibilita di relazione» ad «Alternative attualis Alternative attuali: rassegna internazionale
aachitettur a, pittura, s ¢ u | ,tretrospettivéh @raologica dl248961da @ira dicAma g g i

Bander a, E. Crispolti, Edizioni dell At eneo, Roma 1962
133E . Tadini inAlternative attualj cit.
134 E. Tadini in Possibilita di relaziongcit. A proposito del flus o de gl i strument i tecnici

Crispolti segnala a titolo esemplificativo il ricorso a un certo grafismo, trasformato tuttavia da elemento di registrazione
psichica a strumento per sondare i rapporti fisici con antbie oggetti; cfr. E. Crispolti, iRossibilita di relazione.

Una mostra dieci anni dopait.

5E Tadini, inPossibilita di relaziongcit.

138 E. Tadini inArte fantastica italiana: mostra antologicaatalogo della mostra tenutasi presso la Gallettmv8z di

Milano (lottobrei 31 ottobre 1960), Galleria Schwarz, Milano 1960.

13"G. Dorfles,Ul t i me tendenze nel | 8 a r-oggettudldFelgineli, :Miladoanudvé édizibne r ma | e
1999, p. 94.
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La cultura e | 6arte c carstlee coppessa siteaziongnet t ono i 1
guella della globale concretezza organica de
che implicitamente e logicamente porta a superare ogni alternativa superficiale di

Aireali smodo e di fispirit uppiends qualadsa che sid i ARarte
potrebbe chiamare urealismo integralenella cui sfera devono essere risolte in
espressione tutte insieme | e funzioni del | 6u

sua stori&®.

1.3.1l «realismo integrale», tra pittura e scrittura

Proprio con | 6int er v dinPossibilita dir reldziong Taginge r i C
s0i mpone come lucido teorico di guesta nu
integrale» condiziona i discorsi di coloro che avevano organizzato insieme a lui la
mostraromana e che, da differenti posizioni critiche, si rivolgevano al movimento

cari chi di attese. E non deve stupire | a p

Sessanta rappresenta per lui un vero punto di svolta: tutti i percorsi intrapresi nel
decennio precedente giungono adesso a piena maturazione e danno vita a un passaggio

di notevole produlttivita, sia a livello creativo che, come nei casi sopra menzionati, a

livello critico e teorico.

Leggendo in parallelo il testo di presentazion®assibilita di relazionee il breve

saggio sulla scrittura di Joyce, affidato alla fine del 1960 alle pagine di «Inventario», dal

titolo 1l tempo e il cuorgsi puo osservare senza alcuna difficolta come la riflessione
genericamente poetica si dispieghi su entrantbiai mp i del | 6espressione
soluzione di continuita, mettendo in primo piano una permeabilita reciproca tra discorso

|l etterario e discorso pittorico che rimarrtr
entrambi i t est idi us idealen mppeesentafive Moadatg su @na
concezione «organica» della realta, che trova convergenza appunto nella definizione di
«realismo integrale». Tadini recupera dalla lezione lukacsiana la contrapposizione tra

liberta della ragione e «distruzionelld ragionexi riguardante tanto il formalismo

guanto | 6irr azi olinperlaprire enan camed di réppreséntaziomeadove
siano c¢risolte in espressione tutte 1insien
momento della sua storig® Alabase ~ | 6idea del c¢fattoé c

138 E Tadini inPossibilita di relaziongcit.
139 |pidem
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sappia inserire e aprire | a dimensione del
flusso continuo di rapporti e valori.

Nella vervepolemica con cui Tadini sferzava i critici che «hanno orrore deimento

reale che d° wvita a un organismo come un p
del | 6 mioma & i pu., non | eggere | 6influenza ¢
come formativit”™, organicit”™, madcarmiteoni s mo,

nella discussione estetica di quegli anni. Enzo ‘Padiuigi Pareysoh? JearPaul

Sartré®® Maurice MerleatPonty* e nel campo | eecoeeduari o i
regard questi sono gli autori di riferimento per una riflessione filosoficaestgtica

destinata in Italia a costruire ukaing a meta strada tra lo sperimentalismo e quella che

sara la nuova avanguartfia E si tratta di un sostrato teorico che permette di muoversi

con uguale dimestichezza tanto nel campo della pittura quanteello glella scrittura.

Da questo punto di vista, il lavoro del critico € sempre lo stesso, che abbia a che fare

con una tela dipinta o con una pagina di romanzo.

Prendiamo un caso di critica dbéarte. C diffi
il cubismo come un nuovo sistema prospettico, come una specie di
geometrizzazione totale dell doggetto (e del

dovrebbero esaminare le ragioni profonde di un fenomeno cosi

approssi mati vamente i ndine &tupa sconcertantei avventu
tautol ogi a: ¢ | pittori cubi st vol evano mos
contemporaneamenteeée. [ é] Da parte l oro i

«scomponessero» (mi riferisco soprattutto al loro primo periodo e a quello detto
analitico) per attuare figuralmente la contemporaneita del valore di tutte le
relazioni sensi bili e intime che costituival

Certi critici letterari (e certi scrittori in fase teorica) compiono oggi lo stesso errore

10E Tadini,Il tempo e il cuorgin «Inventario»annoxv, n. 16, gennaiedicembre 1960, p. 208.

141 E. Paci,Tempo e relazioneTaylor, Torino 1954 Dall'esistenzialismo al relazionism®'Anna, Messindirenze
1957.

142|  PareysonEstetica.Teoria della formativitaEdizioni di filosofia, Torino 1954.

143)P.Sartrel. 6 e s s e r e1943), Mdndadou, IMllaro 1958.

144 M. MerleauPonty,Fenomenologia della percezio(t945), Bompiani, Milano 2003.

145 Sj pensi, a titolo esemplificativo, a Pierolo Pasolini, che per definire il tipo di realismo ricercato attraverso la
scrittura dei suoi romanzi, e in particolareUtia vita violenta ricorre alla formula di «oggettivita integrale», definita
dall a capacit?’ di assumepeaesiearso@mequeluled asrseeal ii ¢ aenm!| ofigdi
espressiva, immediata, violentemente fisica»; P.P. Padddingazione stilisticain «Ulisse»Xxiil, 38, settembre 1960;
poiinld,.Saggi sul |l a | evoligacarad W.di S DesLaudd, Moadadoe, Milano 1999, p. 2294.
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di queicri tici doarte. Di ssezionano anatomi cam

trascurano | desame del suo or‘§fani smo vivente

Il medesimo esempio si trova anche nel testoRmessibilita di relazionea segnalare la

strettissima contiguita dei due campi di elaborazione teorica.

Al centro della creazione del |l 6opera dobéart e
non cronologicamente, bensi nella sua dimensione narrativa, «dimensione che si attua
solo nell essere occupata da wuna serie di
essi¥*’. Solo per questa strada & possibile aprire il campo a «una concezione organica,

che sia in grado di rivelare quali sono le forze wrgono in vitaquel folto aggrgato

che & un personaggit% I n questo senso, i critico
cubismo come una nuova soluzione prospettica non e diverso dal critico letterario che si

ostini a utilizzare il tempo esclusivamente come categoria atta a «rendéite visi

definito sviluppo psicologicd$®.

Come | a critica doarte viene in aiuto a Tac
pi ¥ opportuno affrontare | 6interpretazione
vuole dare uno spessore critcb ha sua i dea di Ai ntfagr al it
ricorso all 6idea del raccont o, i n quanto s

aspetti di una realta, di rappresentarla nelle sue sfaccettature, incardinandola
contemporaneamente a uno schatheomprensione. Valerio Adami, per molti aspetti
prossimo alla ricerca f#Apoeticabo di Tadi ni
«Dipingere oggi & realizzare un raccortt8»La tela si deve aprire alla dimensione

narrativa del tempo: il suo contenuto weimserito in un divenire eracliteo che rende il

concetto di identita mobile e continuamente da contrattare. Cosi Carlo Sini traduce uno

dei presupposti della filosofia di Enzo Paci: «di continuo siamo immersi in un mondo di
complesse operazioni vitali, gessive e cognitive, delle quali ci sfugge quasi tdtto»

Unbdarte che voglia e vdeearesserduella di Madinijodevegi ca (

146 E Tadini, |l tempo e il cuorecit., pp. 208209.

147 1vi, p. 209.

148 vi, p. 212.

149 1vi, p. 209.

130y, Adami in Possibilita di relaziongcit.

Ble.sin,l ncontri. Vie del JaéaBook, dMilaro, 2018,ip.el07dUna dindle cunstatazione era alla

base della concezione del mondo di Paci, che su quella costruiva poi la missione della filosofia fenomenologica: «ll
regno anonimo delle operazioni che di continuo sfuggono allo sguaralsi @ primo riferimento, da sempre ignorato,

per una possibile fondazione dei saperi delle varie scierb@em si vedra piu avanti in che modo la missione
fenomenologica sia strettamente vincolata all doperazio
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farsi carico di rappresentare anche questa porzione di realta, che Meoletzu
rubricava nel homse@n'shemsi one del #

Sulla tela, in Tadini come nei suoi compagni di strada, le figure appaiono deformi,
ambigue, irriconoscibili: la realta sembra accantonata a favore di un assurdo
incomprensibile. Come Tadini scrisse a proposito della pittura di Adami, pero, |
deformazione non € arbitraria, bensi guidata della necessita di far emergere «la parte
sommersa e invisibilé®® del reale. Il disegno, apparentemente estraneo a ogni criterio

di oggettivita, cerca di spingere lo sguardo fino al punto in cui si producoelte q
cconseguenze che hanno sull 6i'™l Foquesmi o | e
| 6Ai ngannoo della nuova pittura figurativa:
irriconoscibili perché aperti a «una movimentata complessita di rapporti nellio gaz

nel tempo%™. Bisogna riattivare il «potere progettante del pensiéf@ricostruire le

Arel azioni 0 che ogni figura intrattiene col

cosi come con il contesto figurale presente (metonimia): metamorfogsistasEnto

di ventano | e nuove categorie dbéinterpretazi
Come dimostrera in maniera esemplare anche la costruzidne di a r mi, ||66aonpoer rea

déarte non pu, pretendere di i mmortal are ur
senza tenere in considerazione tutti i piani spazemp or al i che a quell

connessi: «la figura umana e gli oggetti vengono visti e rappresentati non piu come una
serie di sostanze: ma come un apetlteheo compo
risolta nella registrazione integrale dei suoi fatti, della serie dei suoi fendrfeni»

Per questo il cubismo e i suoi esiti piu tardi, coBwernica possono essere presi a

modello di un arte che costruisce nuove possibilita della forma. Per quésstigriatura

viene eletta a mod dlisseonantladio peezi tna aonologlaoy c e :
esteriore in una compPfettnafesiazgi emeededhé
considerato nella sua complessita fenomenologica, che comprende tanto taeotap
razional e, guanto quella irrazional e, 0O i nc
freudiana € presente a Tadini ancora in maniera sommaria, forse scolastica, ma

comunque sufficiente a fargld.i conmlpel@nder e |

152 Cfr. M. MerleauPonty, Senso e nosens(1996), il Saggiatore, Milano 2004.
1583 Tadini inArte fantastica italianacit.
1%4E Tadini,Valerio Adamj Gal |l eria doarte moderna La Polena, Genova
155 H
Ibidem
158 £ Tadini inArte fantastica italianacit.
157 E Tadini inPossibilita di relaziongcit.
158 E. Tadini, Il tempo e il cuorecit., p. 212.
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superficie dell doggettivit”™ verosimile per

=}

umana sepol ti pi % a f on ¥oTadni rompeancommume nt e
volta con gli imperativi del realismo lukacsiano per aprire la rappt@zene alla
dimensione di quella che viene definita ureoscienza integrante Joyce € un
riferimento perché riesce a trasformare la linearita del tempo cronologico delle
narrazioni tradi zional i i n una fAsferao, c
conplesso che incorporaieordi, fatti e sensazioni presenti, possibilita», ovverii

gli elementi che costituiscono la «sfera organica di vitalita» di un indi¥¥iuo

Nel 1953, nel Grado zero della sctiura, Roland Barthes aveva spiegato come il

romanzot r adi zi onal e ricorresse all o6i mpiego di
riguardanti in special modo voce narrante e tempi verbpdir definire le coordinate di

un ordine da i mporre all b6esistente. Tra | e
romanzo condannava la vita, che avrebbe dovuto esserne il centro, a una morte per
soffocamento: €io che si tratta di distruggere € la durata, cioé la connessione ineffabile

del |I 6 ep & FRomanzoa una Moef esso fa della vita un desti, del ricordo un

atto utile, e della duratan tempo orientato e significativd. Qualche anno dopo

Tadini mostra di aver ricevuto quella lezioneRachercheali Proust viene respinta in

gquanto tentativo di assegnare un significato definitivo agli etetne del | desi st
attraverso il recupero della | oro dimensio
eletta a riferimento della sperimentazione letteraia. | 6 a u tUlgsseschedoerhel i 6
surreal i sti avevano fattodbapemtudbanpomns@ied
soggetto, ~ riuscito attraverso | 6i mpiego
del I i mmagi ne, del l a rappresentazione del | ¢

vista il suo legame con la realta e con la Storia

Gli oggetti della vita erano in Proust segnalati soltanto dalla luce artificiale del loro
definitivo essere accaduti. In Joyce si liberano in tutte le loro possibilita, entrando
in un mondo di rapportsempreattuali. La memoria [finisce] col diventare in

Proustla dimensione di un mito. Con Joyce & uno degli strumenti di una completa

organicita contemporanta

9E Tadini inPossibilita di relaziongcit.

180 Cfr, E. Tadini,ll tempo e il cuorecit., p. 212.

161 R. Barthes|| grado zero della scritturg1953) in Id., ligrado zero della scrittura seguito da Nuovi saggi crjtici
Einaudi, Torino 2003, p. 29.

162 £ Tadini, Il tempo e il cuorecit., p. 212.
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Nelle parole dill tempo e il cuore sembra risuonare gia, chissa quanto
consapevolmente, il titolo dilternative attualfi r assegna do,ahened i nter
corso di tre edizioni (1962, 1965, 1968) tento di riprendere il lavoro iniziato da
Possibilita di relazione mappare il panorama italidfid In quel panorama compariva

a quel punto anche Tadini, che aveva ormai cominciato ad affiancare al plisparso
critico e teorico unobattivit”™ creativa i n i
degli anni Cinquanta, le prime tele risalgono al biennio 1B%®96 O . Léoattent o | |
censimento e catalogazione condotto da Maria Elisa Le D8hrmnsete di osservare

fin da subito e da vicino | déofficina del p
Aisenza titoloo dice di un momento in cui 1
direzione matura; per individuarla si appoggia ad alcuni gramdid e | | i del | 6ep
Come confermano anche gl i articoldi per c¢Suc

padri del surrealismo, su tutti Giorgio De Chirico e Max Ernst («punto di partenza, o di
riferimento, molto utile: a disposizione di quei giovaniisir che cercano di reagire

all 6informale, al pittoricismo confuso, al
ma anche di qguel |i che si possono consider
come Francis Bacon, Roberto Sebastian Matta, o¥i@&rauner e Graham Vivian

Sutherland. Insieme a questi, oltre al gia citato Picasso, anche Francis Picabia e Paul

Kl ee, pur pi Y vicini al | e cpantheoadnet!lil Odaeultlofr aes,
che in questi primi lavori non nasconde la loro uefiza diretta, rendendoknzi

esplicita attraverso frequenti ed evidenti citazioni.

A partire da questi riferimenti, Tadini cerca di tracciare il percorso di una pittura legata
profondamente alla realta da rappresentare; una pittura che rinunci allstyoste

Aintui zioni o dell darte informale, per tent
punto di partenza di un lavoro di nuova conformazione del rappresentabile attraverso un

uso consapevole della figurazione e del disegno. Le tele di quesstcamell vincitore

(1959),La Coppia(1960) oPaesaggio con figuré€l96Q Fig. 1), sono caratterizzate da

una grande precisione del tratto, che marca nettamente i contorni delle figure, e

“Nello stesso 1962 unoéaltra mostra collettiva, in cui
grosso modo i medesimi scopliuove prospettive della pittura italiar{&dizioni Alfa, Bologna).

164 S fa riferimento qui a quanto contenuto nella tesi di laurea intitbarima attivita di Emilio Tadini: letteratura,

pittura, critica, sostenuta da Mara El i sa Le Donne nel 2004 all 6Universi
Professor Luciano Caramel.

185 E_ Tadini,Riscoperta di Max Ernsin «Successo», a.n. 8, dicembre 1959, pp. 1-387.
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dal | 6i mpi ego di una tavol oz daifianmioghiedele a d i 1
Quattrocentd® e che & il frutto di una pratica limitata esclusivamente alla tempera e al
guazzo: ne derivano effettdi di chiaroscuro
e posti al centro delle rappresentazioni. In questo meonenfatti, la principale
preoccupazione di Tadini & la definizione in termini figurativi dei rapporti e delle
interferenze che si instaurano tra figure e spadjoesto basilare elemento connettivo

di una nuova figurazioné%. Cubismo e surrealismo vengono recuperati per la loro

pratica di scomposizione delle forme, che apre a un nuovo lavoro di composizione,
impostato perd su impreviste e imprevedibili regole di assemblaggio. E proprio il

prodotto di strani assemblaggi semhrarmpersonaggi che Tadini pone la centro delle

tele: nelVincitore, per esempio, vediamo in primo piano quelli che potrebbero essere

due mani chini dechirichiani, uno in piedi,
alcuni oggetti fatti della stesgaateria e, sulla sinistra, un quadro, o una finestra. |

caratteri antropomorfi sono evidenti, ma lo e altrettanto la natura oggettuale di queste

due figure: personaggi Afal i enati o, Amacchi
marxista di quegli annivengono mostrati come sospesi, cristallizzati in uno spazio
prospettico che potrebbe essere quello di
universo, tanto risulta indefinito. Questo tratto emerge in maniera piu spicchéa in

coppig dove il fondo gmio, omogeneo e senza interruzioni, associato al pavimento a

scacchi, rimanda direttamente a quelle grandi e vuote prospettive su cui si stagliavano le

figure di De Chirico o Dali. La ribalta su cui sono proiettate le pose di questi personaggi

e quella st@niante dellgiécedi Brecht o delle scenografie geometriche e austere del
bauhausd i Schl emmer , O ancora quella astratt:
mondo. La prospettiva tradizionale viene cC
spazializzaione di tutti i caratteri della rappresentazitfie

Sebbene a questa altezza le figure evocate da Tadini conservino ancora qualcosa di
rigido, che r i mand aobjetvouvgsurreplistdched dinamismo et i c a
multiprospettico del cubismo,ain queste tele si osserva il tentativo di riprodurre un

mondo in trasformazione, un mondo abitato da figure identificabili ma non sicuramente

166 Cfr. A.C. QuintavalleEmilio Tadini cit., p.xxvi .

7E TadiniTi no Vaglieri. Most rGaleraBergarire Mipeori®6. del pittor e
168 « Lo spazio non & pill definito in una aggregazione generale, nel simbolo fluido della totalita: risulta, piuttosto, dalla
azione reciproca di strutture orgamicdiversificate in profondita. In altre parole lo spazio non & piu il luogo (o una

forza) cui riportare (o in cui di ssol vere) | 6i mmagi ne
correlativa- tra due profili risulta in questo sensii gspressiva e piu attiva di una generale fusione. Non € un ritorno
all 6oggettivazzione convenzionale del |l thidggr ospettiva, m
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riconoscibili, perché in preda a un continuo processo metamorfico, che coinvolge anche

le relazioni con lo spazo che abitano. Léarte non Ari pe
Airender |l i vi si b*¥ilprincipio mimetieo & eésplicimmente rifuggte

al suo posto si trova il tentativo di aprire la rappresentazione a nuove forme e nuove

Avi si oningano ad altee diménsioni, come quella del sogno (del surrealismo

met afi si co) o delle forze e delle fAemozion
reale. Il paradigma del «realismo integrale» prevede che ogni figura appaia nella totalita

dei suoi valorie dei suoi rapporti: la perlustrazione della complessita degli esistenti € la
premessa irrinunciabile per una rinnovata conoscenza del mondo. Per questo la
comprensione razionale deve essere integrata da una sorta di concettualizzazione
intuitiva, spontan&, che queste semplici forme, nella loro assurdita, sono in grado di

suscitare e condensare.

I caratter:i dell a pittura di Tadini, cos?
significativa in una tela del 196@aggio sul nazism(Fig. 2), che semla allo stesso

tempo capace di aprire uno sguardo su quella che sara la produzione piu matura

del |l 6autor e, a partire dagllLe aanrnmi . Isl ubcacneosrsei
gquesta rappresentazione le figure antropomorfe, che erano state elabasate fjuma

di Astudi oo nelle opere precedenti, si mo | t
occupare tutt.i gl i spazi . I n alto a sinist
sotto, al centro, altri due (o gli stessi due) stanno annegandofinno@; sulla destra

due manichini I n tutto i1 dentici agli al tri
altri giacciono a terra decapitati e in brandelli; al centro, infine, fulcro della
rappresentazione, si svolge una scena di sodomizzaziordudrdigure ugualmente

deformi. Lo spazio si complica, si articola su differenti piaprospettici e di coloré e

S fa personaggio tra gl al tri. La stessa
personaggi sembra intaccare la Natura circostdinpeofilo di una citta, un bersaglio
tratteggi at o a lsdled couchante deglit seeli d¢ foonnehe ricardano

quelli di Klee: in questi oggetti artificiali, detriti di eliotiana memoria trova

rappresentazione una Natura alienata, ridotizosa. La violenza brutale perpetrata

dall uomo contro se stesso (e emblemati zza
¥Nel gi~” citato catal ogo Tine YaglierpTading rperde ésplicitamerdeeld delebret e mp
frase di Paul Kl ee, cLdbarte non ripete | e Conkessionei si bi

creatrice saggio del 1920 e incluso Treoria della forma e della figurazione
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doppiata da quella condotta sull éambiente
portato avantdaPaesaggio con figure Saggiosul nazismdino a cicli importanti degli

anni successivi, comee vacanze inquiet€l965 Fig. 3) o Il giardino freddo (1965

1966), gia incentrati sui temi caldi della nuova civilta dei con§Umi

In questa composizione articolata Tadini trova le prem@sseun nuovo tipo di
rappresentazione, che assume pienamente quella vocazione al racconto gia piu volte
accennata. «Pittura narrativa»: questa era la definizione chei paglieriva a quella di

Nuova FHgurazione, per riferirsi a quel movimento di rinnovant o del | 6ar 1
contemporanea in cui anche lui si sentiva direttamente impéghafoSaggio sul
nazismosembra fornire una perfetta dimostrazione di come il carattere narrativo della
pittura possa aprire il campo aelrgalea nuova
Diversamente dalle prove precedenti, qui la tela non appare piu come una fotografia,
come uno6i mmagine che i mmortala I personaggi
lo spazio si compone in un vero e progableay dove ogni gruppo figale costituisce

un episodio di uno stesso racconto. Come Tadini aveva scritto a proposito delle opere di
Alfredo Chighine, la pittura non si limita a scomporre la realta per conoscerla, ma si
preoccupa piuttosto di rappresentare «il movimento intimo,nficoo inesauribile farsi

e vivere e subito corrompersi e rifarsi, non di un paesaggio, ma di una materia naturale
riconoscibile volta per volta nelle sue mille apparizioni nei paesaggi in mezzo ai quali

viviamo»'2

Cosi come accadra cone ar mi, cihséun plema rerrativo instaura

una serie di relazioni con quelli piu prossimi, cosi come con quelli piu lontani: lo

sguardo di chi osserva si pud0 muovere liberamente, stabilire connessioni e contatti,
componendo una narrazione secondo il proprio pers@ralgetto interpretativo. Un
progetto a cui contribuisce evidentemente
sogno, esplicitamente evocata nella tela anche in quanto facolta ermeneutica decisiva

per la comprensione organica della realta.

Con la prima mosa personale, alla Galleria del Cavallino di Vent2ia el | 6ot t obr e
1961, Tadini fa cosi il proprio ingresso ufficiale nel mondo della pittura praticata.

Seppur pochi in quanto a numero, i pezzi esposti lasciano gia intuire alcune delle

0 E si ricordea come il tema del rapporto UorMatura fosse al centro anche di poesie cantea ¢ 4rena Poo
Natura nel segnocomposte da Tadini negli stessi anni, ma anche di un lungo racconto, intitolato pagsaggio con
figure (1959), su cui si ritornera adve.

17 Cfr. E. Tadini inPrima mostra. Aldo Beujli, Gianni Dova, Mario RosselloGuido SomaréSandro Tallong
Galleria Milano, Milano 1964.

172E Tadini inAlfredo Chighine alla Salett&. Bassi e Nipoti, Modena, 1956.

173 Emilio Tadinj 510 mostra del Gallino, Galleria del Cavallino (28 ottobfe6 novembre 1961), Venezia 1961.
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direzioni che prenda la ricerca degli anni successivi, ma soprattutto testimoniano la

forte coerenza di un percorso poetico che passa senza soluzione di continuita dalla
scrittura criticeteorica, alla pittura, alla narrativa. Una coerenza che, dai presupposti

estetici delh rappresentazione, dove il «realismo integrale» si traduce in forme e
caratteri, arriva a toccare anche le macrostrutture della produzioneSagmo sul

nazismo s i apr e, infatti, | a stagione dei i c
composizione serial la configurazione adeguata al proprio progetto narrativo. | gia

citati Le vacanze inquiete Giardino freddgcosicomd a f ami gl i a erreal e
Il posto dei bambinitutti degli anni 1968.966, non sono che le prime realizzazioni di
unapraticappit ori ca che | 6autor e Hacheeeursecongper t ut
presupposti differenti, tentera di esportare anche nel campo della scrittura, dando vita a

guella strana trilogia composta dad o p ¢a knga nottee La tempesta La

di mengiedmeifonal ed si estende cos3® dal sing:
dell a serie: anche in questo caso | d6anal.]
| 6oggetto per se stesso, viene sostituita

dove adefinire il valore dei singoli elementi non sono le qualita intrinseche, ma i
caratteri determinati dai «rapporti strutturafdc he questi i ntrattengon
proprio contesto. Appare evidente come | a

tadiniano a tutti i livelli.

Quelli tra fine Cinquanta e inizio Sessanta sono anni di sperimentazione e avanguardia,

di movi ment i collettiwvi e di rottura di p a
condi zionat a dal | a necessit?’ di agp@ortare
concretamente teorie elaborate in sede riflessiva. Tadini, in questo senso, incarna a

pieno una simile temperie culturale: la riflessione teorica portata a compimento nelle

diverse sedi trova aggancio concreto in un ideale di sperimentalismo che m@cecon

distinzioni tra i vari campi artistici. La sua, come quella di molti altri a quel tempo, e

una posizione evidentemente influenzata da

la fenomenologia, arte e filosofia condividono «lo stesso destino intdyiteindi

Questi cicli sono | doggetto di aHnmilioTadnill Ruhta Toino 2966 i pr e

M. Fagi ol o Ebilol TadinAStudlio Maircani, Mano 1966; R. Sanesi iadini, Galleria del Minotauro,
Brescia 1967.
175 Cfr. Prima mostracit.
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interrogazione ed espr e¥°cdomensesterttwalMerigeun do e

Ponty, obiettivo di entrambe le ricerche e «cogliere il senso del mondo o della storia allo

stato nascenté¥. Loéopera ddarte si c odreflilpuersap eali lear
percettiva ed espressiva dell uomo, <che nor
Arendere visibileodo di Kl ee) . E se ¢la pi?w
consiste certo nell éaver c cstneqnd aggettigsmd 6 est r e
nell a sua nozione del mondo o della razion
non si d° senso se non calldintefslai one de

le scelte sul piano della rappresentazione estetica saralmterminate dalla
considerazione delle potenzialita dello specifico mezzo espressivo di restituire una

simile concezione della realta.

L6i dea di opera dbébarte c¢cintegraleé proviene
che implica, lo si comprend®e una disposizione eminentemente sperimentale:

| 6i mmagine artistica deve filtrare unobartic
creazione viene a coincidere cosi con la messa alla prova di un modello estetico che é
anche, e soprattutto, unméde o er meneuti co. Tadini d” segl
delle forme» emersa dal confronto coB8dggi sul realismali Lukacs: il lavoro sulla

forma corrisponde al momento in cui | 6oper
capacita di aderire allocmp | essi t© dinamica e organica de
Date simili premesse, non stupisce notare come Tadini, dopo la poesia e la pittura, si
cimenti anche nella scrittura narrativa. Nel 1959 viene pubblicato su «Inventario» un

lungo racconto intitolatoPaesaggio con figure Si tratta di un testo che risente

ampi amente del clima in cui viene composto
el aborazioni c ézale de regarcvevanoemvato a tfradudresih terdini

di estetica romanzescai gissunti della filosofia esistenzialista e fenomenologica. In

particolar modo nei saggi di AlaiRobbeGrillet e di Michel Butor Tadini poteva

trovare conferma preliminare di alcune idee alla base della sua proposta rafrativa

M. CarboneAi confini del |-Poetgsgparireda Cézanee. e ddRrquBueriai,Milano 1990, p.
11.
7M. MerleauPonty,Fenomenologia dellperceziongecit., p. 31.

178 \\ i

Ivi, p. 29.
179 Tadini sembra inizialmente recepire gli spunti di entrambe le teorizzazioni dei due esponantiva@elu roman
nonostante | e notevoli differenze che | i195Di«Rdbla3rikei a n o ;

e Butor, due nomi che da noi si pronunciano quasi sempre appaiati, mentre era la prima volta che si trovavano per piu
giorni faccia a faccia, a sostenere le loro idee: e sono idee irriducibilmente opposte». Come si vedra piu avanti, la
ricerca di Tadini si orientera maggiormente in direzione delle teorie di Michel Butor, per il quale «la tecnica del
raccontare nasce sostenuta da unéi mpalcatura filosofic
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Basti pensare al nuovo etjbrio tra forma e contenuto cHeobbeGirillet riconosceva

alla base dehouveau roman ¢c 6 e st ai nsi dans | eur f or me
isignificat i oddirefeurcdénemiesentenza dogpiata da Butor, che
interpretava la formulaed | Aromanzo come r i centoxa@stantenei ter
tra forma e realta<L 6i nvenzi one f or mal e nel romanzo,
realismo come troppo spesso immagina una critica miope, € anzi la condinerngia

nondi un realismo piu radale»®*,

Come gia si & detto, ad ogni scelta formale corrisponde una precisa scelta ermeneutica.
Cos3®, | 0el aborazione di nuove strutture, il
|l i nguaggi o devono mirar e a licare fltti ® dategorree | a r ¢
attraverso cui comprenderla piu agevolmente: «il reale € da descrivere, e non da
costruire o costituiré®>. Adottare una rappresentazione #
riprodurre implicitamente giudizi e interpretazioni cong®nali, dar voce a uno
sguardo che vede solo ci, che gi*” conosce.
voir»'®* per questo la descrizione puo essere considerata il modo piti adatto per rendere
ragione di una complessa relazione uemmando.

Come ammttera lo stesso Tadii, in Paesaggio con figuregli mostra di aver fatto

propria, quantomeno nelle premesse, una simile lezione, «dimostrando la possibilita di
fermare sulla pagina 1" domptlestsoat si dalplr
immaginabile, swn paesaggio: un pomeriggio buio, di pioggia, una casa in cima a una

collina che digrada fino al lago. Questi elementi, con definizioni volta a volta diverse,

ri mangono <costant.i l ungo tutta | a narrazio
ispratadiquant o @ presente nell 6ambient e, e che
pronto a esplodere, ora della vicenda dei diversi personaggi che si muovono nel

perturbante paesaggidd agire su Tadini ~ una suggest

impegnata, sul pianoogtico e gnoseologico e morale e storico insieme»; cfr. |. Califavgese, Carlo Levi, Robbe
Grillet, B yih ld.rSaggi\1945198% voli 11nai céra di M. Barenghi, Mondadori, Milano 1995, p. 2721.

180 A, RobbeGrillet, Sur quelques notions péTées(1957), in Id.,Pour un nouveau romaries Editions de Minuit,

Paris 1963, p. 41 (esiste una traduzione, a cura di Renato Barilli per Rusconi & Paolazzi, di questo e di altri saggi
contenuti nel volume di Alain Rob@rillet, tuttavia si trattadiunpub bl i cazi one che precede
dello scrittore francese e che manca quindi di alcuni saggi a cui si fara riferimento piu avanti: per uniformita
bibliografica, quindi, si citera sempre dal testo originale).

181 M. Butor, Il romanzo come riaea, in Id., Repertorio. Studi e conferenze 19¥869(1960), il Saggiatore, Milano

1961, p. 11.

182 M. MerleauPonty,Fenomenologia della perceziargt., p. 19.

183 Cfr. A. RobbeGrillet, Temps et descri pti onintlaPow unineveau ®mandit., pdl@5 uj o ur d
184 «lo avevo gia pubblicato ot i anni pr i mkvenian®, cha era un pdco la scrittura diEguveau

roman avevo una certa mania per la nuova scrittura»: E. Tadini in A.C. Quintazmaliip Tadini cit., p.xxxv.

185 A, Modenal a citta laboratorio di Emilio Tadinicit., p. 51.
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doi ndol sensb gadd@amar «Micaveva colpito nelle ville della borghesia lombarda

la volonta, evidentissima, di edificarsi dei monumenti, e come poi questi monumenti Si
siano degradat. in dieci, vent danni , non
senso’®.

Tadni costruisce un racconto in cui protagonista € una «grande casa», catalizzatore
del Il i ntreccio dei pi ani temporald.i che pro
del mondo eletto a modello di realta: il passato delle ambizioni del «nonno, il tapo, i
fondatore» PAE 145] di quella casa, sembra riuscire a dialogare con il presente in cui

un lontano erede vi ritorna con una brigata di amici per trascorrere una vacanza che ha il
sapore di corteggiamenti amorosi e nostalgici ricordi; ma dialoga anchadpatetico

futuro in cui la materia organica del giardino e della campagna circostante avra
riconquistato, attraverso un lento e inarrestabile ottundimento della coscienza, il proprio
predominio su ogni tentativo dialeayepropr i a
«costruzioni».

A tenere le fila del discorso € una voce narrante il cui monologo € impostato sui toni di
undogget t i wamefenothenblogica»,b«in lguanto appunto non si limita ai

fatti provvisti di una loro esistenza fisica accertahiea raccoglie alla pari le fantasie,

le elucubrazioni, i sentimenti pit rarefatfi® Si tratta di una voce che domina
letteralmente il racconto: entro lo spazio della diegesi, i momenti del commento e della
descrizione prendono il sopravvento su quellided azi on e . RdébbeGihlletp zi one
per |l a Asuperficieo, per | a parola che si
| 6esausto mit® daldliaipmofsandi tdi preferire
tempo intersecata con la mappatora&zontale dello spazio, in linea con quel doppio
movimento che era stato invece Butor a configurare nei suoi romanzi degli anni
Cinquanta (daPassage de Milandel 1954, aDegrés, del 1960%° e a cui dara
espressione teorica qualche anno piu tardi,agdisL 6 e s p a ¢ e: «Tout lieu estna n

foyer doébun horizon dbébautres | ieux, l e poin

186 G, TurchettaJTragico & comicpcit., p. 74

187 R. Barilli, La neoavanguardia italiana: dalla nascita del Verri alla fine di QuinditiMulino, Bologna 1995, p.

128; le parole del critico giiferiscono invero al successMoe ar mi , ma @dgono precisamente anche un
carattere peculiare di questo racconto, che fu per certi aspetti una prima prova per quella scrittura romanzesca.

188 Cfr, A. RobbeGrillet, Nature, humanisme, tragédie Id., Pour un nouveau romagit.

189 Anche se in questo racconto i due modelli agiscono sulla scrittura di Tadini con pari influenza, anche per lui si
possono recuperare alcune osservazioni formulate da Guido Davico Bonino a proposito dei riferimentidetterar
Oreste del Buono, il quale, piu che da Roldrélet, si era lasciato affascinare dalla triade Sarr&iteonButor,
cquella che nella narrativit?sw ha visto prima di tut t
cosi ddmanmo fimiometi cooeloBGpebPavicomeBuesh@ cedalgoBuono. Lo
romanzi e raccontia cura di S. Sartorio, ISBN, Milano 2010 xp!.
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passant par ddautres r ® g'*°oUna defizians delm u moi n
Sspazi o romanzesco che mostra notevoli corri
alla pittura una di mensione narrativa attr
strutturali tra figure, spazi e piani prospettici. 4gazio diventa il veicolo attraverso cui
procedere a unbesplorazione e a una mappat L
diventa allora qualcosa che ha a che fare meno con la rappresentazione di una
concatenazione causalze ochie a=zildmi ,paacilod ac en d
un flusso fenomenologico di relazicspazictemporali

In Paesaggio con figurein simile modello viene restituito proprio dai caratteri della

voce narrante, che fa ampio ricorso a una pregariaalel tentativo di anallare dalla
trascrizione della realt? anche |l e capaci
brandello di coscienza umaiiae penetra al livello della composizione materica degli

elementi: € li che la natura realizza le proprie inesorabili trasfoomaze Ii che

| 6¢ci nforme sol i do PAEA43phdi inastra drredlicibile a gualsiasil i t © e [

tentativo di riduzione, comprensi one e tr a:
di sotto della soglia di c aensiucanéigurp ancocae t t i b i
una volta come una battaglia tra | a for ma
i ndeterminatezza: | ennesima riproposi zi one

sua costrizione entro i vincoli di una razionalidgthatica e convenzionale. In alcuni

passaggi € la stessa voce narrante a rendere esplicito questo confronto. Attraverso un
insistito didascalismér eso i n parte fAnecessariigla del | 6e¢€
voce accede a un piano metadiscorsive sembra avanzare un raffronto diretto tra

modelli interpretativi della realta e strutture discorsive incaricate di esprimerli: da una

parte, una concezione statica del realismo, impersonata dai comportamenti dei diversi
personaggi e sostenuta dalle foredella narrazione tradizionale, che attraverso i

principi di causalita e consequenzialita riesce ad attribuire una funzione

teleologicamente determinata e un senso univoco ad ogni elemento («ed e un fatto che

soltanto in quella riduzioné principio e fire T p u , costituirsi | un
possibile pernoi»HAE1 8 1], di ce nel finale | a voce nar
reali smo dinamico, a base relazionista, ch
rapporti di cui si costituiscono la real e | 6esi stenza di ogni
| 6i ndeterminatezza del senso, il Ssuo costru

190\, Butor,L 6 e s p a ¢ e, inddu, Répestoiral nLes Editions de Minuit, Paris964, p. 49.
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¢l | peccato non  che un certo giudizio ap
dico che adesso un atto non e gaigiudicare rispetto a un volere assoluto espresso in

stabili leggi ma soltanto rispetto al suo valore relativBAE 167]. Queste parole

vengono pronunciate da uno dei giovani arrivati a far festa nella casa: e ubriaco, e

all 6i nterno dérlgiecareilornof ale) nlowa. Egperenle sue parole

sono rivelatrici, svelano la menzogna delle finzioni ipocrite dei suoi compagni,

condannano il loro modo di recitare una parte sempre uguale, la convinzione che ogni

cosa abbia un senso solo, quelloghei vi ene attri buito dall duo
a favore di una relativit? del giudi zi o, t L
senso di cCui era stata tacciata | 6arte info

La creazione intenzionale di una totalita figurale & olargamente dimenticata a

favore di un dispiegarsi della spontaneita, che in modo considerevole affida la
formazione dell 6i mmagine al caso. 1 soggett
e di regole proprie del creare, si sente infine risospinteeiraliverso una vuota

soggettivita. Non potendo piu il soggetto esaurirsi completamente in qualcosa di

dato tramite un materiale o un compito determinato, il risultato resta casuale nel

senso cattivo del termine, cioé un risultato qualsiasi. La protesta tmtntro ogni

momento di coercizione non trasporta il soggetto nel regno della liberta creativa,

ma solo in quello di una totale indifferenZa

Cosi Peter Burger,imeor i a del | 6avbngoavdi adarte infol
modo quella particola declinazione che ne futdchismg: undéréglementadicale dei

procedimenti di significazione che invece che produrre un massimo di liberta per il
soggett o, | o condanna all éindifferenza del
sottintende questd discorso di Tadini, che in pittura come nella scrittura conserva

sempre un forte senso della ricomposizione formale. Ambiguita non é indifferenza: la
sospensione del significato non corrisponde alla sua impossibilita, bensi allude alla
necessita di comderarne la parzialita, la necessita di una continua contrattazione. La

vitalitd dello sguardo risiede nella capacita di rielaborare continuamente i significati,
perch® | 6ambiguit”™ non — negl:] oggetti, ma
percepii. Come affermato pochi anni dopo da Umberto Ec®pera aperta «ogni

significato, non potendo venire appreso che legato ad altri significati, deve essere

Yp BirgerTeor i a del (1674)yBolatgBornghidr, Borino 1990, p. 77.
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percepito come ambigud. C qQuesto | 6obiettivo del r oma
scrittura intsa come ricerca, alla maniera di Bdfdr Léuni co fAi mpegnoo
concepibile per | 6artista  cos?3 |l a respor
«primissimo strato (fatto di desideri acquisiti e banali immaginazioni)», di significanti

ormai vwoti, e proceda verso «i boscosi recesBIAE 163], lo strato primordiale della

real t ™, dove | dincontenibile wvitalit?@ del |
evoluzione. E i che il senso si mostra in continuo transito; ed & solo li che urpeénso

essere cercato.

In questa prima prova narrativa, la sperimentazione di Tadini si orienta verso una
radicale esclusione dell el ement o umano e
guelle griglie interpretative che mistificano la rappresentazidek reale, che la

riducono ai convenzionali schemi di comprensione e ne escludono i caratteri nascosti

pi Y% vitali. C coss3 | 6i mper sonal e voce narr
mettere alla prova le possibilita della parola di rispondereualley istanze di
rappresentazione della realt”™ elaborate in

racconto € in questo senso molto interessante: per quanto il limite estremo di ogni

rappresentazione, ovver o ¢l éllanalté@ensomostrbi | e sc
refrattario all despressione |l etteraria per
[PAE1 4 1] , tuttavia | a voce ha provato nel |l 68

via sia possibile spingere la lingua verso quel limiter #a eccessi didascalici e
sperimentazioni azzardated ove | 6esi genza di mostrare un;
comuni griglie di comprensione trapassa spe
narrazione cerca di eliminare la distanza tra realtappresentazione, assumendo un

punto di vista interno al fluire di vita e tempo negli elementi del mondo (quel che di piu

simile si potrebbe immaginare a cid dRebbeGrilletc hi amava fAp&nantropi
| 61 ns e gdal comimuo tpliferare del reale ngud che sancire il difetto della

parola, costretta per potersi esprimere a ridurre arbitrariamente il campo del
rappresentabile. Tuttavia Paesaggio con figur&adini realizza per la prima volta quel

confronto serrato e profondo tra scrittura e vita,atel giro di pochi anni, verra ripreso

nella composizionedie ar mi. | 6amor e

1921, Eco,Opera aperta. Forma e indeterminazione nelle poetiche contempomoewmiani, Milano 1962, p. 85.
193 Cfr. M. Butor, Il romanzo come ricercait., pp. 913.
194 Cfr. A. RobbeGrillet, Nature, humanisme, tragédieit., pp. 4567.
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Realismo relazionista, ambiguita del senso, intersezione degli assi temporali, profondita
e attenzione fenomenologica: sono questi i tratti principali che emergono dalle prime
prove di Tadini e che vanno a dare sostanza concreta a quella concezione di
«integralita» espressa per la prima volta nel testoRmssibilita di relazione Una
nozione che trova in Tadini uno dei primi teorici e promotori, pur appartato rispetto al
cento del dibattito culturale, ma che viene ripresa da piu parti e rapidamente inserita in
guel repertorio concettuale chiamato a rifondare il lessico della teoria estetica e

letteraria.

La |l etteratura, puntando su daubszesciadda zona i nte
dove la cultura ideologica presenta una lacuna. Oggi le ideologie che reggono il

mondo industrialéd da una parte la filosofia anglosassone della scienza e della
comunicazi one, dal | 6 al puntano sul «publdicoe ei al i s mo s
fuggono il «privato», in una specie di corsa centrifuga dal loro nucleo di

preoccupazioni antropologiche. Resta una zona vacante, nella quale
esistenzialismo, fenomenologia, psicoanalisi tentano di inglobarsi in un discorso

organico. Ma questo discorso onggo non ha finora trovato una sua linea, pare

non riesca ancora a | iberarsi dad | 6i nvischi

limacciosd®®.

Nel magistrale saggio con cui Calvino, nel 1962, interpretava le diverse posizioni della
letteratura di fronte alleSfida al labirinto, rappresentata dalla nuova societa del
capitalismo avanzato, emerge a un certo punto una sorta di esortazione, che é allo stesso

tempo la segnalazione di una mancanza e una precisa indicazione a colmarla. Il rilancio

del concetto di avanga r di a, di fronte alle trasfor ma
rivoluzione industrialeo, pi %% che mettere |
sembra mostrare Vvistosi segni di una cCcri si

cosiddetta «viserale», tra Beckett e la pittura informale, quanto quella razionalistica,

facente capo alla spersonalizzazione oggettiviRalbbeGrillet, avevano pensato di

ri solvere il rapporto tra | uomo e il nuo
sguar dmot enreildréiit © del soggetto; tuttavia n®
sregolamento linguistico, né quella della purificazione dello sguardo, della prospettiva

panantropica sembrano, agli occhi di Calvino, riuscire a individuare il giusto percors

1951, Calvino, La sfidaal labirinto, cit., p. 118.
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che conduca fuori da quel l abirinto che

letterarie del mondo». Un labirinto gnoseologmdturale, quello della condizione

del | uomo, ri spetto al guale |l a | etteratur:
soltanto a indicare | 0atteggiamento miglio
l abirinto, mappandol o e dandone undi mmagi ne

tra i diversi piani della conoscenza, dello sviluppo storico, della sua inaideegli

uomini.

Non =~ casuale che nell éindicare questo t
Calvino faccia ricorso al concetto di «organidoyper quanto applicato al sostantivo

Adi scor soo. Nell a sua i de a ariaidovrannooessere or i z zZ «
| 6esi stenzialismo, |l a psicanal i si e | a f
affrontare I n mani era dialettica e dinami
scrittura pi% adatta all a diinegraequedifre da o

sistemi in manierarganica Un simile orizzonte di ricerca non risultava in definitiva
troppo distante da quella formula di realismo integrale con cui Tadini, in modo sintetico

ma sicuramente efficace, aveva cercato di delinea@ muova prospettiva per

| 6espressione artistica. 1 vincol oi f ondame

storico, sociale, umarioi n c u i | 6espressione si reali zza;

dinamiche percettive, conoscitive e direlazcie c he costi tui scono |

del Il uomo nel mond o ; | a nec e s«lenmerti dalla port a

condi zi one umana sepolti pi % ' ché senzho o

ribaltarsi in un predominio delle forze irrazn a | i del | 6ani mo umano

sicuramente una comprensione completa della sua composizione: questi sono gli assi
l ungo cui S i orienta | 6estetica di Emilio

provengano, quanto meno genericamente, dai ionndicati da Calvino:

esistenzialismo, fenomenologia e psicoanal.]

marcato a partire dagl:] anni Settant a, sul

MerleauPont y aveva conc e s sitwa»dilFlew ¢ deh duamemdoo n e

ermeneutict’”.

Attraverso quest. Astrumenti o Tadini tent a

pittorica e narrativa, di porre rimedio a quella «mozione di sfiducia verso la $tria»

19 Tadini inPossibilita di relaziongcit.
197 Cfr. M. MerleauPonty, Il dubbio di Cézannein Id., Senso e nesensocit., pp. 4344.
198 A. Guglielmi, La narrativa italiana contemporanein «il verri», n. 1, febbraio 1960, p. 17.
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presentata a s wcantenperanpooe clikaalrdblieupmdotio, a detta di
Angelo Guglielmi, una scrittura che rinuncia a penetrare la realta per ricostruirla, ma si
accontenta di spiegarla, sistemarla entro caselle interpretative predefinite (come il
Ati picoo).

A chiusa del suoasggi o dedi c at Dlyssas Tadiniyporeva quest@al | 6

dichiarazione:

Durante un incontro con il pubblico a Milano, tempo fa, alle domande che gli
facevano sulla tecnica della sua narrativa Faulkner continuava a rispondere:
cQuell o che amdnoscenza det aisreaumano»l Questa nota voleva
praticamente cercare il significato pil emozionante e piu probabile di queste

semplicissime parofé’.

Quel monito ad andare a fondo nell dani mo wur
e custoditoilsegrt o e | dessenza, fuor.i da qual si asi
stella polare della scrittura di Tadini. E si pudo agevolmente notare come un tale
proposito venisse a coincidere con quello che Enzo Paci considerava il compito

principale della filgofia fenomenologica:

la fenomenologia, lo ripetiamo ancora una volta, vuole che il ritorno alle cose sia il
ritorno al soggetto umano e alle relazioni, nel mondo, tra soggetti umani che

trasformandosi trasformano il morfdd

Racchiusi I n gueste parole ci sono tutti [
rel azioni che | o costituiscono interiormen
circostante e all a Stioonidd tutto Ausatd di sciittarh o | 6 e s |

impersonale e disumanizzata che era $e#tesaggio con figurteTadini riconsidera la

necessita di porre il soggetto al centro del progetto di scrittura. La sua ricerca estetica

assume <cos? i contorni di u n @osceeriza debla per I
soggettivit™e, che superi qgui ndi i i mi t i
una categoria non pu® clWwedetbatietha Hbaliea

qguale rientravano tanto lo schematismo di certi romanzi impiontan un Ati pi c

199E_ Tadini, |l tempo e il cuorecit., p. 215.
200E paciln un rapporto intenzionalén «Questo e altro», n. 2, 1963, p. 39.
201 Cfr. E. PaciA cominciare dal presentén «Questo e altro», n. 1, luglio 1962, p. 53.

78



ideologicamente esplicito (da Pratolini al Moravia @dnformistg, sia le rigidita

formalistiche in cui era presto incappatonbuveau romanRobbeGrillet in primis.

Contro | 6idea di un individuouiadgsteemani nat o
anche contro ogni cel ebrazione della super
avanza la sua proposta per un approfondimento dello sguardo, secondo un processo di

i nteriorizzazione <c¢he sia al coavd dettop 0 anc t
Calvino, e come dice contemporaneamente anche Paci, la reazione alla seconda
industrializzazione e al processo di alienazione che essa produce anche nel campo della
cultura (di Cui ¢l avanguardia penpidl 6avang
l ampant i) deve costituire i n un ritorno a

umanesimo», che si contrappone al piu corrente umanesimo letterario e da intendersi

come un ritorno alla radice, all 6odai gi ne d
storia.

l4Lb6besperienza di c¢Quaderni mi |l anesi e

A questo punto dell dattraversamento dell a p
opportuno sof fer mar si su undi mpr esa editc

milanesi», entro cui la riflessn@ delb scrittoreacquisisce spessore risuonando di una

ricerca condivisainsieme a gruppo fondatore della rivista. In un periodo storico
culturale i n cui aveva ancor a un senso
raggruppamento di forze per condurreaubattaglia culturale, nel campo letterario

furono le riviste a svolgere quel ruolo di compattamento delle poetiche e di convergenza

delle linee di ricerca che in campo artistico potevano assumere le esposizioni collettive.

Fin dalla «rinascita®? del 1945 alle riviste & stato affidato il compito di elaborare

proposte culturali, di articolare il dibattito sui temi piu attuali o piu classici (dal

real i smo, all 6i mpe gn mformaaele ldidormarg secandoaimat al i s m
di alettica kchergamaeanbbgdeglbia ori zzonti cul t
delle nuove direttrici di riceré%. Dal «Politecnico» di Vittorini al «Menabo» di

Vittorini e Calvino, dalla pasoliniana «Officina» al «verri» promotore del Gruppo 63,

intorno alle riviste sié costituito il nerbo della societa letteraria italiana, divisa negli
schierament i ma coesa nell 6idea che all dint

una capacita di lettura del contesto a un tempo meno distaccata e piu originale, al punto

202 cfr E. Mondello,Gli anni delle riviste. Le riviste letterarie dal 1945 agli anni Ottariilella, Lecce 1985, p. 7.
23cfr. L. Vetri,l | Verri: al cuni,inkieverii», ne8,19Ma fiquesti oneod
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da pernettere a qualcuno di leggere come un unico «processo unitario» quello che lega
cronologicamente le principali esperienze editoriali del dopoguerra itélfano

In questo panorama, e in particolare sul versante maggiormente orientato a «preparare
quella soci&g letteraria che nel nostro paese & sempre mancata, [a] proporre nuove
grammatiche poetiche non astratte (come ilresdismo) rispetto alla situazione; e non

evasive (come la piccola letteratura di intrattenimento che si presenta come il vero
romanzo) oerenti, invece con la realtd morale ed estetica profonda in cui siamo
gettati»** d al Innaout U960 e p e rinsedsoee«Quademnii milaaesin,i s 6
rivista fondata da Oreste del Buono insieme a Giuseppe Ajmone, Tommaso Giglio e
Domenico Porzio, tuttinembri del comitato di redazione. Durata solo quattro nutaeri,

rivista havita breve ma molto intensa: si lancian f at t i nell 6agone | et
affoll ato di Agruppi 06 forti e agguerriti,
Come testimoniao gli editoriali in apertura di ogni numero (non firmati, ma
probabilmente di mano di del Boo), «Quaderni milanesi» nasceal | 6 esi genza
«restituire alla sua serieta la ricerca artistitaeontro le lusinghe di quella «letteratura

da salotto, graditaalle signore ed agli spiriti radicaleggianti» (il cui emblema é
Francoise Sagan) e intenta solo «ad assecondare i gusti pit superficiali del péiBblico»
Recuperando | a |l ezione e | 6 egliecdntra |la tabed e | ¢cPo
tutta romaa d i una fAdolce |l etteraturao, | egat a
false polemiche, che nel manicheismo degli schieramenti (afigattativi, realisti

antirealisti) finisconop e r rendere sterile qualsiasi cri
battaglia culturalee allora quella di richiamare gli artisti al loro impegno, che non si

realizza tuttavia sul campo di una declinazione ideologica o politica della scrittura,

bensi nella responsabilita morale di una ricerca sistematica, tecnica, strutturale, formale,

che pemetta di fornire delle risposte alla crisi che avvince la letteratura nazionale.
L6insegna sotto cui combattere =~ quella di
integrale, che recuperi i piu autentici valori letterari e sappia andare oltrpddisie

per osservare «le strutture profonde della refita»

Léorizzonte di riferimento ampi o, ma di

numeri trovano spazio quelle «testimonianze e documenti sullo sviluppo che hanno

204 cfr. E. Mondello,Gli anni delle riviste cit., p. 7.

2051 Anceschi,Interventq in «il verri», n. 10, 1963; citato in E. Mondellit., p. 43.
20%| a dolce letteraturain «Quaderni milanesi», n. 2, primavera 1961, p. 5.
27Gliann i d el |, eQuadersi miamesi», n. 1, autunno 1960, p. 5.

208 | e streghe sperimentaiin «Quaderni milanesi», n-3, autunneestate 1962, p. 6.
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avuto la letteratura e le art ne gl i ul t i mi quindi ci anni

annunci ati come fAmaterialed principale del

Sarraute, Michel Butor, Malcolm Lowry e Uwe Johnson vengono affiancate da

e

c
|

interviste conalfii@gudel Ifiaisconetl Romana Bilenthia |l i an a

Vasco Pratolini, Eugenio Montale e Alberto Moravia che, pur su posizioni
programmaticamente differenti rispetto a quelle fatte proprie dalla rivista, testimoniano
di un condiviso disagio nei confrardtel contesto letterario italiano. Grande attenzione,
poi, viene riservata a % iepaniramaaelle garrativa c i
italiana viene giudicato asfittico, viziato da eccesso di giudizio che porta a fare della

real t ™ | Orazigrg gehetakizzautiie is@ratd a un convenzionale senso comune,

piuttosto che materiale per creazienovo | e prove dei gi ovani

«Quaderni milanesi» dimostrano una significativa coerenza nel loro tentativo di mettere

in dubbio, #@raverso la scrittura, gli abituali rappoiti ermeneutici, etici, estetidi

S €

a

del Il uomo con il mond o, cercando per quesHt

sviluppo per il futuro.Giuliano Gramigna, Oreste del Buono, Raffaele La Capria,
Luciano Biancardi, Enzo Golino e, insieme a questi, Emilio Tadini: sono loro che

compongono il fronte di «Quaderni milanesi», presentandosi oltre che come interpreti di

una proposta culturale, anche come rappres

di f f i c iath daka saribta it@&li@na a mostrare le proprie capae#iiuttive

Abbiamo passato i nostri anni migliori a buttar giu qualcosa. Ci siamo anche

riuscitié Adesso i figldi ce |l o rimproverano

l oro a cr eder tadgamdvil, agquaicimecasa dredavamo, sembrava

chi ar o, all oraé. Una generazione di di strutt

abbasso. Ma per *the cosa, s06 capito?

Cosi, nel suoRoma 31 dicembrg1961), Fabrizio Onofri definiva e stigmatizzava
| 6 erisnpaeintellettuale della propria generazione, frustrata da un impulso ad abbattere

i vecchi miti che non aveva dato luogo pero alla complementare azione di rifondazione.

209 Cfr, A. Guglielmi, La narrativa italiana contemporane&. Barberi SquarottDo po ¢ he aeR Barill, a
ACahier de dol ®anceod sindl Vediy h. 1, 196& ppnid7; 2856teP6Lld. i t al i ana
219 || brano si trova citato in un bel testo composto da Enzo Golino attraversollage di brani scelti da romanzi,
interviste e tes i critici di aut orii degl i Afanni di fficilio:

6al

a

nati negli anni Venti dovettero affrontare dal dopoguerra trovano cosi espressione in una sorta di dialogo, che ne fa

emer ger e rmaxonsapevdledza, sjuamtoele inevitabili contraddizioni; cfr. E. Gdlmeperanza laicacit., pp.
48-65.
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A

Contro questoidea di generazione indcompl et ¢
ricostruire dopo | a distruzione, S i esprin
milanesi», che proprio della componente generazionale sembrava fare un proprio punto
diforz#. Se la politica e | 6i mpegno @uvile no
percorso condiviso, a maggior ragione dopo il 1956 e la crisi della sinistra (in
guel l danno anche Tadini ritir |l a propria

5

letteraria, soprattutto se legata alla possibilita di un rinnovamento profondadidlra

italiana, rimanevadwni ca ri serva entro cui di mostrare
comuné®?,

I nfine, a completare | 6orizzonte programme
notevole, che permette ai redattori di dedicare un numem e r o al Adi batt.
meccanica quantisticaodod (nella convinzione

nuova fisica e della nuova letteratura) e buona parte di un altro alla situazione della

pittura italiana, va segnalato anche un discreto dispiegto di forze nella stesura di

test i teorici che possano sostenere e sost:
da del Buono e compagni. Sono riflessioni che nascono proprio da una triangolazione

con i testi e gli autori che «Quaderni milanesisrpuovono e che confluiscono tutte

nella prospettiva di uno sperimentalismo che, al netto di evidenti «velleita teoriche e
confusioni eticeestetiche$® si poneva il nobile obiettivo di recuperare alla
rappresentazione gli ideali di complessita e proféndit Co s 3 , se | 6autorev
fornisce i rudi ment i filosofici per defini
nella sospensione del giudizio il dispositivo cardine per liberarsi di modi di vedere
precostituiti e aprire la narrazione a nuovi ovizii del rappresentabf®, Paolo Caruso

e Tommaso Giglio inseriscono quel modello in una tradizione letteraria che parte da

Joyce, passa per Pirandello, Faulkner, Sartre, Bd®arriva, con romanzieri come del

211 Basta guardare agli anni di nascita dei redattori e dei collaboratori principali per comprendere quale rilievo potesse
avere il fattore generaziale nella battaglia culturale di «Quaderni milanesi»: Giuliano Gramigna, 1920; Domenico
Porzio, 1921; Raffaele La Capria, 1922; Luciano Bianciardi, 1922; Oreste del Buono, 1923; Giuseppe Ajmone, 1923;
Emilio Tadini, 1927.

22 £ curioso osservare come Rengrilli, nel suo studio sul Gruppo 63, adotti a piu riprese il criterio generazionale

per individuare la maggiore o minore capacita degli scrittori e intellettuali di rispondere adeguatamente alle istanze
proprie del movimento di nuova avanguardia, eviltii specificatamente nei nati negli anni Venti quelli che con piu

di fficolt”™ si confrontarono con il movimento: ¢ln mezz
caso che questi patiscano maggiori difficolta, esitazioni, remeksaltare il fosso, irretiti nel dilemma se lasciarsi o
riassorbire dal primo Novecento o se combatterlo drasticamente, fino a riadatly incapaci, invece, di riprenderlo

dall 6interno e di prol ungar | banoavanguardia igliasditom2’. or gani cae
2I3E Golino,QM: una rivista sperimentaleit., p. 5.

214 cfr. E. Pacilndicazioni fenomenologiche per il romanio «Quaderni milanesi», n. 1, autunno 1960, pp- 134@.

Z5¢Cfr. P. Carusol. 6 e q Ui v 0 ¢ 0, indk@uiademiendaheisis, m 8, primavera 1962, pp-1485.
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Buono o La Capria, a rinnovare il quadroldedarrativa italiand® sono autori questi

che hanno saputo rimettere al centro delle proprie ricerche la struttura romanzesca,
elemento tecnico «idoneo ad organizzare i dati della realta in una coerenté*{inita»
impalcatura formale che inevitabilmente need condiziona il rapporto tra la scrittura e

| 6esperienza.

E chiaro come Emilio Tadirii che, oltre a pubblicare su «Quaderni milanesi» la prima

stesura delCapitolo primodi Le ar mi (450 estateautisino 1962) e un
poemetto,La metamorfosi (2, primavera 1961), ne fu per alcuni tratti redattdre
trovasse in quell dambiente culturale, ecl et
di ricerca condivist®. E infatti, quando nel 1962 Giuliano Gramigna viene chiamato a

dirigere le pagine culturald e | ¢cCorriere doéinformazionee,
Solferino si ricomponequasi immutato ilgruppo di «Quaderni milanesi», Tadini
compresd™: gui i campi o ,i camplkcir lav raxtard generllista éek t e n d
giornale e il nuovo interesse di Grana, ma soprattutto di del Buono, per la narrativa

di genere di provenienza stranielonostante cio si conferma, al centro della proposta

culturale, quel nucleo di autori e opere su eua sStata costruitéa linea poetica
sperimentalehe neikQuadernmilanesk, qualche tempo prima, aveva trovato esplicita
definizione Il riferimento e a quella formula di «realismo integrale» che Tadini aveva
consegnato al | 6or mRossibiltaodi lazionea che daequellm per
circostanzaaveva acquistatona vita proprig passando di testo in testo e andando a
colonizzare un ampio territorio di ricetgca f i no al |l 6approdo i n unc
significativi nella breve vita della rivista milanese, a firma Oreste del Buono.

Dopo che nel numero 1 proprio Tadini aveva recuperato il concetto per introdurre un

racconto di LowryElefante e Colosseo model | o di unodointegralit

218 cfr. T. Giglio, La questione del romanzim «Quaderni milanesi», n. 3, primavera 1962, pp427

27 |vi, p. 33.

218 Cosi Nicoletta del Buono, figlia di Oreste, ricorda come si svolgesse, almeno tra le mura domestiche, il confronto
intellettuale tra il padre ed Emilio Tadini: ctra i <co
scriveva poesienolto carine e che veniva spesso a trovarci a casa, si chiudeva nello studio con papa dove ingaggiava
furibonde |l otte con i cuscini del divano, mentre discu
Testimonianzain Oreste del Ba n o . Lo an,tit,ppaw.i di ano

pji1 di una decina sono gli articoli firmati da Emilic
ambi ti déinteresse si Daunaveahsarstoria unrbal libnoanugidd ptiobreal96B8,tstdél i a n a
viverené moriredi del Buong e straniera, ateéMa c he cos 6 ,2B3#¢gnhggip 1PEBe attnalitaechlturale

(1 turi sti l etterari. T18Wpaprie 1%PpAnecbei Leobbhodédy al@dna rdi d

ottobre 1963
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tempo nuovo elaborato «in funzione di un nuovo modo di concepire il persorfZggio»

dd Buono affida alla forma distesa del saggio la definizione delle linee principali di

quella che definiscea narrativa integralé®’. Come si pud comprendere, non si tratta

solo del «manifesto della sua attivita di romanzi&e»bensi, e soprattutto, del

tentativo i forse azzardatd di elaborare una poetica, di fornire un palinsesto teorico

che sostenesse e organizzasse | 6attivit™ pr
se lo stesso Lowry celebrato da Tadini viene eletto con illsuder the volcao a

modello di una scrittura le cui dimensioni «si identificano alle linee di forza che

reggono la totale concretezza della realta rappresefftatabsuo fianco viene subito

individuato un riferimento contemporaneo, come Raffaele La Capria, scrittorleache

appreso la lezione di JoyceRmbbeGrillete | 6 ha tradotta in una s
forma romanzo di fronte alla sfida di un io disorientato dal presente e aperto alla
dilatazione dello spazioe deltemifb |1 n particol are,equellaquest 6u
Ssu cui S concentra | 6osser v aReitoamorted i del
(1961) riesce a costruire una struttura ne
protagonista si intersecano rendendo irriconoscibile una pur minimaiténesmporale:

| 6accaduto non appartiene pi%¥b a una grigl i
anima e confonde in un movimento inquieto, proprio della coscienza del soggetto.

Questo diventa cosi il carattere fondamentale nella costruzione delnggysn
romanzesco, che deve restituire sul testo
del |l uomo nel suo movimento nella storia e
In piena coerenza con quelli che si sono visti essere gli assi della ricerca tadiniana,

| 6i de al avanzato ea delcBoono si riconosce nellaessita di lavorare sulle
formeiquel |l e prodotte Ain | aboratorioo dal m C
sperimentazioné al fine di creare delle strutture narrative in grado di «rivendicare con

forza le m\gioni del soggetto, cercando di riancorare la scrittura ad un dato

220 Tadini,Introduzionea M. Lowry, Elefante e Colossedn «Quaderni milanesi», n. 1, autunno 1960, p. 34.

221 5. del Buonol.a narrativa integrale in «Quaderni milanesi», n. 2, primavera 1961, ppl83.

222 A ChiuratoLar et r oguar di a ,cdtep.26h.avanguar di a

223 E_ Tadini,Introduzionea M. Lowry, Elefante e colosseait., p. 34. Val la pena di sottolineare come la scelta dello
scrittore inglesegualecapofila della linea integrale fosse comprensibile, alla lucendeifesto poetico della rivista, ma
certo non scontata nelldéltalia di quegl. an fclefantelea st i
ColossepUnder the Volcanmon era ancora stato tradott olljnonostantal i ano
avesse gia riscosso notevole successo di critica negli Stati Uniti, in Inghilterra e in Francia. Questo dimostra la notevole
attivit”™ di réquipedei eQuaderm mitaresi»ae, reblachsb pecifico, la curiosita attenta idii Tiadl
riconoscere e segnalare paternita e dipendenze prima e meglio di altri.

224 Cfr. Raffaele La Capria. Opera cura di S. Perrell&izzoli, Milano 2003, pxxvil .
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antropologico, che il puro gioco dei significanti rischiava di cancelfateRer quanto

non venga mai esplicitamente assunta come idolo polemico dagli autori di «Quaderni
milanesi», & chi@ in queste parole un riferimento in negativo alle riflessioni e alla
procedur e compositive dell a nUlyssesavevaVv angual
preferito quello diF i n n e g a n ché nell&arospettiva dello sviluppo formale del

romanzo rappresentawun «mostruoso capolavoro», ma anche un «vicolo cieco nel
labirinto>*?°. Il nuovo romanzo, dice del Buono, «pud nascere solo da un contatto vivo

con la vita»: & nella dialettica espressa da questa semplice formula che si puo tradurre

| 6i dea deilnltae grraarlrea,t idviaetro | a qual e si cel a
della filosofia contemporanea, una profonda consapevolezza dei mezzi specifici del

di scorso | etterari o, del | ambi gui t?” e dell
realta rappreentata.

Con queste pagine, del Buono si incarica cosi di tracciare in maniera chiara e sintetica la
posizione della rivista e dei suoi esponenti nel campo culturale itfifano A1 | 8i ns e gn
di uno sperimentalismo battagliero e consapevole, attento alladegratagione

modernista e, in quel solco, fedele alla forma romanzo come campo di elaborazione di
nuove possibilit”™ rappresentative (eppure |

da alcuni di «moderatism&®, da altri di «retroguardid%), si definisceun orizzonte di

ricerca alternativo tanto all annosa e or
all 6estremismo della nuova avanguardi a, ctl
principale dell 6esperienza sogaegrastch.i va cos?3

1.5.1 romanzo come progetto

In Sfida al labirintq come si ~ visto sopra, Cal vino
letteratura contemporanea in cui la parola si faceva tramite alternativamente o di
undazione che | a de vesondoarmpueatermenata interpeethzicme a me n t
l deol ogica della realt ™, o di undosservazic

nella sua interezza e senza alcuna pretesa di interpretazione logica o ideologica. In

225 ChiuratoL 6 arci pel ago postmoder no. ,Qr«Enshynemaha,201Bp.ad4vo e gl i
226 del BuongLa narrativa integralecit., p. 86.

22T Una definizione chiara ed esaustiva, questa, che, forte del lavoro culturale svolto dalle pagine della rivista, smentisce
guel |l 6idea di una glternativa @ nuanpil accorsgpevalé derivaziokey, che Renato Barilli
ravvisava da parte di alcuni autori dei «Quaderni milarieSiadini, Gramigna, del Buono e La Capiiaei confronti

(ijesi modelli francesi delouveau romaycfr. R. Barilli, La neoavangualia italiana, cit., p. 121.

CAutori decisi a lasciarsi alle spalle | e angustie de
soluzioni tecniche piu ardite»; cfr. R. Barillia neoavanguardia italianecit., p. 126.
29¢cfr. A.ChuratoLa retroguardi,mitdell 6avanguardi a
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entrambi i casi si afferma un criterioabiettivitai rispetto a una prospettiva ideologica
data per indiscutibile o rispetto a una pr .
tant o | 6o g @geleduregardquano ildEedgleméntd el | 6 avamaguar di a)

confrontidel qualelascrt t ura ri sulta subordinata ed et ¢

escl uso, sacrificato sull daltare di una
qualche modo prea ma n a (quell o che Cal vino def i ni
ma g M3.6Contro questomar e del | 6oggettivit & viene al
un ritorno all duomo, alla sua interiorit?aw

debba essere il soggetto il centro della rappresentazione artistica, il sogggitonto

produttore e noprodotto, agente e non agito.

Il ritorno al soggetto invocato da Calvino sembra muoversi in direzione di quel modello

di equilibrato dualismo tra sogget® oggetto che tanto Tadini quanto del Buono

avevano teorizzato e provato a realizzare (si pensi aampmcome Per pura

ingratituding 1961, oNé vivere né morirel963). Era stato Enzo Paci, come gia si €

visto, a identificare il «ritorno alle cosedella fenomenologiacon un uguale e
complementare «ritorno al soggetto umano» e alle sue relazioni diremat mondo.

Un doppi o movimento che viene a convergere
liberare la rappresentazione dai vincoli di un soggettivismo psicologico e intimista cosi

come dalle convenzioni sovrastrutturali che impediscono allo sgdaxdalere la realta

per quello che effettivamente €, viene invocata una pratica determinante: la
«sospensione del giudizio».

Sempre Paci a v e epachéehussdriiarai il procedintentanfentlameéntale

nella costruzione del romanzo. Chiamato a risieoe alle domande di un questionario

del «verri» a proposito delle tecniche narrdtiVeil filosofo aveva sottolineato ancora

una volta |l a funzione decisiva di qguel A p
mettere tra parentesi il proprio essere mondawwero determinato dalla storia nel

mond o, e di riscoprire unbesperienza origi |
oggetto. Inoltre, aveva anche dimostrato un insospettabile vincolo analogico tra

| 6eserci zi o f epoahén & stouttueglel wmanzo.dd 4¢saspensione del

giudi zioe, infatti, l i bera | e possibilit™

modo il romanzo, pri ma di essere scritto,
Z0cfr |. Calvino,l |  mar e deinklidMenpl &, Einawdi, Tofino 1960; poi in 18aggi 19451985 vol. I,
cit., p. 54.

#1cfr. E. Paci, innchiesta sulle tecniche narratiyim «il verri», n.1, 1960, pp. 781.
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tutte le strade risulteo ugualmente aperte. Come almeno una volta bisogna porsi di
fronte al dubbio cartesiano, cos?3® c¢al meno u
mia vita come un romanzd¥. Dare espressione alla molteplicita di soggetti e di
esperienze individuo & bomeé eercare di éomprendere in uno stesso

romanzo tutte le possibilita che si aprono di fronte a un personaggio; di contro, il

personaggio tipico € quello che viene limitato a una sola delle strade possibili, a quella

che si ritiene convenziohame nt e pi % si gni fi cati va. ! con
débarte integrale  allora quello di recuper
tutto <ci, che era stato consengoonalcmaretsa
potrebbe esserefir eal i s mo 0. Non | daccettazione pa
por si i n gioco, i far s3 che il romanzo d

donazione di un senst®

Il parallelo tra esperienza soggettiva e composizione del rontamzente di mettere in
rilievo un principio fondament al e del | 6ir
letterario, opposto e complementare a quel movimento di apertura potenzialmente
infinita dell esperienza, nel ehpresegnte alc o me n
momento della composizioneldie a r mi . Siltrétta dnonrpencipio di costruzione

del romanzo, c he mostr a sotto undaltra
sperimentalismo di Tadini e di del Buonoi per gli aspetti strutturali della
composizione narrativa, quella centralita attribuita al momento della scelta e

del | 6el aborazione di nuove possibilit”™ for.
guando nel 1963 Tadini scrive un breve saggio, intito@tganicita del reale per il

numer o speciale dedicato dalDopwerlréiiinf al imal ¢

guestodoccasione Tadini prova a ricostruire
del | arte contemporanea e | e avanguardie st
ha potuto riprodur si nel tempo ~ stata que

principio di «liberazione totale della ragione espressiva», hanno cercato di istituire «un
sistema dinamico di relazioni rappresentatif&>Dadaismo ed espressionisrengono

escluse perché hanno rifiutato il potere della ragione espressiva, subordinandolo
rispettivamente al caso e a un processo di deformazione radicale. Al contrario, vengono

recuperate le esperienze del cubismo e del surrealismo: a convincere Tiditti &

232 |yi, p. 80.
233 vi, p. 81.
#4E. Tadini,Organicita del realecit., p. 14.
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| 6i dea che |l a rivoluzione er meinenahubvaa al | a

concezione della complessita della percezione e la scoperta di un nuovo territorio del

soggettivo,i vilehigmconsadott a I n s tanmoat egi e
rivoluzionari e. Da un | ato il mul ti prospet
val or i apparentemente casual. marggnicita f on d a me

si verifica solo nel momento in cui la dilatazione della ragione espressimaowvi

territori del reale si realizza per mezzo di un lavoro di progettazione e costruzione

formale.
Proprio | 0idea del progetto tiene avvinte
Paci su fenomenol ogia e romanzo (sancendo

radicale dehouveau roma)i®. Per entrambi il modello esteticoGuernica u mad o p e

I n cui ci | rapporto con il real e, e | 6azio
realizzano organicament&% Per il filosofo, il capolavoro di Picasso era la

di mostrazione che nell opera doar,lara sotto
l a ¢cverit” intenzi ofialaeresenead ghesta menziendligt di pi

(quellache Sartre chi ama£?®nell &gituspel neld eitttea ver s o
per mette di riportare il mondo aioenl or di ne
mondo viene restituito al dominio del senso. La presenza di un progetto formale
nell 6opera do¢éeldchec orrniengande esli stenza del
di non smarrirsi e di operare attbdbuament e
un modello del rapporto tra forma e senso; mostra come le cose diventino significato

non per allusione a idee preformate, ma grazie dilposizionedegli elementi nello

spazio e nel temfd.

Per questo Tadini c ol | o cubisne, eaqlellaécappcitacde d e |
far vedere un oggetto da tutti i punti di vista, nella sua integralita; per questo Tadini
rifiutava | e forme pi % r adoalladpiigiondreentb 6art e
degli istinti e di una spontaneita mistichegdgeii compito di incarnare la realta nella

sua essenza piu profonda (in un principio di sovrapposizione tra arte e realta che, come

23> «Ricordiamoci che per gli autori ddbuveau Romaa gni opera nasce sottraendosi a

C 0 me un firomanzo d a edétta Caminémorazionfe rprovvisBria ddD @drseraggiong in
Avanguardia e neavanguardiaa cura di G. Ferrat&gugar, Milano 1966, p. 135.

26 Tadini,Organicita del realecit., p. 17.

Z37E_ Paciln un rapporto intenzionalecit., p. 32.

B8Cfr. JP.Sere,Un6i dea fondamentale dell a f erfl939)ein\ateratisincae di  H
rivoluzione a cura diF. Fegnani, P.A. Rovattil Saggiatore, Milano 1977, pp. 139%43.

239 Cfr. E. Paciintroduzione(1962), in M. MerleatPonty,Sensce nonsensgcit., pp. 1314.
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S i vedr ", sostanzia buona parte della teori
Se | 6opera pimnmtdrirdasuditadtomessinntati co a cui
immediata e icastica di quei principi, la forma romanzo, con le sue ampie arcate in cui
organizzare gli elementi costruttivi e le soluzioni formali, si presenta come terreno
particolarmente fecondo dpplicazionalellait eor i a del |l e f or meo.

Per questa strada, la fedeltd a un principio di coerente formalismo, animato dalla
convinzione che il lavoro sulle tecniche e sulle strutture compositive sia il presupposto
principale per la possibilita di una navata conoscenza della realta, diventa per Tadini

un discrimine per la valutazione del proprio personale canone. E lo si vede, per
esempio, nel giudizio espresso a propositondelveau romanle elaborazioni teoriche

di Butor eRobbeGrillet vengono acdte con interesse dallo scrittore, che trova nelle

loro audaci considerazioni in merito al personaggio, al punto di vista, alla distanza
narrativa e alla conformazione di tempo e spazio nel romanzo materiale prezioso per
consolidare la propria formazione darratore; non altrettanto accade con i loro

romanzi, che si dimostrano, forse proprio in virtu di quella furia teorica che li subordina,
esperimenti troppo inficiati da un meccanicismo esteriore, che finisce per alienare |l
linguaggio e la narrazioneess s a . Si tratta di qg@ehel d¢ci nvo
anche Paci récategurregare r avacahtdo il rischio di
credendo di aprirsi, si chiude nella ripetizione seriale dei propri presupposti, senza che

sialasciatoalcungpsa zi o per | 6esperienza della | ettur

Una notevole attenzione per | 6el emento tecrt
anche nel campo della neoavanguardia 1ital:@
dibattito sulla natalreao,della Ariomaeg®i csnpeer s u
momento strutturale e architettonico dell a
posizioni differenti, come una delle costanti della teoria della nuova avanguardia. E
presente, ad esempio, nello scontro tra Edto&anguineti e Alfredo Giuliani in merito

alla geneal ogia del nuovo r enavalladsalentehlé al t er |
Decamerordi Boccaccio e la scrittura mista e ambigua Degorettodi Brunetto Latini

dice di un vincolo stretto implicitaemte tra conformazione strutturale e potenzialita
gnoseol ogi che del | oper a. Tant o | 6opzi one

strumento contestatorio nei confronti delle strutture di base del romanzo, quanto

240 Paci,n un rapporto intenzionaleit., p. 38.
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| 6i pot esi di Giuliami umerni mmagi rs&ziidaner hi e
riflettono una valutazione connotativa del
sua funzione euristica.

E quanto andava approfondendo parallelamente alle discussioni collegiali del Gruppo

63 la ricerca di Maria Mizzau, che si rivela utile per comprendere la posizione del

realismo tadiniano rispetto al contesto sperimentale e avanguardistico di questi anni. |l

suo Tecniche narrative e romanzo contemporgn@obblicato nel 1965, porta a
compimento una serie diflessioni condotte dalla studiosa fin dai primi anni Sessanta,

ma compendia i deal mente anche gl esi ti di
| Idchiesta sulle tecniche narrativepubblicata sempre sul «verri», nel 1960, e le

posizioni di alcuni espomé del gruppo a proposito della nuova narrativa italiana. E si

tratta di una riflessione che val la pena seguire nel dettaglio.

I n primo luogo Mizzau osservava come | a ri
fosse un port at o eidegger@nafseconuo lalgedlellaGesrsca enbniéc a h
semplicemente un mezzo. La tecnica € un modo di disvelamento» della realta, e
appartiene per questo al campo del <«uoreX$*’). Contro le contestazioni

del I 6i deal i smo romanti c o cqgnosciwaaalleetecncheoci ano
compositive una funzione estetica, mediata fenomenologicamente dalla situazione in cui

| 6opera ha |l uogo. 1 concetto di ctecnicae
anceschiano di «poetica», nella prospettiva di un rifaetle soluzioni universali e

astratte e di una valutazione sempre contingente delle condizioni di genesi ed esistenza

del | 6op%*r aFaddende® ricorso ad alcune nozioni
mostra come «non ha piu senso scindere, nella peroene esteti ca, | 68
del |l 6idea informatrice dalla perce?i one del

Emerge cosi, inserita in un orizzonte fenomenologico, la funzione operativa e
conoscitiva della tecnica, insita in quel carattere intgystityo, di continua mediazione

tra io0 e mondo, tra istanze particolari e rispetto di norme generali. Momento

241 M. Heidegger,La questione della tecnictl954), in Id.,Saggi e discors{1954), a cura di G. Vattimo, Mursia,

Milano 1976, pp. 90.

%42 |n questa prospettiva, i genestierari, piu completa e coerente manifestazione della tecnica in letteratura, si
dimostrano «simboli di poetiche storiche», ovvero al tempo stesso «segni di una situazione culturale» e «strumenti
operativi» per conservare o modificare quella data sitnaziofr. M. MizzauForni, Tecniche narrative e romanzo
contemporaneoMursia, Milano 1965, p. 21, che si rifa a L. Ancesc®dthema di una fenomenologia dei generi
letterari, inld.,Pr ogett o di una ,MurssatMidlanalio62c i t © del | dart e

243 M. Mizzau Forni, Tecniche narrative e romanzo contemporgreo, p. 26.
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organizzativo e momento euristico risultano strettamente connessi: nel momento in cui

| 6artista decide di st ropre¢dancheidinieeimezzicont enut i
Da questo punto di vi st a, | 6arte doéavangua
meglio predisposta a rispettare questo intr

realismoengagéd 6 i spi razi one nzadraxni osvtiaa noa ,a dcdhier iitnhpuorne
di adeguar si alla realt ™, che devbdessere r
nella sua «essenZd% la letteratura nuova pud porre la questione nei termini di una

forma che abbia in se stessa una funzione imxentei confronti dei contenuti.

Basterebbe seguire la teoria del realismo di Auerbach, che prima di tutti comprese che

ogni mutamento tecnico o di stile implica un mutamento prospettico sulla realta; da qui

pero ci si dovrebbe poi staccare per accogligre sguardo radicalmente nuovo, che

rinunci alla mimesi (che implica comunque una subordinazione della letteratura alla

realt”™) per accogliere unoipotesi i ntegrat.
s strutturao, e e b eontanutij tend é tecnidilen Si tsattapda r i for
una pratica che necessita di una contratta
dell a realt”™, tra autonomia ed eteronomi a,

tipico della filosofia fenomenobica.
A fronte di tale comparto teorico, la riflessione di Mizzau procede quindi a valutare le

possibilita di applicazione di questa ipotesi alla narrativa contemporanea, italiana e non

sol o. Punt o di partenza | 06i ddaqudaldhe il r
classico, aristotelicamente concepito, si a
ri specchiamento a senso unico, cos?® come di
nell a forma dell doper a, e r ortare gudtestoluna a | Co

serie di «relazioni reciproche e reciprocamente rivelaffitiE a questo punto che le

Apoetichedo assumono il ruol o decisivo cui

rys

narrative che mutano da contesto a contesto, con il varileecdatingenze testuali ed
extratestuali: punto di vista, tempi verbali, strumenti linguistici e retorici diventano cosi

momenti di un tentato contatto tra il testo e il proprio tempo. Mizzau spiega in questi
termini i vincololdbermegaut bedf psmaniaomé
del monologo interiore, da Joyce in poi, come meccanismo introspettivo e confusivo,

che altera i tradizionali criteri di rilevanza narrativa; ma lo stesso si potrebbe dire degli

244 Cfr. Ivi, p. 30.
245 Cfr. Ivi, p. 37.
248 |vi, p. 48.
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studi sul pensiero primitivo e inféle, che hanno dato il la a uno sregolamento
linguistico e sintattico che a quel fondo originario prova a fare ritorno («la regressione
dal realismo al mitd¥’ di un romanzo comeCapriccio italiano di Sanguineti). I
messaggio, in definitiva, &€ semplice: a ogni cambiamento di paradigma, a ogni svolta
culturale ed epistemologica corrisponde un cambiamento nelle tecniche di messa in
forma della narrazione letteraria.

Questo percorso storigmitico, che parte dal romanzo ben fatto ottocentesco, approda

infine a ridosso della neoavanguardia italiana, momento in cui il romanzo
contemporaneo riflette Il a crisi del |l a fi duc
una realta fattasi sempre piu complessh i scrive avverte con di s
dei propri strumenti. Il romanzo diventa oggetto di se stesso; metaromanzo e

antiromanzo, feconde categorie per definire tante proposte narrative di quest, anni

sono le manifestazioni di uno sperimentalisrioe rinuncia momentaneamente a

riprodurre il reale per definire il senso dei propri strumenti di conoscenza. Si aprono
cos3® due differenti prospettive: da wun | at
una composizione destrutturata dei testi, i@np sintonia con una percezione
frantumata e dissociata della realt™; dal |
ricostruzione che sappia fare uso di «certe impalcature tecniche e linguistiche, con la
coscienza di un loro significato radicalmermnutato$*. Questobédultima sar”

prescelta da Emilio Tadini.

1.6. Sperimentalismo vs. Avanguardia

Sperimentalismo e avanguardia, termini attorno ai quali si polarizza il dibattito e dietro

cui e possibile organizzare i contenuti delle due prosgetiiatteggiate, sembrano
condividere | 6i nsoddi sfazione per | a situ
dominata da undéinsufficiente coscienza di
ctecnicae. Tuttavi a, c omo6  pbsiiani in reeritb ahma gi n a |
rapporto da istituire tra opera dbéarte ed ¢
rinnovamento: troppo costrittiva risultava agli spiriti anarchici e iconoclasti dei nuovi

avanguardi sti | 6i dea di evoelcenzzcaa deolnleb acg & tet

247G, Guglielmi,La prosa italiana del Novecento tra romanzo e raccontcEinaudi, Torino 1998, p. 175.

248 o testimoniano due studi redermicchi e attenti, come N. Turfesto delle mie brame. Il metaromanzo italiano del
secondo Novecento (1984879) Societa Editrice Fiorentina, Firenze 2007, e il gia citato M. BoRattise dal dissesto,
Cit..

249 M. Mizzau Forni, Tecniche narrative edmanzo contemporangoit., p. 59.

92



| 6i mmedi atezza di tale continuo mutamento t
come legge¥°. Una definizione che invece non trovava né in disaccordo né mal

disposti gli scrittori di quel polo sperimentale che Renato Bamjgruppo sotto

| 6i nsegna del model |l o butori afilecheindececpol o |
abbiamo visto essere accomungtiuttosto da una consapevole capacita di
rielaborazione delle diverse sperimentazioni della letteratura occidentales¢hmn

francese).

Ricorrendo a parametri analoghi Luigi Weber ha suddiviso il campo del romanzo
sperimentale italiano attraverso le complementari formule di «funzione Beckett» e
«funzione Joyce»: dove la prima indica quella linea della narrativa del secondo
Novecento propriamente avanguardistica, p e
l Guni t”™ del pensieroo, andando a esplorare
(siano questi quelli della follia, del sogno, della patologia linguistica), menseconda

i ndica invece unodoistanza doéordine a cui Vi
che devbessere orientata piuttosto a #dAris
eccellenza di Joyce al microscopico della sottoconversazione sarrdtfiabale

contrapposti schieramenti le cui preferenze in ambito tedoitnale si dimostrano

chiarament e specul ari: a | 2a delleg csoritturei v azi on
débavanguar di a, déceglemerd ii nguaduceonehell dasint
del colageche rifiuta | 6intreccio e fborenta | ¢
contrappone il mot o doéordine del romanzo s

del senso, ma al contrario si adopera per ricomporlo attraverso un inesausto lavoro sulle
forme che arriva anche autilizzare moduli tradizionali in vesti stranianti, e che non
dimentica la funzione primariamente poetica dei propri testi. Anzi, € proprio la

consapevolezza di Aprodurre opere doboarteo,

20 cfr. Nuovo interventpin «il verri», Sulla narrativa italiana contemporanea. 1, 1960, p. 6.

21 cfr. R. Barilli, La neoavanguardia italianacit., pp. 1231129 :; | 6i potesi di Baril li
dettagliatissimo studio di Andrea Chiurato, che mostra fecondita e problematicita della proposta del critico; cfr. A.
ChiuratoLa retroguardi,xit.del |l davanguardi a

252 Cfr. L. Weber,Con onest amore didegradaziongcit., pp. 1620.

3 CuriLa poesia italiana d@§kiguainNapola20aiipa4ds. Modi e tecniche
®Formula coniata da Jurij Lotman e ripresa da Weber, s
un emplice verbalizzatore, trascrittore di qualcosa che non crea con le proprie mani, ma & gia nella realta; cfr. L.
Weber,Con onesto amore di degradaziorat., p. 132. Una simile formula rientrerebbe nel dominio di quella che
B¢rger sul legos ¢ @ar tda Beelnljéaanliln e dell a teoria estetic
organicae: | dopera raccoglie frammenti sparsi della re
di creare un senso a partire dalle relazioni daselste determinatesi; cfr. P. Birgdre or i a del Jch,govangua
83.
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contesto sociale e umano della realta, a sostenere la rielaborazione formale propria
del | arte sperimental e; di contro | 6avangu:
che la funzione dominante sia quella conativa, per cui il testo diventaouficaititorio

e perlocutorio, ovvero richiede al destinatario una risposta e produca delle conseguenze

in quella stessa realta da cui recupera i propri materiali

In funzione di questa contrapposizione € possibile leggere la posizione di Emilio Tadini:

la sua riflessione teoricoritica e la sua opera narrativa, concentrata soprattutto nella

grande lavoro diL e ar mi T du @uaarboereeci si soffermerasi collocano nella
prospettiva di un ritorno al |l e f oame, al
convinzione che esse rappresentino il viatico per ricomporre in unita la visione del
mondo, benss3 che per | oro tramite si pPpOS:
compl essit” percettiva e conoscitiva de

destrutturazioe delle trame praticata dalla neoavanguardia, sotto il condizionamento

esplicito e riconosci ut 6° Thdli ¢coatrapponeva inc a de |
| avoro scrupol oso e mai |l i quidatorio sull &
narratva.Non a caso, l a sua attivit?” all 6inter|

riducendosi anzi a una collaborazione estemporanea ma emblematica della distanza

delle rispettive prospettive:

Quando Balestrini fonda il Gruppo 63 e mi chiede qualcosa da pulgblitiado

guesto racconto che era di cinque o sei anni prima, mi ricordo si chiamava
Paesaggioconfigure | o ri pubblico sull dantologia del
1964 da Feltrinelf?”.

Tadini non prende parte neanche alle sedute del gruppo. Tdifiganza gli suscita
probabilmente quella pratica di estrema teorizzazione che porta le discussioni dei
membri a un livello di astrazione tale da perdere di vista il piano pratico, della verifica

testuale delle ipotesi concettuali (una pratica che skc@&to rappresentava una delle

255 Cfr. L. Weber,Con onesto amore di degradaziowé., p. 121.

28 gyi rapporti tra neoavanguardia letteraria e arte informale si guardi ai due numeri monografici dedicatridal «ver

a linfodmale(n. 3, 1961) e ® o p o | 6 i(m I2p1968)% Mmaesi osservi anche come Umberto Eco accomuni arte
informale e romanzo contemporaneo, n e | lAmalisirdel dinguaggm d i u
poeticoeL 6 o p e r aellepadi visive in U. Eco,Opera apertacit., pp. 6594 e 153184. Diversamente, Magso

Borelli individua suggestiveanalogie tra la scrittura narrativa di Edoardo Sargfuia il movimento della Nuova
Figurazione italiana, entrambe impegnate abiedar ar e | a natura ordinativa del mi
Prose dal dissesiait., pp. 62 e 114.

%7 A C. Quintavalle Emilio Tadini cit., p.xxxv .
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Due ipotesi s u’? ea alonsiesso enodd all di B air undnvito a
partecipare piu formale che sincero, doveva suscitare ai neoavanguardisti qualche
perplessit?’ guell a di scendenzia chd &eniva n i mo d
ravvisata nefl odcpersaadiprEa@éinzia @ntobgiai 34 au
del Gruppo 6%°si spiega allora alla luce delle parole di Renato Barilli che, anni dopo,
ammetter?” | 6equi voco, per cuhe Taldt mo mgei f
numer 00, dato che il carattere schivo e ap
non si confacevano troppo al clima barricadero di quei githiNon a caso, il testo di

Paesaggio con figures compar i r ~ nel | a Astelagig publalicate di zi on.
sempre a cura di Balestrini e Giuliani nel 2682E come Tadini verranno esclusi nel

passaggio alla seconda edizione anche Oreste del Buono, Giuliano Gramigna e Raffaele

La Capria, protagonisti c olanedi»u i del | 6esper.
Proprio a partire da questo manipolo di autori (non dimenticando anche critici e filosofi,

come Giglio, Caruso, Paci, che contribuirono a definire il contesto delle loro
produzioni) si puo allora provare a ipotizzare uno schieramento che, pua senz
contrapporsi in maniera netta o polemica, si propone come alternativo al campo della
neoavanguardia, avanzando un proprio modello di «sperimentalismo delle forme» che

prova a recuperare tecniche e strutture della narrazione tradizionale per farne un uso
problematico e straniante.

Una simile fApolarizzazioneo dell e posizioni
da Angelo Guglielmi che, in uno dei testi teorici piu chiari e lucidi di quegli anni, aveva

provato a sancire un discrimine tra i campitopps pesso conf usi del | €

del |l o sperimentali smo. Un discrimine c¢che v

®®s5ji tratta del rischio della c¢poesi a tited rbnantignogeadoa &, 1
¢l bopera si ~ proposta come tentativo di formul are un
forma di oper acé: in tale contesto | 6espressi omdolad i una
una prevedibile morte; cfr. U. EcQue i pot esi s u, linl «& vemig n.t8egiughe 1963) p. 162. Da
undanal oga prospettiva pr ov e niipw piudcddraigcerelentechenmella telaziomei Ang
introduttiva alconvegno palermitano sul romanzo sperimentale, aveva sottolineato un certo carattere volontaristico e
meccanico («di esercizio portato a termine») della narrativa di nuova avanguardia, che faceva di quelle opere quanto di
piu consapevole e avanzato, a liweritico-teoricq nel panorama letterario occidentale, ma che testimoniava anche di

una scarsa familiarita degli autori con le compensazioni tra elaborazione fieoniede ed effettiva rispondenza alle

istanze di ricezione; cfGruppo 63: il romanzaperimentalecit., p. 36.

29 cfr. R. Barilli, Le strutture del romanzan Gruppo63. La nuova letteratura. 34 scrittori: Palermo ottobre 1963

cura diN. Balestrini, A. Guliani, Feltrinelli, Milano 1964, pp. 3@1.

20 cfr. Gruppo 63: la nuova letteraturait..

261 R Barilli, Seconda avanguardia. Dal nostro inviato nel Grupppib&Corriere della sera», 10 dicembre 1989.

%2 a nuova edi zi Feste&inaginé, daimt200Rccgglieaun rfumero piti ampio di scrittori, che
passano da 34 a4l;adpetto dell i mpressione di all argament o, i
coerenti con il progetto, c¢sembrano dunque voletariven
retroguardia ,dtgp196avanguardi a

95



sperimentale di far seguire al momento distruttivo, tipico di ogni arte nuova,

| 6i stituzione di un @A nuompongal nuove formé.,In ¢c he r
guestione, qui , era il carattere nichili st
guell a c¢dialettica di avvento e distruzion

balenanti, esclude la permanenza cosi come esclude lawamitne$>. Il Gruppo 63,

rifacendosi ai modelli delle avanguardie storf@e dichiarava una vocazione
contestativa talmente radicale e radicata da coinvolgere, in una dialettica che ineriva
necessariamente anche le dinamiche economiche della societaplode forme e i

t e mi del | 6art e, ma | a sua stessa natura di
Sanguineti osservarono fin da subito, pur da opposti versanti del dibattito, una simile

pretesa aveva scarse possibilita di resistenza in un confesitoltd cosi distante da

guell o che aveva Vvisto nascer e e I mpor si
Novecent6®> ¢Nella matura societ”™ imperialist:i
ridotto a dimensioni i r’%ii cheada riemio giuta sifaent az i ¢

committentei e il virtuosismo cinicd per cuile tecniche di spiazzamento, scandalo e

polemica vengono adottate come propellenti di «un feticcio piu misterioso di ogni

altro»*®’. capace di sbaragliare i concorrenti sul merc#étosono i simomi

del | destinguersi del Il 6affl ato rivoluzionar
contemporanea. Come scrisse Hel mut Heissenb
[ dell a nuova avanguardia] si p rza sopeetot at,a rpdeor

A

capitalistica d&l 1 6idea di rivoluzioneé

263 | \Weber,Con onesto amore di degradaziowé., p. 110.

264 A proposito delle contraddizioni di questo recupero, Franco Fortini citava a chiosa del proprio discorso un aneddoto
raccontato da Viktor Sklovskij ai giovani che nel dopoguerra si int@vass al formalismo con nuove e piu aggiornate
tecnologie: «l nostri antenati, gli Sciti, solevano sempre due volte deliberare, se la materia era di grande momento: la
prima da ebbri, la seconda a mente sgombra. Ebbene, voi state ripetendo da sobg qoglwdnticinque anni fa,
abbiamo detto, per la prima volta, da ubriachi»; cfr. F. Foffine avanguardigin Avanguardia e neavanguardia

cit., p. 19. Anche Peter Blrger segnala le premesse in qualche modo aporetiche dei movimenti di nuovaiavanguard

¢la neoavanguardi a, istituzionalizzando | davanguardi a
Birger,Teori a del Jcbh,pw&nguardi a

®cCon il concetto di istituzione art ®nee@ueélla disiribuzibeeve i r
artistica, sia |le concezioni dell déarte, che dominano i

delle opere»; P. Burgef,e or i a del Jcbh,pMv2&nguar di a

66 cfr. E. SanguinetiAvanguardia, societampegno in Avanguardia e neoavanguardiait.; poi in E. Sanguineti,
Ideologia e linguaggipcit., pp. 6271.

%7E SanguinetiSo pr a | 6 a in&ihvgrimam HLj 1863; poi in E. Sanguindtieologia e linguaggipcit., p.
56.

%8 HeissenbutteSulla definizione del concetto di letteratura «sperimentafex|l Menabo», n. 7, 1964, p. 203.
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Tornando al piano della composizione del testo, tuttavia, si osserva come la pulsione
nichilista della nuova avanguardia si traduca in una vocazione antirealistica, espressa

nei termini di discontind& narrativa, revoca della credibilita finzionale, complicazione

della lingug®* «Gli & piuttosto propria una tendenza incessantemente decostruttiva

delle sicurezze catalogatrici della realta, in funzione di una iterata immersione nella
dissonanza, nel digi, nelledisiecta membrale | | a f enomenol?8gi a del

La tensione critica che investe direttamente la forma romanzo si vorrebbe, allo stesso

tempo, veicolo di una potenzialit”™ allegori

in segno: la dsi contemporanea non é tanto nei temi e nelle storie raccontate da questi
antiromanzi, bensi nella loro stessa costituzione frammentata e deformata, secondo la

| ogi ca del Aromanzo in dissestoo.

La verit”™ storica del |l 6o panguardiad @ossiaraon guar di a
cominciare ad aggiungere) sta tutta nello smembramento e nella ricomposizione

interrotta e diffratta, straniata operati dal suo precipuo realismo alleg/drico

Tuttavia, quella che Borelli vorrebbe vedere come una facile commutazione tra «critica

(

al romanzo» e «criticdelr o manz o e, S i rivela in verit?a un

Il «suicidio crudele» a cui si votano opere cobee figlia prodigadi Alice Ceresa,

L 6 o 8i Adriano SpatolaHilarotragoediadi Giorgio Manganelli, ma anche il piu noto

Capriccio italiano di Sanguineti, puo anche rappresentare il lascito piu prezioso e
duraturo della neoavanguardial a | ezi one di undautocritic
negativa e mai conciliat4 1, tuttavia dichiara anche la natura rigorosamente chiusa

delle sue produzioni, «catafratte in una arcigna progettualita ideologica a senso unico, in

una talvolta irritante negazione delle forme e del pensiero preesiéténti» Livdaitan

del |l opera doébavanguardia tradisce unointen

rinunciare al valore artistico per accontentarsi di quello culturale.

269 cfr. M. Borelli, Prose dal dissestait., p. 246.

21%vi, p. 25.

271 vi, p. 36.

212 Cfr. Ivi, pp. 245247.

273 | Weber,Con onesto amore di degradazigweé.,p. 170.Ci rca il ruol o di Arotturaodo s
Guido Mazzoni, portando il ragionamento alle conseguenze piu estreme, arriva ad affermare che «la seconda ondata
delle avanguardie novecentesche, quella che si sviluppa a partire dafidasereta degli anni Cinquanta, non riesce a
ripristinare la logica progressiva della storia letteraria che vigeva prima degli anni Trenta»; cfr. G. Maaadaidel

romanzq il Mulino, Bologna 2011, p. 356.
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Per questo Guglielmi si auspicava che i sodali del Gruppo 63 rinunciassero a un lavoro

di neoavanguardfd* e si adoperassero invece a favc
capace di individuare quella chHeobbeGrillet chiamavaUne voie pour le roman

futu’”>. Anche se le conclusioni del discorso di Guglielmi, in linea con la sua
appartenenza al grupp porteranno a riconoscere proprio nella nuova avanguardia

italiana le prerogative adatte a contemperare una radicale spinta al rinnovamento delle

forme e la consapevolezza di un lavoro che deve guardare al futuro invece che

all 6i st a#’tle sugconsidermzioni epreliminari, assunte in termini astratti,
consentono di i I'lTuminare bene | 6ar ea del
afferiscono |l e opere di Tadini e degld:. al tr

E si dovra partire da quello che viene individuato eoih principale aspetto

differenziale che caratterizza il campo sperimentale e che risiede proprio in quella spinta

propul siva alla ricostruzione, che se per
a tecniche e model | i uardiaea definitivantentainvalitatog i o n e
ddéaltro canto scommette sulla continuit

esaurisce nello scandal o di undoper a. I n €

elaborazione critica e teorica da parte dei meéaddrGruppo 63, tanto piu individuali, e

per certi versi anche solitarie, furono le linee di ricerca creativa (al punto che ogni

studio che ritorni su quei testi e su quegli autori propone catalogazioni differenti);

dal |l dal tra part eale, quanto piu apmanmnaiadu la riflgsgoneaedla s s
lavorazione programmatica degli autori del polo sperimeritdigta salva la peraltro

decisiva esperienza collettiva dei «Quadeiinitanto piu coerenti si sono dimostrati i

loro esiti narrativi (al puntda rendere plausibile il raggruppamento suggerito da Batrilli,

seppur sotto auspici differenti da quelli afferenti al modello butoriano).

E proprio | 6idea del gruppo contribuisce a

che, per riprendere una noz® utilizzata tanto da Guglielmi quanto da Heissenbdittel,

e Pri mo, non esi st oenaulturale radiodi sufficiend pee una ripresaadz unomovimento di
avanguardi a. Secondo, ove |l o si facesse essa si confi
portare avanti la cultura. Terzo, cio di cui oggi abbiamo bisogno éadmaggiore consapevolezza critica, tale che ci

aiuti a individuare (e sfruttare) le indicazioni positive o pit semplicemente gli avvertimenti che ci sono forniti dalle
avanguardie del primo novecento e soprattutto dalle elaborazioni successive che raledniugmini europei ne

fecero»; cfr. A. GuglielmiAvanguardia e sperimentalismai., p. 54.

2’3 |n realta & il saggi®ur quelques notions periméeempre contenuto iRour un nouveau romara mostrare la

maggiori affinita tra il pensiero di Robltgrillet e le idee espresse da GuglielmAiranguardia e sperimentalismo

278 Cfr. il capitoloConclusiongin A. Guglielmi,Avanguardia e sperimentalismait., pp. 7884.
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rivela wunoéinteressant’e ¢ oo nocneozrieo na!| |l 6abbnoirl aet
teorico delRoman expérimentgl 1 8 8 0 ) . L6opera sperimentale
scientifico, crhaet orre cowp egrla isnt rulmeena i e | e t
prova fuori, a contatto con gli elementi su cui verificare le teorie elaborate, come
prevedeva il metodo galileiaff8. Lo sperimentalismo non gira le spalle alla tradizione,

ma al contrario riesce arton a r v i per-usiape®c agueaneé oAlpiu, esse
nuova operazione. Alla «sfida altefd&l anci ata dall 6avanguardi a
passato si sostituisce un recupero non nostalgico, ma sempre consapevole della
situazione in cui si opera eed | e premesse culturald]@ che
rielaborare | 6eredit? dell a tradizione, i
nuovi mezzi espressivi, principale oggetto di una ricerca impostata, giusta la lezione di

Pound, Valéry ed Eliot (etti da Heissenbittel a padri di questa linea), su
undindefettibile esigenza di esattezza e r ¢
nuova consapevolezza, che é «consapevolezza del passato in un senso e in una misura

mai raggiunta, come consapeszta di sé, dal passafd®

Si tratta di avere ancora, o non avere piu, fiducia nella possibilita di rendere il segno
dell a totalit"™, sia essa quella dell uomo,

possibilita di comporre, scrivendo o dipingendno) ordine che tolga la materia

dall i nconscio e |l a riconduca nel campo de
stessa dell 6inconsci o, i nformando di s® il
materi a, | 6avanguar di a rhme npteartcae p ilstcaer tee |sap ¢

invece, continua a pensare di doverla riportarganicamentealla coscienza, pur
consapevole della limitatezza dei propri mezzi e del destino di fallimento a cui si vota.

Per comprendere questo carattere, € necessario vedére per a speri ment a
prospettiva della fAprovao, del tentativo |
dal principio, eppure acquisiscono un valore gnoseologico decisivo perché inserite

all dinterno di una s e tale d cui plogressortrasceide ht i nui t

singolo risultato. Come diceva Eliot: c¢ness:s

277 Cfr., A. Guglielmi, Avanguardia e sperimentalismoit., p. 58; cfr. H. Heissenbiitteulla definizione del concetto

di letteratura «sperimentalexcit., p. 197. Si osservi, tuttavia, come il modello di sperimentalismo proposto da
Heissenbiittel perda la propria aderenza con quello che qui stiamo provando a tracciare, nel moment@anicuii il t
tedesco sovrappone il concetto di Aisperi mental ed a quce
giocata sull éazzardo e incapace di unbéel aborazione str
2’8 Cfr. O. del Buonola narrativa integralecit., p. 93.

219 A Guglielmi, Avanguardia e sperimentalismait., p. 59.

20T 5. Eliot, Tradizione e talento individualén Id., Il bosco sacro. Saggi sulla poesia e la critid®20), Bompiani,

Milano 1995, p. 72.
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per sé solo, ha un significato compitdd»Ogni opera si inserisce in un percorso che

procede verso «una maggiore complessita ddlicazioni pratiche e di strumenti

usati¥®.  Pi % che nell darte doéavanguardia, nel/l
un confronto continuo tra | 6dadeguatezza dei
narrativoo: un ¢ o n famcieensenre arhfallimento, dna €heiinn at o ¢

guesto non brucia il valore della propria scommessa.

E in questo senso di continuita sperimentale che pud essere valutata la natura collettiva

del l o schieramento dell a nar raiadvensacosint egr al
un requisito fondamentale, ma non nel senso di una tolleranza indefinita nei confronti

delle ipotesi interpretative del letté® bens3 nell 6ottica di U
rielaborare continuamente i propri confini per dare vita a unaanaorfigurazione del

reale. La frammentarieta e la precarieta connaturate al romanzo sperimentale non sono

pi % | 6all egoria di un tempo complesso e 1in
ricerca che non si € S a ur iupetaee lanpeosehué.adlec o d e |
rovine di benjaminiana memoria, ®iscomponi l

sostituisce una perlustrazione fenomenologica la cui limitatezza non ne intacca
| 6i ndi scutibile portato conoscitivo.

A questo tipo di sperimentazionecénnaturata la nozione del limite, come orizzonte

dell a ricerca, ma anche come frontiera su
Eco, ragionando sul rapporto tra | 6opera e
organicax’>> prendendoinpestito | a terminologia dall a
Pareyson: | 6opera non realizza il propri o

nella sua applicazione, nel tentativo di aggiungerguidal modello formale di base. E

questa la dinamica he di stingue | e funzioni del | 6art
anarchico dell 6avanguardi a.
Sotto questa | uce si pu, comprendere all or

nei loro brevi scritti teorici, di definire, anche solo per sommi capi,programma
poeti co, | 6ori zzont e del I a sfida da | anc

sperimentalismo compongono cosi un binomio che associa obiettivo e metodo di una

2L 1vi, p. 69.

22 |yi, p. 72.

3Cfr, U.EcoL a p o et iemaperta ldl, @perpapertacit., pp. 3164.

284 Cfr. G. Celati,ll bazar archeologicpin Id., Finzioni occidentali(1971), terza edizione riveduta Einaudi, Torino
2001, pp. 198227.

B5Cfr, U.EcoDue i potesi sudt)jpp73n@rte dell darte
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scrittura di ricerca. Gli assi lungo cui perseguire questo lavoro sono presto uradiivid

una profonda esplorazione del | e stratific
attraverso lo studio del soggetto, in quanto uomo e personaggio, ma soprattutto in
guanto campo delimitato del real e dal gual
totalita.

Si tratta di concetti ribaditi, una volta di piu, da Tadinilitempo e il cuore

Un discorso che oggi si fa con notevole frequenza € quello sul tempo della
narrativa. Ma questa nuova concezione del tempo viene troppo spesso descritta e
spiggata con i rudimentali mezzi che venivano impiegati per enunciare le
componenti del nuovo spazio cubista. Si rischia cosi di isolarla dal contesto
significativo, di farne un meccanismo funzionante nel vuoto, un artificio. E si
finisce stranamente per dint&rare che una nuova concezione del tempo non €&, e
non pud essere che un mezzo per costituire un nuovo aspetto della presenza

umana®®.

Sullo sfondo si percepisce il riverbero di due fondamentali assunti della fenomenologia
relazionista, che definiscono I&tretta connessione tra dimensione temporale

del | 6esperienza e sua ficentralit”™0o nell a de
che «non & un oggetto del nostro sapere, ma una dimensione del nostrc®ssere»

dal |l 6altra <c¢c6  |wvia) a tivellp di Ipeacezione, nongcésaitrg ghet t i
temporalita$® ma che, soprattutto, si configura come un prisma attraverso il quale la

real t”™ si mol tiplica e scompone e come c¢un
orizzonte «per cogliere una totalitd» Tempo e uomo: campo e lente di

undosservazione analitica che |l a scrittura

E interessante vedere come altre due coordinate di ricerca ponessero, anche a livello di
Ispirazione originaria, il polo sperimentale in tatendenza rispetto agli orientamenti
della neoavanguardia. Mentre il Gruppo 63 discute la tecnica ejzenstejniana del
montaggio e Nanni Balestrini la recupera in chiava-statica, comecollage a

di mostrare | 6azzer amento d e Ismaatellanlentan e ar i t

286 E Tadini,Il tempo e il cuorecit., pp. 208209.

287 M. MerleauPonty,Fenomenologia della percezigreit., p. 532.
288 |yi, p. 318.

29E  Paci,Indicazioni fenomenologiche per il romanazit., p. 134.
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A

del Il dindividualit”™ della temporalit”™ dall 6e
forma racconto%°, Emilio Tadini elabora un romanzo in cui una percezione polifonica

del tempo diventa il mezzo attraverso cui ricomporre in unitéotialita complessa

del | 6esi stenza del p r QAtlespretese dispeoggettivaezioro n € S S ¢
d e écoled du regard® ribaltate dalla neoavanguardia italiana in

undi persoggettivizzazi one di mat razione j ungi
ideologiché®, del Buono (conPer pura ingratitudineo Né vivere né morijee La

Capria (corFerito a mortg contrappongono romanzi in cui la spietata autoanalisi a cui

si sottopongono i personaggi protagonisti (peraltro autobiografici), se daamdat

smaschera wuna fragilit?@ identitaria spinta
tuttavi a i n-id-s cuanzeilolnbeuoemo nel | 6cesperienza
coordinate a partire dalle qualngg®ricostruir
Naturale conseguenza di una simile posi zi ol

strumento cardine nella costruzione stessa del romanzo. La memoria € il dispositivo

el ettivo di undi ntersezione ‘tra di mensi on
configurazione individuale e privata del | 0c¢
autore, narratore e personaggiocarattere individuato da Barilli come cardine per
interpretare le narrazioni del polo sperimeniglé la traduzione in forma narna dei

meccanismi analogici del ricordo e della memoria involontaria il mezzo attraverso cui si

ha accesso alla dimensione profonda del |l 0c¢
persona, come nei romanzi di Gramigna, del Buono e La Capria, sia cherata ma

terza persona, come nel casd.d¢e a r mi, lalménaormeocosstuisce il palinsesto su

290\ Borelli, Prose dal dissestait., p. 152.

291 Cfr. A. RobbeGrillet, Sur quelques notions périmées.

2%2g5j tratta di unodistanza non priva di ambiguit”™, come
una tendenza alla ¢massima riduzi oaanchd anl inddbbi® «surplusndi v i
soggettivo»; cfrGruppo 63: il romanzo sperimentaleit., p. 33. Luigi Weber ha provato a chiarire questo paradosso

nel paragrafo dedicato allEipologie del personaggio e della sua dissoluzjonec hi uso da sintetégaaf f er n
guanto icastica: «Insomma, non & contraddittorio affermare otxesle col o r appresenta | 6epoca
del soggetto, e insieme della sua est i nzComamesto amo@dina si
degradazione cit., p. 86. Sono, quelle della nuova avanguardia italiana, posizioni che riflettono gia quel progetto di
svalutazione e fAdisumanizzazioneo del personaggio che
secondo una casistica benesgoa da Enrico Test a, a ¢ s e mpNuave discofs@delf et t o
racconto[1983, Einaudi, Torino 1987), «prodotto combinatorio» di semi» (R. Bart®&5,[197(, Einaudi, Torino

1973) o «operatore in senso matematico» (I. Cahinelli della realta in letteraturd 1979, in Id., Una pietra sopra

Einaudi, Torino 1980; poi in Id.Saggi 19451985 vol. I, cit., pp. 381398); cfr. E. TestaEroi e figuranti. Il
personaggio nel romanz&inaudi, Torino 2009, p. 3.

293 3j osservi,che Michel Butor avanza, in opposizione a Rolbellet e al suo antant r opocent ri s mo, L
riduzione fenomenologica della realt”™ che riconosceva
esempio la ditinzione tra i versai RobbeGrillet e Butor della teoria dehouveau romanin R. Barilli, La
neoavanguardia italianacit., pp. 117118.
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cui realizzare il montaggio delle sequenze narrative; un montaggio che non servira piu a
negare | a consequenzialit”™ dell desperienza,
favorita magari dal fatto che la porzione di realta da riporéareolto limitata nel

t empo. Undinterpretazione della tecnica di
la concezione umanistica propria di Ejzenstejn, teorico che vedeva nel montaggio una

tecnica per costruire quadri per mezzo di parti eterogenee e distanti:

(! mont aggi o come metodo di realizzazione d
del l e parti e delle sfere che compongono | ¢
modello vivo | dintegrit” d¥l1o6uomo ristabili

Léesper i enzprodotte peowaidiarioaggioe gquindi inserita a livello di

struttura del testo, fornisce un orizzonte di serféda partire dal quale costruire quello

che puo essere considerato un «doppio della realta», cosi come dovrebbe essere compito
della scrittua. E su questo piano che scrittura e memoria entrano in collaborazione nei
Aromanzi del |l 6i ntegralit”™o: entrambe rappr e
pu, trovare unodinaspettata apertura a queg
canpo del norsenso (o del neaccaduto, o del nepercepito), ma anche il luogo della
falsificazione, della mistificazione, dove la finzione o la rimemorazione arbitraria
possono intervenire a costruire una narrazione faziosamente o convenzionalmente
montata Lo spazio che intercorre tfabulae intreccio e lo stesso che passa tra tempo
soggettivo e tempo oggettivo, tra tempo naturale e tempo arféfaRer questa strada

nascono quelle prove dautofiction che sono i romanzi di del Buono, in cui la
trasformra zi one del |l autore in personaggio | o so
risponde a regole diverse rispetto a quelle vigenti nella realtd dé?’fattsi nasce

anche la controstorialdie ar mi, | davmrlea finzi one, | 61 mm:

294 5 M. EjzenstejnTeoria generale del montaggiMarsilio 2004, 412 (citazione contenuta in M. Boreéfiose dal
dissestocit., p. 153.

5e | o sperimentalismo pratica il montaggio in funzior
Si & gia visto, ne fa un uso piuttosto anarchico e dadaista, come confermato dalla lapidaria sentenza di Sanguineti:
«Questo fu il secoldelle avanguardie, perché fu il secolo delle anarchie, perché fu il secolo del montaggio»; cfr. E.
Sanguinetil e linee della ricerca avanguardisticén Letteratura italiana del Novecento. Bilancio di un secael@ura

di A. Asor RosaEinaudj Torino 2000; poi in E. Sanguinetideologia e linguaggipcit., p. 203.

2©cfr A.ChiuratoL a retroguardi,xit,p.€96] 6avanguardi a

297 5j pud solo fugacemente segnalare la brillante riproposta fatta da Chiurato del concetto di «altrobiografia», espresso
in prima istanza da Giuliano Gramigna, che nelle intenzioni dovrebbe sostituirsi a quello di autobiografia, rimpiazzando
la pratica di trascrizione colha guet 1 @ag Wd r diicaitsp.ediillzG awnaen
ma anche S. Galtani, Scritture private  in «Nazione indiana, 21 marzo 2009,
http://www.nazioneindiana.com/2009/03/21/scrittpre/ate/
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interviene, per mezzo del dispositivo memoriale, ad arricchire la realta di nuovi spazi
dobesi stenza, anche a costo di contraddire |
Per questa strada, la narrativa integrale mostra la propria predisposizione a riflettere

sulla scrittura, sul romao nel momento stesso in cui il romanzo viene costruito e trova
svolgimento. La scrittura si pone su quello che Marina Mizzau, prendendo a prestito la
nozione dal campo della logica *“®edvelgi oco d
vocazione metaletteriar della rappresentazione si configura non come volonta di
testimoniare il lavoro della scrittura, quanto come antidoto al rischio di un suo
appiatti mento mi meti co. Qual cosa di simil e
scientifico con cui gli sdttori sperimentali maneggiano e-funzionalizzano gl

strumenti tecnici della narrativa; al contrario di quanto teorizzato da Mizzau, pero, la

natura autoriflessiva di questi romanzi si palesa non tanto per spirito eversivo nei
confronti del naturalisnfd®, quanto per la volonta di rendere esplicito il progetto

narrativo che, per quanto fragile, sovvertito o straniato, da forma alla séffttivale

per cio la definizione di Gramigna, che ritornando ¢@nmenzogna del romanzul
concetto dil 6imarmgataizvaneel o integraleo a d
sue prime elaborazioni, cosi scriveva, mettendo a frutto la concezione bachtiniana di

romanzo come luogo di contaminazione e coesistenza dei diversi:

LOintegrazi one nmenodué darater i@numciabilidda tatqu e al

l a natura di accumul o, | 6attitudine cio ad
bastera dire una volta per tutte che la realta abbraccia fatti linguistici, tecnici,

ideologici, affettivi) con un movimentainimo ma infaticabile, senza scatti, né

pause, come una pulsazione biologica; dal | 6c¢
sua operazioré&".

Ritornano i termini ormai noti di integrazione e organicita, e vengono declinati per

illuminare la doppia dezione assunta da questo genere di narrativa, che accoglie in sé

29 Cfr. il capitolo Logica della finzionén M. Mizzau Fani, Tecniche narrative e romanzo contemporangio, pp.

141-148.

29Cfr. Ivi, p. 146.

Wpotrebbe essere questa una valida risposta alldaccusa
i mpal cature fAmiti cheaduggninarrbtives,riekbasda Batillioal ronsagzgdelacosiddetto spolo

Butor», per cui la narrativita di queste opere, che non si esprime nella produzione di trame aristotelicamente intese, &
tuttavia sottesa in quel progetto di elaborazione formale isu c8 i sperimenta |l a tenuta del
reale; cfr. R. BarilliLa neoavanguardia italianecit., pp. 123125.

301G, Gramignal.a menzogna del romanzGarzanti, Milano 1980, p. 14.

104



tutto il reale, compresa anche quella speciale porzione che riguarda il farsi stesso del
romanzo.

Lungi dal ridursi semplicisticamente ad avvisaglia della metaletterarieta postmoderna

come pure pi % doiuguestarinddeiintraspettiiva depaesarituzatda
seguito alle ricerche fenomenol ogmeznhe sul | a
atti ad esprimerla. Non si tratta di smaterializzare la realta per darle esistenza
esclusivamente linguistica, ma al contrario di comprendere quanto di quella realta puo
aggregarsi intorno alle impalcature narrative e alle parole riportate sul Gistdter

egod e i romanzi di del Buono, tanto simild@ a
identita reale, dicono di una diretta corrispondenza tra vita e istinto antropologico alla
narrazione, di Cui i r o ma "% a0 idni sveegnutiamefns e
praticato dal Carlo Pisacane Hie ar mi a unaaealt rclee continuamte si
squaderna e moltiplica i mpone wuna considerazione su qu
la realta porta sempre inscritto in sé puo affiorare al livello della pieree e resistere

al momento della concettualizzazione.

In discussione sono il valore gnoseologico della scrittura e lo statuto ontologico della

forma romanzo. E la sperimentazione praticata da questi autori sara tanto serrata e
conseguente da portarlitty per ragioni e con modi diversi, a intrattenere un rapporto
problematico e talvolta anche interrotto con la stessa forma roffar&o tutti, ancora

una vol ta, [ casi di Oreste del Buono ed
narrazione ossessidlla propria esperienza biografica@a c c ont o, 1848,janv er no
Laterzapersona 1965) arriva a rispondere cos?® a
altro» sulle prospettive del romanzo contemporaneo: «Nella mia riluttanza a possedere

idee sulla gastione del romanzo, si annida con ogni probabilita, la paura di dover
ammettere, una volta cominciato a parlare, che il romanzo non esiste addirittura piu.

Non & in crisi, @ morto e sepolt$% Il secondo, invece, dopo la pubblicazionelLdi

ar mi | rielal®63 ralgbandona completamente la scrittura narratishmeno in

pubblicoT, per ritornarvi solo dopo diciassette anni, €o6 o p(E80a

392 Come ha scritto Paul Ricoeur: «Il tempo divienegeramano nel momento in cui & articolato in modo narrativo»;

cfr. P. Ricoeur,Tempo e raccontn. La configurazione del racconto di finzio(E984), Jaca Book, Milano 1987, p. 51
(citazione contenuta in L. Web&Zpn onesto amore di degradaziowd., p.131).

%03 Stesso destino condivise anche Michel Butor, al quale, dopo le sperimentazioni narrative degli anni Cinquanta, «la
rinuncia alla formaomanzo appare quasi inevitabile»; cfrc.GhiuratoL a r et r oguar di ,xit.,,@¢.€061 6 avan
3040, del BuonoSempre pitl privatoin «Questo e altro», n: marzo 1964, p. 24.
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22.Le ar mi | 6amor e

Cbo un minuto del mondo <ch
dipingerlo nella sua realta.
PaulCézanne

2.1.Composizione e accoglienza critica

C discorso comune (persino troppo comune) C
granché in fatto di narrativa. Se ci si attiene alla maggior parte dei libri proposti e

segnalati dai premi e dalla critica piu ufficiale, non gieso dubbi in proposito.

Occorre, invece, fare tutto un altro discorso, se si presta un minimo di attenzione ai

libri che i premi e la critica piu ufficiale paiono non aver sfiorato neppure.

A

Nell dulti mo anno, da unobdes hunere pitachd 6al tr a, n
notevole di libri interessanti, stimolanti, vivi. Rae ar mi di Emiliodadioir e

(Rizzoli) al piccoli maestridi Luigi Meneghello (Feltrinelli), dailarotragoedia

di Giorgio Manganelli (Feltrinelli) eRegistrazione di eventi Robeto Roversi

(Rizzoli)*%,

Come ricorda Oreste del Buono aprendo una recensidlo¢izie dagli scavdi Franco

Lucentini, 1 1963 in Italia rappresenta un anno di grande fermento culturale, che si

ri percuote sul numer o di pubbl i c ®&#aani des
guell e citatoel onenlelldlabratriecao ldoele Gr uppad 63, na
conwegno palermitano, escondCapriccio italiano di Edoardo Sanguineti, il
monumentald= r at e | | di AlbeéréolAtbasiha ddarcelonadi Germano Lombardi,

tutti della scuderia Feltrinelli, che aveva deciso di sostenere e promuovere itgroge
neoavanguardia. Af f er ent i a undarea pi¥% generi came
inveceLa scopert adiLdigi Mdletba,Néf viveveené morirelello stessalel

Buono,L 6 et er n @i Gulamgpl Graeigna d a f er i t adi dirednzodbapr i | e
Consolo. Infine, nel gapo di una ricerca piu appartata, vedono la luce alcune decisive

prove di autori che andranno presto a comporre il canone novecentesco della narrativa
italiana, comelLessico famigliaredi Natalia Ginzburg,La treguadi Primo Levi, Il

consi gl idoLeahdrdd @ciascida giornata di uno scrutatordi Italo Calvino

e la prima edizione in volume delognizione del dolordi Carlo Emilio Gadda.

3°0. delBuonoPocument i, siul | gQoornroi er e-23iglionde4 p.Mazi oneé, 22
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In un contesto tanto ricco si collgcaome si affretta a ricordare del Buoramcheil

primo romanzo di Enlio Tadini, che va a dar corpo a quel progetto di rilancio della
narrativa italiana che | 6editore Rizzoli a\
alle abili strategie di Domenico Porzio, gia condirettore dei «Quaderni mildfesi»

guest 6 dddihieezarnaal, una figura nota del panorama intellettuale; la sua
ponder osa narrazione, che S i coll oca a
neoavanguardista e la nuova fortuna del genere storico (inaugurata dalle polemiche sul
Gattopardodi Tomasi di Lampdusa, ridotto per il cinema proprio in quel 1963),
riscuote subito un notevole credito nella
di inserirsi definitivamente in quel sistema giornalistezdturale che nel decennio

precedente aveva frequatd in maniera sempre irregolare. Addirittura, in onore di

guel |l 6atteso esordio, viene organizzata, ne
alla Galleria Levi di via Montenapoleone, a Milano, dove cinquanta pittda Guttuso

a Morlotti, da Dovaa Baji espongono i loro quadri per rendere omaggio al romanzo.

Fu lo stesso Porzio, questa volta in veste di recensore, a riportare la notizia su «Oggi
illustratoé e a segnalare | 6eccezionalit
guanto ricordi,che un gruppo di pittori faccia un cosi clamoroso e simpatico gesto di

cortesia, squilli tanto benvenuto, ad un narratSfef se una simile iniziativa poteva

essere spiegata con motivi di ordine personale e latamente culturale, dato il profondo
radicamend di Tadini nel panorama artistico milanese, di natura prettamente letteraria

sono invece i motivi di interesse che questo romanzo offre alla critica, che si dimostra

praticament e unani me nell 6accoglierlo C O Me

306 Oltre a Tadini, in questa collezione trovano spazio in quegli anni il primo romanzo di Meneghello, sopra citato, le
opere di autori pi Y% fAdi cassettao come GiuseNaxed Ber't
ritrovato, romanzo del 1969 din altro artefice dei «Quaderni milanesi» come Giuliano Gramigna, e soprhtutiia

agrae La battaglia sodai Luciano Bianciardi, autore per piu versi vicino a Emilio Tadini. Si tratta di quella che Gian

Carlo Ferretti chiama la «vasta e vivace cagmaaacquisti di narratori italiani affermati o in via di affermazione» fatta

da Rizzoli all 6inizio deg,l i Siaaamd sSSgissaartai;. cGant r®.sC.c
attraverso i rifiuti Bruno Mondadori, Milano 2012, p. 119, raache G. C. Ferrettft or i a del | 6edi t or i
Italia. 19452013 Einaudi, Torino 2004, pp. 18B35. Una testimonianza diretta della nascita di quella collana la
fornisce inoltre lo stesso direttore Porzio: «Nel 1958 la Rizzoli pubblicava apoohalibri, faceva praticamente solo

la BUR, Biblioteca universale, e la collana degli umoristi, con tutti i Don Camillo di Guareschi e i libretti di Giovanni

Mo sc a. Un giorno, qguando ancora facevo il 6 Mat peoctd®
facciamo una collana di romanzi italiani ?0 Lui mi chie
Ailo posso fare io00: Rizzoli ci pens, su per gqualahe gi
La Scal a. [ ] Eravamo un piccolo manipolo di entusiast
Se uno andasse a rivedere i catal oghi di alloraé b~ ¢
improvwvisazionema accadeva cos?® in tutte |l e case editrici. [ é
tut ti |l a consapevolezza che toccava a noi rinnovar e, i

buoni»; cfr. D. Porzio in P. Corria8jta agra di un anarchicpocit., p. 147.
307D, Porzio,Risorgimento senza squilli di trombia «Oggi illustrato», 24 ottobre 1963, p. 64.
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innovatividi questianni¥®>. E nei primi commenti dei | ett
trovare, in nuce, tutt:] i temi fondamentaldi
Innanzitutto, non passa inosservato il recupero del romanzo storico, genere per
eccellenzaradizionale e borghe¥® della narrativa italiana, che Tadini riprende nella

prospettiva di un rinnovamento delle sue strutture e delle sue prerogative ermeneutiche.

Se pure | 6assunzione di uno schema narrativ
a quelli che sono gli interessi, le curiosita correnti degli autori piu nuovi in campo
narrativos™, | 6effettiva funzione di quella ri
correttamente. E da Barberi Squarotti con i toni in assoluto piu entusiastici: «si tratta

del | 6esempi o pi % perfetto di una |l uci da, di
negazione della storia come corpo di fatti fissati perché accaduti, di significati
stabilitié a favore di una conceziadhe del |l a
E in effetti, per quanto la materia scelta come oggetto del romatedallimentare

spedi zi one di Carl o Pi sacaneil snpréstasséder i di o
perfettamente a una ripresa °“‘dtpicadmerthul i del
stoliografia nazionale, la narrazione di Tadini, attraverso una serie di espedienti tecnici

e retorici, riesce a sovvertire quella prospettiva, a ribaltarla completamente.

C6 in primo luogo una strategia narrativa
nuovo sulla Storia: sovvertendo | 6uso tra
modi ficare anche ¢la dimensione if% cui si
Léoazione principale, che vede | 6eroe i nt
ostinatamente itr aver s o i vill aggi i ndi fferent. al |
futur o; al passato vengono rievocate | e i
precedente all 6i mpr es a che grecédbndla paftemza;zal a f i no

condizionale infine, trovano spazio diverse e parallele prospettive su ipotetici e
irrealizzati sviluppi successivi alla spedizione, nel caso in cui questa non si fosse
conclusa con i | suicidio dell éderoe. Questi

concetb di storicita e le possibilita di una sua evoluzione lineare, vengono montati,

308G, Barberi Squarottl, e a r mi, inlk®aazet@m deépopolo», 7 dicembre 1963, p. 3.

309¢fr. C. Martignonillromanzo doéesor di qgit,pgl2e armi | 6amoreé
310G, GramignaVicende nuove e antiche nei romanzieri di pggiCorriere della sera», 17 novembre 1963.
311G, Barberi Squarottl. e ar mi,cit,p.8&mor e

312\, Mauro, |l libro del giorno. E. Tadini. B a r mi , in «0 &efegrafo», 14 novembre 1963.

313F. Petrillo, I futuro di Emilio Tadinj in «Inventario», annaix, primavera 1964, p. 123.
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C ome di ce Enzo Golino sul cCorriere doir

relazione$'* che sono ora analogici, ora apparentemente casuali.

Una costruzione tanto complessa, @stituita per di piu da «un solo, chilometrico
periodo: il quale fluisce, si distende, si chiude in parentesi, si apre e continua, inesausto,
il suo corso$™ & resa possibile da un impiego attento e calibrato della sintassi,
riconosciuta da piu parti comena delle qualita migliori del romanzo. Modulando con
sapienza la lingua e le sue strutture fondamentali, ma anche i toni e lo stile, Tadini
riesce a comporre il romanzo come una «partitifaescillando tra una «sospesa onda
lirica» e un afflato epico (immaggio anche al titolo scelto), mettendo alla prova su un
diverso terreno la felice vocazione al poemetto narrativo che aveva caratterizzato i suoi
esordi di poeta. E a questo livello che agisce il modello di William Faulkner, con la sua
prosa barocca eidondante, con il lirismo spontaneo che nasce direttamente dalla
coscienza dei personaggi.

Date simili premesse, € facile comprendere perché Michele Rago tenesse a distinguere

Le armi dhéamorfesempl i ce0 romanzo storico:

«romanzo sulla storid¥, e una storia che viene osservata e interpretata attraverso la
sua riduzione alla dimensione della «coscienza di un individuo», Carlo Pisacane. La
fi gur a dagimeriaée manenanca infatti di attirare le attenzioni dei critici. Per
guanto in quel vol gere doéanni Pi sacane
propria renaissancedegli studi, tutti si accorgono che non sono né la sua statura di
personaggio storico, né la sua figura di pensatore politico ad aver indotto Tadini a
sceglierl o come 8 Cornealagystesso autora aminetterd, @ airpadtro a

| 6 as pet toma ilcfds@no romamAesco di Pisacane: «Pisacane mi affascinava

0Ss

perchéi a | di I © dei riferi menti Brappresertaiil Ar eal i

tipo dello sconfitto indomito che persevera razionalmente nella sua fede teorica:

314E. Golino,La voce della Storia raccontaunromanzoi n ¢Corriere doéinfor mazioneé,
315y, Faggi, in «Il lavoro nuovo», 27 dicembre 1963.
316 cfr. G. Gramignayicende nuove e antiche nei romanzieri di ogi

M. RagoLe armi | 6amore. Un, riomaplzdUniit Eénji | 24 Aadeéembr e
318 5olo Franco Petrillo, in un articolo non moltillante scritto per «Inventario», individua, non senza qualche
forzatur a, in un forte nesso tra vicenda privata e
profonda e orizzontale del testo, se si pensa che Petrillo, inteyregat sul | 6 ef fettiva fun
struttura verbale del romanzo, arriva a ipotizzare
Petrillo, Il futuro di Emilio Tadinj cit., pp. 122124. Unico pregio di questa recensione, si dovra ammettere, € di portare
|l o sguardo, solo tra tutti i commentatori, anche a
mani festi, il di arrn ot)aziomree ndl®| tofogetanartativoa facdhnegntale | per

comprenderla.
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analizza, va ifio in fondo con una sorta di ottimismo della ragiohg»E questa

dimensione, esplorata da Tadini facendo ricorso agli strumenti psicologici e introspettivi

tipici della tradizione novecentesca, il vero centro del romanzo: la coscienza del
personaggio, abiat o da wundéinquietudine tutta moder |
rileggere e riscrivere la storia, illuminandola con una «schietta luce di Vétita»

Varie sono le ipotesi attraverso cui si cerca di spiegare il vincolo che lega la coscienza

del sogg#o e la struttura del romanzo. Vico Faggi, su «ll lavoro nuovo», attribuisce

allo stream of consciousnetss possibilita aperte al futuro cosi come le immagini del

passato che si vengono a intersecare con la linea narrativa pritfcipaleonclusioni

anabghe, pur se raggiunte da un punto di vista ideologicamente marcato, giunge Rago
sull 6¢cUnit” e, che riconduce |l a struttura pl
«coscienza possibile» che la dottrina marxista contrappone alla scelta realetedafron

una realta in svolgimento, la narrazione si occupa di riportare sulla pagina le ipotesi di

futuro che animano la mente e le proiezioni del soggetto protagonista. Enzo Golino,

i nvece, va oltre e inquadra | admeadeggéri na nar
facendo ricorso alla nozione di «forza silenziosa del possibilper dare un nome al

mot ore del raccont o, che procede in bilico
che riesce a trascender e iuliano®iaraigna chesugget t i \
«Corriere della sera» mette in discussione il rapporto tra voce narrante e personaggio,
mostrando undinterpretazi one pireocbnessmat i ca

anche del fare Storiache la costrubpne romanzesca pesatierebbe:

Cio che appare originale qui, rispetto a tanti esperimenti odierni e palhiastiche

la molteplicita deipiani degli scomparti narrativi, non avviene piu al livello della

coscienza o dell 6inconsci o ddheMann,meer sonaggi o
Lébelcehtitaomava Al o spirito della narrazionebo.
39E. Tadini in M. SantagostiniJna storia, pit finaj i n ¢l é6Unit &, 10 gennaio 1990.

Luigi Russi nella sua monografia, intraprese la spediziamso il Regno Borbonico, nonostante nel suo viaggio di
preparazione a Napoli (come riportano anche alcuni passaggi del romanzo) non avesse trovato niente che lasciasse

presumere cha lalr& i vo dei iliberatori o | a p@ntnoglesta consisteva la auae b b e
Aiteoria della scintillado). Per questo Russi parl a di (
una rivincita sulla riflessione teoricaégodeld@aspetjvanz a o

insurrezionale»; cfr. L. RussGarlo Pisacane. Vita e pensiero di un rivoluzionaiidcSaggiatore, Milano 1982, pp. 52
53.

320\\. Mauro, Il libro del giorno, cit.

%21 cfr. V. Faggi, cit.

322E Golino,La voce della Storia racconta unmanzg cit.
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personaggio che si guarda, si spezza in infinite ipotesi, si pone in dubbio, si perde

in un lungo, faticoso labirinto per convalidare se st€3sa

Di particolare iteresse risultano poi le lucide recensioni di Giancarlo Vigorelli su
cTempoée e di Carl o Bo dalle colonne dell &
relazione il romanzo doéesordio di TMNadini cO
vivere né moriresopra citato perché uscito nello stesso 1862censito dallo stesso

Tadini per il ¢ CG&% Aimetivaee il paalletoftra i doa esti@n e &
innanzitutto «una concomitanza di comportamento di fronte alla suddetta crisi del
romanzo$*°. Nonostate Vigorelli rilevi una discutibile diversitd «per estrazione

l etterari a, per esperienza di vita e di cul
di del Buono e quella di Tadi ni avessero
comunanza emerge, imgtamente, dalle parole dei critici, che richiamano il modello

del nouveau romari modello ora fecondo, ora invece eccessivamente rigiéola

prospettiva fenomenologicaesso sottesa. E Carlo Bo a fornire un rapida e suggestiva
definizione della filosba alla base di questi romanzi: «Bisogna rappresentare la realta

combd , dice qualcuno: mentre questa realt
nessuna part e, perch® | 6essenza dell e cose

natura secato come essa si riflette nella sua idea, passando attraverso i Suoi

sentimenti e. Questa concezione della realt
Buono e Tadini, che fanno del romanzo uno
almeno tutto cid che denondo egli riesce a evocare e illude¥8» procedendo | &
per infinite e insinuant.i i nterrogazioni,

ipotesi alternative. Il rischio, naturalmente, € quello di perdersi in una ricerca che non
raggiunge mai laneta, ma questa disposizione generosa e inclusiva lascia aperte buone
speranze per il nuovo romanzo italiano.

Coerentemente con una simile prospettiva, Marina Mizzau, in un ampio articolo uscito

sul «verri», collocavdl e ar mi e Néwawen® méemoriraella schiera di quei

romanzi sperimentali (in cui rientrava ancheb et e r n adi Greongna) ehe
caffrontano unbesperienza con un intento d

undi nnovazione tecnica <culi c onovamentp,adn d e ¢ un

G. Gramignayicende nuove e antiche nei romanzieri di oggi

. Tadini,Da una vecchia storia un bel libro nugwait.

. Vigorelli, Tra Tadini e Del Buonan «Tempo», 7 dicembre 1963.

. Bo,Un uomo del presente e un eroe lettéuguro, in ¢cLO6Europeoe, 13 ottobre 19¢
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scoperta, cioe, anche dei contenifti»Scritture che provano quindi a realizzare una

novita «espressiro onosci ti vaé non per mezzo di una
attraverso il lavoro sulle tecniche e le strutture, ovvero, per dirla dgoralli,
associando all éel emento ¢disgregativoeé nec:H
nozioni, un pari «furore creativé®. E in virtt di questi caratteri che il romanzo di

Tadini viene correttamente collocato sul versante di quella sperimergalatieraria

che, di fronte alla crisi del romanzo, mostra la propria «volonta di superarla non con i
programmi e i manifesti ma con un esempio vivo e inequivocabile». Lontano dai furori
iconoclasti della neoavanguardia matura una tipologia di scritheasebbene sconti
ancora qualche difetto di cassimilazioneé
riflessione culturale e teorica (cosi Michele Rago, criticando la macchinosa costruzione

del romanzo¥®, mostra ampiamente la volonta di operare per immowamento

empirico delle forme e dell 6ermeneutica del

Cosi la critica della prima of&. Tuttavia, prima di vede nel dettaglio in che modyi

spunti interpretativi appena accennati nelle recensioni possano tradursi in validi
grimaldelli per penetrare la macchina testuale lde ar mi , él necessario e

osservare come Emilio Tadini arrivo al romanzo e al suo tema. Affidandoci ancora una
volta alle parole di Tadini, rilasciate a
occasionedéla seconda edizione del romanzo, nel
ebbe (almeno) due anni di gestazione. Due anni in cui, come si € visto sopra, Tadini si

dedico anche ad altre attivita, mettendo a punto il proprio progetto poetico. Su quelle

riflessio n i in merito alla natura fenomenol ogi c:
piu adatta per rendere la complessita del reale in arte, al modo migliore per rievocare la

felice tradizione delle avanguardie primonovecentesche e del modernismo letterario,

327 Cfr. M. Mizzau,Su alcuni romanzin «il verri», n. 13, 1964, pp. 11P16.
328G, Vigorelli, Tra Tadini e Del Buongccit.

329 e la considerazione di Rago mira in qualche modo a stigmatizzare la propensiore dicgsgte r e del | 6 epoc
i contenuti narrativi attraverso una mediazione culturale in molti casi rigida e ingombiameer di piu condiziona e
complica la stessa definizione di un giudizio critico (giustauna @ellee i pot esi stadl Umbertorkxo)t e d e

T, di segno positivo € invece la definizione di Gramigna @ a r mi comé «saggior narrativo», che sottolinea il

felice connubio tra ispirazione ragionativa del romanzo e intenzione lirica che lo innerva.

330 A questa prima positivatagione della critica sul romanzo di Tadini, ha fatto seguito un lungo periodo di silenzio
intorno alla sua opera; anche dopo la nuova edizione del 1989, collocata cronologicamente in una posizione strategica,
tra La lunga nottg(1987) eLa tempestd1993, i duemigliori libri di Tadini, la critica militante e accademica non ha

piu provato a cimentarsi con i motivi di interesse, testuali e contestliL e ar mi inhe§abimentee
compendia, e lo testimonia anche il poco spazio dedicato a Tadmiarar nei volumi teoriceritici dedicati alla

stagione dello sperimentalismo avanguardista delle ultime leve di studiosi (basti pensare ai lavori di Borelli, Turi, ma
anche Weber).
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viene a innestarsi, i mprovvi sament e, | 6i nt e
non recupera questo personaggio per farlo protagonista di un romanzo a sfondo politico,

o civilmente impegnato; tuttavia la sua curiosita per il rivoluzionario reag@ob non

poteva esser nata separata da quel ritorno di interesse che la figura storica di Pisacane, il

suo pensiero politico e le sue imprese militari riscuotevano in Italia almeno da tutto il
decennio precedente. Per quanto la bibliografia fosse aaqupbtben piu esile di oggi,

come nota Clelia Martignofit, non si pu, negare che in gt
italianaavessalimostrato un acceso interesse pgratriota, promuovendo, con alcune

notevoli pubblicazioni, il rilancio degli studi sulla sieografia e sulla sua lezione

politica®™?2 Basti pensare che tra il 1951 e il 1964 escon8aigio sulla rivoluzione

dell o stesso Pisacane, prima nell 6edi zi one
autorevole edizione Einaudi (1956) per la cur&iime Pintor; nel 1957, in occasione

del centenario della fallimentare spedizione di Sapri, oltre a un volume collettaneo edito

da Macchiaroli, esce una monografia di Domenico Romadfar® inizia la

fondamentale pubblicazione di tutte le opere di Pisafamesi concludera nel 1964), a

cura di Al do Romano per | e edizioni del | 6 A
Carlo Pisacane nel Risorgimento italiandi Nello Rosselli, pubblicato da Lerici e

vent 6anni dopo i ncl us*® Seatltto guastoailaggignye pBii na u d i
la preziosa biografia del rivoluzionario scritta da Giuseppe Ardau e uscita nel 1948 per

| 6edi tore Ceschina, si ottiene un quadro es:s
di Pisacane nel momento in cui Tadini e&ccinse a scrivere il suo romanzo. In
particolare, questoultima biografia, 1insien
saggio di Rosselli, fa parte della biblioteca personale dello scrittore e rappresenta la base
bibliografica su cui nasce e sostruisce il suo studio del personaggio. Le glosse, le
trascrizioni e le note a margine di quei tésipoi accuratamente riportare su taccuini

d al | Oiatestimoniaeo di una lettura attenta e ponderata, gia rivolta alla traduzione
narrativadel persom g gi o . Non a caso, come di mostrano

lavoro di documentazione sulle fonti, che si estende anche a una riflessione piu ampia

B1Cfr. C. Martignonil | romanzo dodéesor,di,p.7. cLe armi | 6amoreé

332 cfr. A. Modena,La citta laboratorio di Emilio Tadinicit., p. 552.

333D, Romagnanoku lui che apri la viaDi Giacomo, Salerno 1957.

334 A completare il quadro, si possono citare anche tre studi politici che comprendono la figura storica di Pisacane, come
Il socialismo risorgimentale di Ferrari, Pisacane e Montanedli Franco Della Peruta (Movimento Operaio 1956),
Problemi economici naiformatori sociali del Risorgimentadi Paolo Emilio Taviani (Le Monnier 1958)Risacane,
Mazzini: | 6ani ma popol dDiano Bloedhil(Cappellil960)l uzi one it ali ana
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sulla storia risorgimentale, si sedimenta pian piano sulle pagine del romanzo, e in
particolare sui soi avantesti privati.

Proprio questi (in particolarein taccuino risalentalla fine degli anni Cinquanta,

conservah p r e s Archiviol sforico del «Corriere della serd®) rivelano come

| 6i nteresse di Tadi ni S Sspostii nel corso
marxianamente integrata dei fatti (che procede in direzione di una «revisione di

guel l 6i mmaginaria Astoria patriaiaad ri sor
dal |l 6interesse della borghesia monarchicae
privilegi il carattere romanzesco della figura di Pisacarseibito nominato «eroeb,

rispetto a quello patriottico e politico. Ne sono testimonianza, comeagitato Anna

Moden&™® le varie ipotesi di titolo per il romanzo: Tadini comincia con «la nazione e

| 6er oee, cl 6eroeée, cl 6eroe nazional eé, pas:
cun eroe per | a nazionee e a p.r Yiena al d
progressivamente disinnescato il legame tra personaggio e vicenda storica nazionale e al

suo posto emerge una formula che riconnette il romanzo a una tradizione, quella delle

chanson de geste dei poemi cavallereschi, prettamente letteraria, ssieda cosi la

di mensi one di |l ettura dell 6oper a.
A questo lavoro p¢t est ual e, S i aggiunge Il nol tre gu
pubblicoo, che corr i s @apitold primadilLlea aprrmimal Gvaenrosri

comparsa sul n.-8 di «Quaderni milanesi>’. Un anno prima della pubblicazione

35Cfr.179ETcont enent e fAMateriali af f ealelna isia tLreo vaar nail |1 66i anntoer
Tadini € conservato presso la Fondazione Corriere della Sera in virtu di una convenzione di deposito stipulata con gl
eredi nel marzo 2008 ed é costituito da documentazione prodotta e raccolta dal pittone daigiad e | | 6 uni ver s
2002. Si tratta di un ricco insieme di materiali di lavoro eterogenei e privi di una struttura organizzativa evidente: vi si
trovano quaderni, taccuini, fogli sciolti di appunti, testi dattiloscritti, bozze di stampa, fotaltdipie, corrispondenza,

opuscoli, cartelle stampa, floppy disk. Questi materiali sono stati cosi organizzati secondo tre tipologie documentarie
principali, quaderni, manoscritti e corrispondenza; la datazione in alcuni casi e certa, in altri apprassimatri

ancora assente e di difficile ricostruzione. 'l valore
in questo contesto, ma la loro importanza per la ricostruzione del lavoro di, stutito e artistico di Emilio Tadhi &
fondamentale. Ne ha dato una notizia schematieagia utile per accedere al laboratorio creative | | & Baold @ir e

Stefano in un testo intitolatono zibaldone di pensieri e immagini in piano sequewbatenuto nel volum&milio

Tadini: le figue le cosecit.

36 Cfr. A. ModenalLa citta laboratorio di Emilio Tadinicit., pp. 5152.

337E. Tadini,Capitolo primo(daL e ar mi), ifl «@@adeni nélanesi», n-3, estateautunno 1962, pp. 16786

Si deve anche segnalare la presenza, presso il Fondo Domenico Porzio della Fondazione Arnoldo e Alberto Mondadori
di Mi |l ano, di due fascicoli intitol atLie faTard iiminglesBmoirlei o
(probabilmente per la psentazione di un progetto di traduzione), un manoscritto di quella che presumibilmente fu la
prima redazione del romanzo da parte di Emilio. Il testo ha una notevole importanza, come si puo immaginare, poiché
presenta un elevato numero di correzioni, no@rattutto una suddivisione in capitoli e paragrafi (che non si

ritroveranno poi nell 6edi zione Rizzoli) che permette d
assemblato il romanzo. | fogli (tutti siglati) non sono ordinati sesanuklla che sara poi la struttura definitiva del
romanzo; al cuni schemi numer at.i intervallano |l a scrit
testo.
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definitiva, guel brano mostra come Tadi ni f
ri pensare | 6i mpalcatura narrativa del roma
infatti quante e quali correzioni sianotenvenute per trasformare quelle prime 19
pagine nell ooincipit definitivo dell oper a,
gi " stabiliti a quell baltezza.

Innanzitutto e gia chiara la struttura della trama secondo tre assi narrativi: il percorso

~

principale € quello che racconta le vicende del personaggio al futuro. Si tratta

del | 6i mpresa di Carl o Pisacane, che i n que
guando | 6eroe e i suoi compagni di spedi zi C
piroscafol i | ACagliari 0 delilche dopo popcadyatteranno.RAU b at t i

guesta narrazione, come poi sara per tutti i 12 capitoli del romanzo, si intervallano

lunghe parentesi, veri e propri incisi del racconto, che aprono ampie finestre a
lluminar e 1 | passato dell deroe ma anche, cCome
inverificati, sviluppi del suo futuro. Ed e gia chiaro come i meccanismi di recupero
memoriale e proiezione ipotetica possano riguardare tanto episodi lontani (come

| 6 a d ozh di Pisaeane e il suo innamoramento per una cugina) quanto avvenimenti

vicini o addirittura prossimi al tempo della narrazione principale: come succede, per
esempio, quando si sta raccontando della preparazione da parte dei rivoluzionari della

presa del nave e interviene una parentesi che li mostra, una sera di pochi giorni prima,
radunat.i in una stanza per firmare i/l patt
meccanismo, questo, che traduce a livello di struttura il procéderes a | tfacata del | e
rammemoranti, e che mostra allo stesso tempo una notevole disposizione della scrittura

alla narrativita, attraverso una sapiente modulaziofebdilae intreccio.

Se a questa altezza e gia chiara a Tadini la struttura a incastro della narrbkrane,

uscito su c¢cQuaderni milanesi e rivela invec
| Gul ti ma revisione permetter ™ di sciogliere
tradotto al tempo futuro, e il passato del ricordo, rievocatovatisa la varia gamma dei

tempi del passato, si mostrano gia precisamente definiti nei loro caratteri: le correzioni

del | autore su quest:.i due pi ani saranno n
sfoltimento, di precisazione di alcune espressioni, secongwincipio che non potendo

T Aper sit ritare talta oconcisione, cerca almeno di ridurre al minimo le
ridondanze. Il piano narrativo della proiezione nel futuro, invece, che nella versione

definitiva sara reso efficacemente con il condizionale (aiziomale passato), in queste
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pagine € presentato al futuro. Una simile costruzione, oltre a dar luogo a possibili

fraintendimenti con il piano del presente, non riusciva a esprimere efficacemente la

carica fnpotenzial ed0 e ite diegidni, cer,e proprio n d i I
campo dell dirrealizzato nella storia del p
evidenti i tratti distintivi di un procedere narrativo per alternative tutte

contemporaneamente presenti al racconto, la mancanza doumeecverbale coerente

indebolisce notevolmente la portata conoscitiedla formula, depotenziando in parte

anche |l a sua componente sovversiva. Anche
successive alla pubblicazione di quel primo capitolo, conferrmhed adini lavoro fino

all dultimo per mettere a punto undFestruttur
qgui ndi un | avoro di ri pensamento inesausto,
pacificarsi in una forma corrispondente al signifoca

Una ricerca di coerenza che investe anche un altro carattere determinante di quella che
sar”™ | 6ultima veste del romanzo, ovvero | a
Tadini da un lato intervengono a separare tipograficamente alcune seelio@sto
(introducendo degli a capo per segnalare le battute di dialogo, per esempio, ma anche

«la divisione fra i vari blocchi di racconto»), ammorbidendo cosi il pesante effetto di
Atutto pienod che era dell a perairandere pit esur a;
rigorosa la continuita sintattica del discorso, eliminando due punti fermi che nel brano

del 1962 servivano a dare fiato al lungo respiro della narrazione. Quelle due cesure
vengono ridotte nel loro effetto attraverso il ricorso a un gerumd e a un fe
coordinante che vanno a rafforzare la dominante paratattica che sara tipica de tutto

ar mi | @ acheo pemnette di sostenere sintatticamente una costruzione tanto
onerosa). Si tratta di due interventi complementari, che cercano il iprecailibrio di

un racconto che prova a coniugare una sciolta narrativita con un progetto ermeneutico

che necessita di undi mpal catura struttural e
del |l ettore sar” tenut o sdwipalkdinegenza 482 p

ricorrere al punto fernfd® tuttavia, il ricorso a separatori deboli come bianchi

| n una pagina si legge: c¢all 6i ntaealadvisishe frad gan blocohiaint o [
racconto (ognuno composto di azione presente (al futuro), di azione mossa dal presente e di azione passata, di azione
mossa dal passato (non tanto ricordi».

339 || punto che compare a fine del capitolo v non pud essemsiderato rilevante, non solo dal punto di vista del
discorso e dei suoi contenuti (non implicando alcuna frattura netta), ma anche dal punto di vista sintattico
grammaticale, dal momento che il capitdbinizia con una parentesi, dopo la quale il desprende con la lettera
minuscola.
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tipografici, a capo e divisioni in capitoli servira allo scopo di rendere piu sinuoso il
flusso narrativo. Un si mi | e mportantg paginama S i
preparatoria: «12 capitoli (canti) divisi anche senza punteggiatura e riprendendo il
discorso senza soluzione di continuita ma separati dallo sgazi0k&T].

Restando al livello di costruzione del periodo, le correzioni intervenutetesdeone in

rivista e la versione in volume mostrano subito come uno dei prezzi da pagare per tenere

in piedi una struttura tanto complessa sia una sintassi che, per quanto possibile, riduca

all 6essenziale | a pr esenzaltogrado dr romibazione oni u g a
(che coinvolge cosi anche i tempi di modo infinito come gerundio, participio passato,
infinito): |l o scopo  quell o di concentrar
eccentrico dei tempi verbali. E ne recano testimonignaprio le righe finali del brano

di «Quaderni milanesi», che risultano particolarmente martoriate dalla penna correttrice

di Tadini, dove | 6operazione di sfoltiment
cambiare di segno alcuni verbi, volgendoli a fmrana infinitiva: «che apriranno i loro

fori precisi» diventa cosi «imbucatesARMI 29], «verranno avanti nel silenzio
improvviso» si trasforma in «venendo avanti nel silenzio improvvisesRMI 29],

«mettendogli in mano il manifesto che avra scritto dree pyima»in «mettendogli in

mano il manifesto scritto poco primaARMI 29], e ancora «ascolteranno il suono di

guella voce incerta che leggera» diventa «avrebbero ascoltato il suono di quella voce
incerta a leggere>ARMI 30].

A livello contenutistico, mf i n e, B Il nteressant e veder e (
sfoltimento che investe tutto il tessuto testuale sia mirata ad accentuare alcuni aspetti

che connoteranno il tono della narrazione romanzesca: oltre alla cancellazione di intere
sequenze perlimareamlassi mo | a propensione all 6esaust

la penna di Tadini interviene per eliminare dei «certo» o «certamente», o per tramutarli

in ¢cforsee, all o scopo dutarinaelzreattasraceomtaa | 61 d e a
tutti i livelli temporali. Allo stesso scopo vengono espunti alcuni passaggi
In una nota intitolata ¢Sulla punteggiatura eliminatae

che la eliminazione della punteggiattir@e pure in certi casi se ne abliséonsiderata nel sugso piu serio, si deve
considerare una vera e utile trovata espressiva. Attenua determinate flessioni della lettera, e piu: ne crea di nuove, pil

Aparl ateo e sospese, e altamente poetiche. [ é] Cos?3
funzional ment e il di scorso. [ ] Tener certo ben presente
che si aggiunge a tutte |l e possibili[4ET. che dall duso de
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particolarmente dettagliati (soprattutto quando riguardano il protagdfiista® mal si

sposavano con quell 6atmosfera di incertezz
al | 6i n toeSuauestaatono allusivo sono accordati anche alcuni interventi che

Il ntroducono il termine cuomoe al posto di
con ¢cdonnaeée e ¢lei¢ée), secondo undéintenzion
cat egoudmoodi giuasi assolutizzat a, che atten

rischio di fare confusione. A un altro livello va invece riscontrata una sapiente dosatura

dei toponi mi (alcuni scompaiono da mna ver s
lavoro di attenta calibratura dei dati informativi, selezionati secondo un rigido principio

di necessita narrativa che manteh@g@uilibrio tra detto e nedetto.

Val la pena insistere su questa prima versioneCdgitolo primoperché ci consente di

intravvedere subito alcuni caratteri peculiari della narrazione tadiniana. Cosi, esaminati

gli aspetti differenziali di quella prima stesura pubblicata, bisognera segnalare anche

una serie di aspetti che il lettore avrebbe ritrovati intatti e sviluppatirareanzo
del Il danno dopo. I n primo |l uogo, |l a figur a

come pure accadra nella versione definitiva, il personaggio € subito riconoscibile:

attraverso una coll ocazione quasisolelduiemi nar e
pagi ne o l ettore i ncontr a | 6uomo intent
rivoluzionaria, data per riuscita. Affioran
gugnoranche se, in realt”™, il od87)omangied arri v

riferimento a wuna guarnigione borbonica,
partenza da Genova, nelle primissime righe del brano, gia danno modo a chi legge di
inquadrare la vicenda e di comprendere di chi si sta parlandolatdguesto, nelle 19

pagine del brano di «Quaderni milanesi» Pisacane € gia presente con i caratteri che lo
contraddistingueranno in quanto eroe roman
epistemologiche del suo autore: proprio nel passaggio ini@gcinge a stilare una

rel azi one s ulilnératoreae o snastrarin predacai dubsi sulle parole da
scegliere per raccontare correttamente | a
traduce rapidamente in dubbio circa la sostanzasstdisguegli eventi, circa la loro

referenzialita;

340 Un esempio su tutti: «gli descrivera laste, una per una, come faceva quando lui era a Londra condannato a morte
dal Regio tribunale di Napoli e tutti gli altri parenti ne parlavano solo quando ci erano costretti, e anche allora con
undaria disperata e ver go (gestangeauna pgriunadfMild@]. ¢gl i avrebbe d
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|l o sbarcai € Sbarcammo rapidamente anche tutt

sedici gia avevamo formato i ranghi, e ordinato in una compagnia i confinati

pol i tici che si er anocd tcuhtet iséi neerldmo qtuuatstii
Ri mandammo | 6attacco al forte alle ore seral
di sponemmo drappel i a tutte | e strade <che

Verso le ore diciassette alcuni dei nostri uominorigrono al quartier generaile

che avevano stabilito nella locanda che si affacciava sulla piazeati soldati

borbonicié dodici sol dat.i borboni ci e un uf

passare nelle nostre file, avendo udito che la rivoheistava divampando ormai

in tutto il regnoé che |l a rivoluzione era p
regnoé nel regno, e seghihtamente sulla costa
| puntini di sospensione, che diventeranno uno dei contrassegni interpuntivi piu sfruttati
ddla prosa sperimentale e neoavanguardistica (si pensi ad esempio alla scrittura di
Sanguineti), segnhano qui |l o spazio dell din

memoria di Pisacani che non ricorda piu se sbarco da solo o accompagnato dai suoi
uomini, se i prigionieri politici liberati si unirono in massa alla spedizione o se qualcuno

si rifiutd T, ma anche della stessa realta dei fatti che, soprattutto nella sua dimensione di

proiezione in un futuro condizionale, lascia aperte tutte le ipdfesio i ncert ezza ch

campo della memoria del personaggio, dalle sue manifestazioni scritte, si estende subito

all dintera di egesi , che procede per I pot e

considerate e necessarie per tratteggiare la scena. Chiusgoletie del testo scritto

dal | 6eroe | eggi amo:

e poi avrebbe forse guardato di la dalla finestra aperta la campagna nel lento

ostinato rumore dei carri verso sera, o le colonne a lato dei portoni e le case grigie

tremanti nella nebbia di Londra, o ilga, avrebbe forse guardato la luce rallentata

sull 6acqua, e | 6altra sponda, e quando pi %
sarebbe ARMBED é |

Non solo il narratore sembra interessato quantomeno ad accennare sulla pagina tutti i

possibilisvi | uppi che | 6azione potrebbe aver e;

341 E. Tadini,Capitolo Primq cit., p. 169; si osservi che questo brano, fatti salvi i due trattini lunghi (trasformati in due
virgole), rimarra identico nella versione definitiva del romanx@yl 9-10].

342 a versione detesto in rivista riporta alcune varianti dei tipi sopra accennati, ma non mostra differenze a livello di
costruzione sintattica per ipotesi alternative; cfr. E. Tadiapitolo Primq cit., p. 169.
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animato da un analogo desiderio di esaustivita. Gia in queste primissime pagine, infatti,

| 6eroe viene mostrato in una delle sue at
progranmare le proprie azioni nel minimo dettaglio, a prevedere tutte le plausibili
variazioni al programma c¢che | 6evol ver si d
dichiarato  arginare quanto pi% possibile
realizzabili. E quanto accade quando sta ripassando insieme al colepoetio
(personaggio dietro il quale si cela probabilmente la figura di Giovanni Nicotera) la
strategia per prendere il comando della nave, poco prima di agire; il suo alter ego, qui

come nel resto della narrazione, rimarra il bersaglio preferito per sfogare gli scrupoli e

|l e verbose o0ssessioni del | 6er oe:

Lo so anche io che ci sara qualcosa da vedere. Ma quello che dobbiamo fare adesso

e predisporre con cura tutto quanto. Cosi anche sede non andranno proprio

come stiamo prevedendole, saranno almeno quello che saranno anche perché ci

siamo sforzat.i di prevederl e. E adesso ripe
Abbiamo tempo. Abbiamo tutto il tempo. Siediti e ripeti tutto, parolapaeola

[ARMI 154

Queste stesse indecisioni nei confronti della realta emergono anche dai testi secondari
contenut.i all 6interno del testo romanzesco:
di fronte alla necessita di comunicare alle masgedpria impresa rivoluzionaria, il suo

senso. Questi testi, che il personaggio si affanna a stilare diogoitvolta che arriva in

un nuovo paese, sono tormentati dalla scrittura, dalle cancellature e dalle riscritture.
Troppe sono le implicazioni chegoi parola puo avere, a livello di senso, di suono, di

valore tipografico, cosi che ogni scelta diventa a un tempo decisiva e impd&sitsile

gueste brevi battute e gia contenuto uno dei rovelli maggiori di tutto il romanzo, che

oltre ad aprire alla suairdensione metanarrativa, pone il decisivo tema della
rappresentabilit”™ della realt”™ attraverso i

Sul piano dello sviluppo narrativo, infine, nel brano di «Quaderni milanesi» compaiono

gia molti dei luoghi che farannodaf ondo al |l 6azi one dell 6eroe
Londr a, Pari gi e |la citt”™ sul | ago, che sa
Il potetico ritorno alla solitudine rifl essi

343\v7algono le stesse considerazioni della nota precegefut Ivi, p. 173.
344 Cfr. [ARMI 29-30] ed E. TadiniCapitolo Primq cit., p. 186.

120



della folla di personaggt he anima | e pagine del romanzo:
gueste poche pagine il gia citato colonnglt®eta, coscienza riflessa del protagonista,

sempre intento a discutere con lui, ad anticiparne le battute; la giornalista inglese dei

giorni trascorsin Svizzera, quella Jessie White Mario mai nominata e alla quale
Pisacane lascio in eredita i propri diavero testamento politico; la sorella, nume

tutelare della casa di famiglia che cadra progressivamente in una sorta di pazzia,
assiduamente rendiotata nelle lunghissime lettere scritte al fratello rivoluzionario; il

fratello maggiore, che compare qui attraverso le lettere della sorella, e con il quale il
dissidio rimarra sempre insanato, per via della sua giurata fedelta al regime borbonico;

la cugna, oggetto di una tenera infatuazione da parte del piccolo Giuseppe Pisacane; e

infine il curioso personaggio del commesso viaggiatore, brianzolo, incarnazione
commerciale e clownesca di quel don Giovanni che fin da giovane aveva affascinato

Emilio Tadin. Di tutte le figure che fanno la loro comparsa nelle prime pagine del

romanzo € a lui che il narratore dedica lo spazio maggiore, definendone il carattere di
spietato seduttore, capace di esercitare la propria arte suasoria non solo sui possibili
acquirenti, ma anche sulle donne e sui loro sentimenti, tanto da compiacersi quando le

due occasioni vengono a coincidéfe E un personaggio eccentrico, che proprio per

guesto si ritaglia uno spazéingolaren e | | 6 opera: a questbdaltezza
di Tadini per |l a teatralit”™ dell 6esi stenza
sempre come se stesse recitando «una movimentata e interminabile azione teatrale»
[ARMI2 3] ) . Anche per questo risulta efficace
Tadini aveva rievocato in un poemetto epon
che si compiace delle proprie abilita e «non ha specchi per vetletei gnor anza clt
lavora sul suo volto$Don Giovannj PeP 107]; alla solitudine altera e malinconica si
sostituisce qui unodéi pocrisia civettuol a e
pretenziosa e ridicola. Caratteri che arrivano a deformare il personaggio al limite

del | espressioni smo, secondo un prexedi meni

puntualenei romanzi successivi.

2.2. Struttura di un romanzo senza nomi

)1 a negoziante che ¢cdopo aver contrattato | 6acquisto
sue condizioni», deve anche difendersi dalle sueewuop r opost e ¢ di amor e, guesta vo
convinta di diventare |l a sua aARMM2Gle appassionata e sba
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Date simil:@ premesse, |l a storia che Emilic
svolge attraverso i medesimi procedimenti e le stesse tecniche di composizione. La
narrazione primaria si sviluppa lentamente ma progressivamente: compiuto il
dirottamento della nave, la spedizione arriva a Ponza, dove vengono anmgsppal

rivoluzionario alcuni prigionieri delle carceri locali; da li i rivoluzionari procedono fino

a Sapri,dog sbarcano per iniziare una marcia ne
paesi che sembrano reiterare costantemente i medesimi problemi della spedizione. Le
popolazioni locali, per quanto non ostili, dimostrano indifferenzka reazione piu

temutai ne confront.i del |l azione | iberatrice d
perde progressivamente la propria spinta propulsiva, fiaccata, giorno dopo giorno, da

una serie di piccoli e piccolissimi intoppi di fronte ai quali il condottiero dimostra scarsa

cgoacita di reazione: che ruolo riservare ai galeotti nel corpo di spedizione? come
stampare i manifesti in paesi di spaventosa arretratezza e analfabetismo quasi totale?

come comportarsi di fronte a un uomo che approfitta della propria condizione di
Ariziobmari o0 per violentare una ragazza? Q
| 6er oe, |l o tengono sveglio durante | e nott
fianco il colonnellepoeta ribatte colpo su colpo alle sue ipotesi, ne mette in dubbio le

sol uzioni, pone sempr e nuovi probl emi, rer
entrambi. Pisacane, che cerca nelle mappe i segni decisivi per comprendere cosa fare,

dove dirigere la propria spedizione, arrivera allo scontro con il nemico del tutto

imprepaa t o ; anche perch® il nemi co non sar’
Ai nsegui tood | uhnguasi potassetfarnird & corferna gella giustezza
del | dazi on el, hensMaopbpolaziore miaim paese (Sanza secondo la vulgata

storiogafica) che si sarebbe dovuta al contrario dimostrare grata nei confronti dei
Al i beratori 0. La reazione, ancora una volta
all 6i mmi nente fine, | 6eroe deci de tidi affre
contro la guancia la forma fredda della canna e il dito muoversi senza peso sul grilletto

della pistola» ARMI482].

Se | 6asse narrativo principale conduce, gi
Pisacane, gli altri due provvedono ad arriccei | a sua fdAbiografia | et
aprendo una di mensione intima e personal e
pr ossi mi all 6i mpr esa, dal |l é6al tra i poti zza
ribaltandone la morte in una riuscitanep | et a del | 6i mpr esa, che
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riflessioni nuove. Queste sequenze vengono montate lungo la narrazione principale
secondo criteri non intuitivi che, come si provera a dire, cercano di ricalcare la
complessa attivita rammemorante e proiettiva deilascienza individuale. Gli
accostamenti possono essere i piu diversi ed eterogenei, spaziando dal passato e dal
futuro piu lontani a quelli piu prossimi: capita anche, in questo modo, che un episodio

venga narrato due volte, prima al condizionale deltgegroni possibili, e poi al futuro

del racconto principale. Ne scaturisce un effetto di iterazione e variazione sul tema che
accresce | 6i mpressione di i nqui et a I ner z
nel | 6i mfohb indenvattitt@il romanzo.

Al di la di gquesto, le sequenze costruite al passato rievocano la vita di Pisacane
precedente | a partenza da Genova: trovano s
le fughe insieme alla sorellina, le noiose lezioni impartite dallo zio prete o la di& cita
infatuazione per la cuginansidiata dalla presenzsstile del fratello maggiore; ma ci

sono anche gl anni dell a giovinezza, del |
commilitone, | i nnamorament o peeriodauimcai camer i
Pisacane fu di stanza alla fortezza di Civitella del Tronto intrattenne effettivamente un
meénageadulterino con la moglie di un bettoliere, fatto che suscitd scandalo e costrinse

| 6uomo ¥ Maaoprattutpal passato ¢ il tempo deltanpagna, Enrichetta De

Lorenzo, la donna di cui Pisacane e innamorato ma che & sposata con Dionisio Lazzari
(peraltro un <cugino di Pi sacane) . Ritornar
nascosto, poi alla luce del sole, e la clamorosa fuga (condeletibera di spiegazioni al

marito e ai superiori del | 6esercito), | 6auil
due amanti. Nelle citta straniere il rapporto sentimentale si raffredda, stremato dalle
difficolta della vita quotidiana: Pisacane airangia dando lezioni private, ma cerca

anche il confronto con gli intellettuali e i pensatori del suo tempo. Quello che ne ricava,

perd, sono solo delusioni e frustrazioni, la piu grande delle quali arriva quando un

ifilosofo fr anc esas velleitdedi rivaurzianariB®] arrivandq @ a |

346 G, GramignaVicende nuove e antiche nei romanzieri di ogii

347 per queste e altre nozioni sulla biafim di Carlo Pisacane, si vedaRarte primadel gia citato studio di Luciano
Russi,Carlo Pisacane. Vita e pensiero di un rivoluzionaigi., pp. 564.

348 | a biografia di Russi non testimonia di contatti diretti tra Pisacane e i pensatori francese dusao soggiorno

parigino (nel salotto del Generale Pepe incontra piuttosto intellettuali e scrittori come George Sand, Victor Hugo,
Alexandre Dumas, Alfred de Musset e Alphonse de Lamartine); diversamente, durante i due soggiorni a Londra (1947 e
1950 , il rivoluzionario italiano entra in contatto con
Antonio Panizzi) e con intellettuali inglesi solidali alla causa italiana (James Stanfeld, George Jacob Holloake e
francesd.ouis Blanc);cfr. L. Russi,Carlo Pisacanecit., pp. 1432.
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mettere in dubbio la spontaneita della sua vocaZfdn8i tratta di uno dei pochi

passaggi in cui la figura di Pisacane si presenta strettamente connessa alla sua funzione
politica: ma, come sara per tuttordmanzo, ne viene immediatamente e bruscamente
allontanata, quasi che i problemi e le questioni del personaggio riguardino un livello
antecedente quell o in cui se ne deve giudic
Nel passato poi, si collocano anche akusequenze che hanno luogo sul lago di
Lugano, in una Svizzera scintillante e ma
europea, dove Pisacane attende il mat ur ar e
stancamente le sue giornate, tra grandclami e scaramucce verbali con il colonnello

poeta e | a fAgiornalista ingleseo. Se nel t
le difficolta domestiche e sentimentali del protagonista, nel serrato dialogo con questi

due personaggi emerge prepotergate la sua vocazione autoriflessiva.

Quest e sequenze, I nfatti, ri corrono guasi
Il terazione e variazione, nel piano narrati
Svizzera forte del sinteressate a qualgasi lorior@ ie meritoe s a ,

che questa gli possa riservare. Altre sono le sue preoccupazioni, simili a quelle che lo
assillavano quando doveva redigere i manifesti per sollecitare le popolazioni del
Meridione a insorgere. Si tratta di misuracsin la possibilita di tradurre la propria

complicata esperienza in scrittura, confrontandosi con il suo carattere tanto personale
guanto collettivo.

Ci sono infine le lettere della sorella, che ricorrono ora nelle sequenze al passato, ora in

quelle al codizionale, ma che appartengono sostanzialmente a un tempo astratto (quello
cheAndreaChi urato ha defi ni t3), dienh tohgnicazioneni a e p
familiare sempre ridotta a ipotesi. Nel | e
grande easa di famiglia, si apre un altro spazio domestico, caratterizzato, questa volta,

dal |l 6assenza: | 6assenza di Pi sacane, che h

l ncognito e senza avvertire nessuno) e che

349 «lo devo persino dubitare, signora, che questo giovanotto sia arrivato al punto di ostentare i propri rapporti con
guella che lui crede sia una attivita di rivoluzionario, soltanto al fine di piacex®RM[ 247].

30 cCfr. A. Chiurato,La retroguar di aci.,dpe406. £ame sinvedraailr cdncedto di «ucronia», nato

nel | 6800, indica |l a declinazione temporale dell utopi e
reale viene egalizzata non attraverso la sua trasposizione in un altrove geografico, ma attraverso la costruzione di uno
sviluppo cronologico alternativo rispetto a quello effettivo (e questo per mezzo della semplice ipotesi che un evento
abbia avuto un esito diversoabbia quindi generato una differente catena di conseguenze, sviluppate secondo una

l ogica causale identica a quella vigente nel mondo fire
notevole fortuna letteraria in quanto efficace egastivo espediente narrativo. Cfr. C. Renouviég r oni a: | 6ut
nella storia(1876), Faenza editrice, Faenza 1984.
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suapatri a; ma anche | 6assenza del fratello
rivoluzione, costretto per questo a un esilio che lo tiene lontano dai familiari. La
solitudine a cui € condannata la sordlle che lei cerca di medicare occupando a
rotazione tutte le stanze della cdsai ripercuote nella sua scrittura: per sopperire alla
mancanza di una comunicazione diretta, a voce, trasforma le lettere in resoconti dal vivo

di quanto ha appena fatto o sta facendo nel momento in cui scrive, con tutte le
complessita, le necessarie, continue correzioni che questo comporta. Una scrittura
uguale e contraria a quella in cui si cimenta a piu riprese il fratello e che la illumina di

una nuova luce.

Appare cosi evidente come i personaggi, gli episodi e sopeoatttemi del romanzo

attraversino trasversalmente la sua struttura, senza mostrare significative trasformazioni

e infliggendo per questo al testo un carattere di continuita che supera le distinzioni

spaziet e mpor al i e ri badi swmeeesppsse & livéle stritterale o  d i
dall a rigida unit”™ sintattica. A rendere c
esclusiva attenzione, imputabile alla voce narrante, per la dimensione minima degli
avvenimenti: a occupare lo spazio delracoonts ono i n particol are gl

| 6el aborazione di reazioni adeguate a wever
verbale piu che pratica, agli eventi ancora a venire. A definire piu precisamente la
dimensione ridotta degli avvenimenti chadtagliano la linearita del racconto interviene

inoltre un naturale confronto con la Storia, con i fatti che effettivamente hanno
caratterizzato la vicenda biografica@krlo Pisacane.

Emerge allora | 6assenza di g u struzeomea el pret e
guanto disordinata e frammentaria, della sua storia; anzi, mancano dal panorama del
romanzo, oltre a qualsiasi accenno al suo pensiero politico, proprio gli episodi che
hanno sancito | a caratura st orlamerto nella | per s
legione straniera e la guerra combattuta in Algeria, la sua attivita militare nella prima
guerra doéindipendenza o | a sua partecipaz
esperienza della Repubblica Romana con Mameli, Garibaldi e Mazzincdwapaiono

nel romanzo i grandi personaggi che hanno affiancato la sua storia personale, e i pochi

che compaiono, come la giornalista inglese o il colonfadeta, vi sono presenti, ma

privi del contrassegno pri maruesto actasd gdedi dent |

tutti i personaggi, Pisacane compreso.
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Questi due procedimenti retorifimzionali, oltre a dimostrare che il romanzo fa perno

SU un principio dointer essasequanzialearivelanm pi %
fin dalla superficie ua particolare strategia ermeneutdiaTadini, quela che Clelia

Martignoni ha definito «un nuovo atteggiamento epistemologico nei confronti della

storia e delle stori€®". Durante le lezioni dello zio prete, il piccolo Pisacane si trova di

fronte a unagrossa difficolta, che non riuscira a superare da bambino e che si portera

dietro fino agli anni della maturita:

s

€l o zio prete cercava di fargli credere che
dalle altre e chiamarla con un nome incapace di cambizaecra molto difficile
[ARMI277].

Il mondo, attorno al protagonista, appare come un vortice di cose dove tutto si mischia e

si confonde, sia nel presente che nel futuro. Sembra impossibile riuscire a estrapolare un
ricordo dalla memoria senza tirarsietto tutta una serie di altre piccole e grandi
sensazioni, emozioni, percezioni, in una catena potenzialmente infinita. A questa
concezione della realta circostante, lo zio contrappone il nome, cid che permette di

i ndi viduare, di steipairsiamogra, tidchendeliitai abradrniec ont e
colloca a distanza la cosa o la persona nominata. Allo stesso modo, il lettore si trova di
fronte una schiera di personaggi potenzialmente indistinguibili, privati come sono delle

| or o fAet i weeeridditieaioconuini mdicatoritpronominali: per identificare di

volta in volta le figure che sono in scena, sara richiesto un surplus di attenzione alla
lettura, oltre che un frequente ricorso alla propria enciclopedia personale, per sopperire
laddove anche la costruzione sintattica lascia dei dubbi circa il riconoscimento dei
personaggi e delle situazioni.

Come ha scritto Ingeborg Bachmann, «nella letteratura piu recente sono accadute, per

cio che riguarda i nomi, alcune cose che fanno rifletterepasapevole indebolimento

dei nomi, una incapacita di attribuire nomi, anche se i nomi continuano a esistere e
spesso si tratta di nomi fortRs. Dal S i g n o rinnégmmabdedi Bekkatf, ik a al | 6
nomei o la sua presenza nascostagata, limitatd € stao individuato come emblema

di un soggetto, il personaggio, caduto in una crisi definitiva e la cui identita si mostra

31c. Martignonil | romanzo doéesor,di,pp, 13, e armi | 6amoreé
2| Bachmann]l rapporto con i nomi(19591960), in Id.,Letteratura come utopia. Lezioni di Francofo(te980),
Adelphi, Milano 1993, p. 87.
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frantumata e cangiante, come nel caso dello scrittore irlandese e della sugttilogia
oppure fAbloccatao e indo cidcostanté, dome accadespera nt e ¢
personaggi kafkiafit’. Tadini si inserisce nel solco di questa lunga tradizione, ma volge

qguel procedi mento di ri mozione ai propr.i S
tanto come paradigma di debolezza identitariaanjo come presupposto per una
liberazione dai principi primari di riconoscibilita e determinazione. Non nominare vuol

dire infatti sfuggire alle mistificazioni che ogni nome impone, come avevano
involontariamente dimostrato gli accademici di LagadoGdliver di Swift*>>.

Si tratta di un procedimento parallelo alla vaghezza delle indicazioni cronologiche e
geografiche consustanziale al romanzo: date e luoghi compaiono, di tanto in tanto, ma

mai connesse a un piano, bensi con la spontaneita e la casoali@ucate a un

discorso che desse quel piano per implicito. In questo modo, le vicende della storia non
vengono inquadrate, almeno esplicitamente, in una cornice piu ampia, quale sarebbe

guella della Storia. Vengono private di profondita: in consonanza @

robbegrillettiana petizione di principio &
osserva non riesce a scorgere, oltre | 6ever
un quadro che riconduca ogni e reelmeffeit, o a un
nel momento in cui la realta si svolge e si crea non appartiene gia a una logica di

comprensione come potrebbe essere quella d
fonda su un | avoro di separ az ie@separaredei del i |

ombre dal resto»ARMI 383]) che puo avvenire solo a posteriori, quando € gia noto
| 6esi to degl.i eventi, e che ~ invece i mposs
nel momento in cui la realta & ancora in corso. Per questmtdueasua spedizione,
Pi sacane non pu, essere | 6eroe sfortunato
raccontano: egl i ~ ancora un anonimo #fAluio

riservato, ma gia consapevole delle trappole di ogni clistaltione storica: «io sono

33 Cfr. E. TestaEroi e figurantj cit., p. 17.

34 Cfr. Ivi, pp. 811.

¥Un passaggio che richiama proprio quell delpogodti ma dled é
la moglie e un ospite esterno, che a proposito del pI
soltanto di patria e di storia? Se |l e parole si portas
al soffitto di elmi e di pandette e di quadri e di poemi, e ailcheon | 6 ha nomi nat o, ma st ava
costatofaticd anc he di bel ARMI2d6]pdove imalicitaraente s sbttolineano le numerose smagliature

che la praticanominatoria puo presentare nei confronti di una presunta univocita referenziale.
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persuasd scrisse nel suo testamefito se | 6i mpresa riesce, otte
se soccombo, il pubblico mi biasimet®»

In questa prospettiva che, come si notera, dimostra una personale rielaborazione da
partediB di ni di al cuécdledpregardi | Banmcadpltbbdondit

i n |linea con | a poetica di But or , ~ quell a
inserito alléinterno di una rete ddallarel azic
conoscenza e dal sapere convenzionale), che si sviluppa in orizzontale (nei dettagli,

nello spazio circostante etc.) e in verticale, fenomenologicamente, nel tempo. Attraverso

questi espedienti di riduzione dei caratteri distintivi, la narrazionpoma un

azzeramento dello sguardo: le cose e le persone si presentano in quanto tali, senza

preconcett.i e giudi zi ideol ogi ci al seguit
a partire dai loro caratteri percepibili, non per mezzo di categoris preet ent i . Loef
che se ne ottiene, come gi "~ detto, non sar’
delle «formule it pi zzant i g e n e dai moglie, fie colennetain ilam e (A

giornalista ingles@»>>’

con cui sono rievocati, tutti questi genaggi mostrano aspetti

caratteriali ehabitusdiscorsivi fortemente connotanti, che li identificano a prescindere

da qualsiasi «piastrina di riconoscimenitd»

1 model |l o a cui T a d i Urlo e ilffunoredi Willi@r Rautkeen,t 0 =~ g L
che,oltre che sul piano della struttura temporale polifonica, viene ripercorso anche per

il trattamento dei nomi propri. O almeno, nello schema concettuale che lo sottende.
Perch®, di versamente delLé&oamonmnjldd s chelr teea idla
furore riporta sempre i nomi dei personaggi, ma attraverso un sistema fortemente
straniante, visto che lo stesso nome, Jason, indica due personaggi diversi, cosi come
Quentin, che identificaddiritturasia un maschio che una femmina. Il lettore, anche a

caus di una struttura narrativa che azzera la diegesi e impone quindi un continuo lavoro
doéoinferenza, deve costantemente orizzontar
personaggi; e deve farlo ricorrendo ai caratteri individuali che possano distihg@ewen o

dal |l 6al tro. L@r apmi.ollbbaamsesreennz a di nomi di ven

36 C. PisacaneTestamento politicé24 giugno 1857), in L. RusdRisacane e la rivoluzione fallitalaca Book, Milano

1972, p. 362.

%57C. Martignoni,l | r omanzo ardomis olr,dia,pd4 egd e

38 Cfr. 1. Bachmannll rapporto con i nomicit., p. 88.

Una semplice constatazione porta a vedere come fLie nomi
ar mi I, aaamzo affierino per mezzo di sapiefastimule di reticenza, come «Ci avreste messo il vostro nome o ne
avreste scelto un altro, piu suggestivo? Come suono, voglio diRMI[285] o «e si sentira chiamareARMI 389],

dove a essere sottolineata ~  perqoepnomecchelpdre nella ccalta esiste ¢ dhe =  d

viene omesso per suggerire un diverso atteggiamento di lettura.
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una <certa fAesuberanzao dei nomi: cperch® |
riconoscere le persone. | nomi sono piuttosto simili a trappole. Le persobh&miob
riconoscerl e da ben al tre cose. Dal |l 6al on
costellazione fatta di stati®*.deeacnanismo del i c;
alla base di questi due romanzi & in definitiva lo stesso; le parole di Bachamann

proposito di Faulkner, possono essere considerate valide anche per il romanzo di Tadini:

«in realta il metodo di Faulkner e il seguente: distoglierci dai nomi per precipitarci nella

realta direttamente, senza spiegaziotli»

Sia che si tratti di nomi propdi persona o di toponimil. € ar mi riducg almor e
minimo qualsiasi possibilita di legare la storia a una prospettiva superiore e preconcetta,
affermando cosi una logica narrativa eccentrica, che sequestra a proprio vantaggio tutti

quei datichelascerb ber o presuppore unbapertura etero

Anche i pochi nudi fatti, i pochi personaggi (la moglie di Pisacane, per esempio 0
la giornalista inglese che potrebbe rinviare a Jesse White Mario) bruciano e si
trasformano dentro la fornace dwlcconto, in figure unicamente riconducibili a

una necessita interna del discorso narradtivo

La realt”™ del testo, con |l a sua vocazione
dichiara la propria autonomia dal discorso della Storia; come sayvé&dripresa dei

moduli del romanzo storico risulta anche per questo problematica. Attraverso un
recupero straniato e ironico di alcune formule del romanzo tradizi8haleadini

avanza per via narrativa una nuova proposta ermeneutica che sostenga tsa dive

concezione dell 6esperienza dell uomio nel m
ancora tutto da stabiliiene | | 6 espressi one di guesta esper |
Prima di affrontare uno dei nodi centrali die ar mi 1 bvweaoma radicale

decostruzione a&ui Tadini sottopone i moduli tradizionali del romanzo storico, ma
anche la consueta cognizione del tempo e della sua strufteraecessario soffermarsi

sul primo elemento di problematicita che il lettore di questo romanzo incontra sul suo

39 vi, pp. 9899.

3650y, p. 100.

361G, Gramignalntroduzionein E. TadiniL e a r mi, RizzoliaMii@no 989, pui.

®2 Ri-uso che per Mairtg n o n i segnala | dappartenenza di Tadini a u

neoavanguardia del Gruppo 63; cfr. C. Martignébn, r omanzo déesor,dti,p.13. ¢cLe ar mi I

o
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percorso: ilnarratore e la sua posizione. In un passaggio gia citato della recensione al

|l i br o, Giuliano Gramigna sottolineava c¢ome
dovesse annoverare la decisione di collocare la matrice di quella molteplicita di piani
spaziotemporali al livello della narrazione, evocando a proprio conforto la nozione di

«spirito della narrazione», coniata da Thomas Mann. Secondo Gramigna questa
complessita non apparterrebbe alla coscienza di un personaggio, dalla quale si riflette

poi su resto del racconto, bensi alla struttura stessa del testo, che rivela cosi anche la
vocazione metariflessiva della scrittura. Una simile intuizione appare corretta; tuttavia

non sSi pu, fare a meno di notare <che | 0c
dislocazioni, richiami e proiezioni viene in primo luogo gestita da una figura presente,
ancorché implicita, ovvero quella della voce narrante. Una voce che, come notava

Golino, dimostra la propria suggestiva capacita di «diventare essa stessa la molteplice,
affabulante, apertissima voce della Stofia»La stessa voce che attribuisce ai
personaggi l e rispettive ¢cformule tipizzant
sulla base di un «come se» di mallarméana memoria, che apre un periodo ipotetico e
decide in buona sostanza di chiuderlo solo dopo quasi cinquecento pagine. Lontano

dal |l 6avanguardi stica concezione del ctesto
propria implicita presenza attraverso una strategia di composizione del testo che
richima ancora una volta WUdoeifardre | | o f aul kneri a

A suscitare interesse € dunque la posizione in cui si colloca il punto di vista di un simile

narratore: ilfocusd e | di scorso  situato evidentemeni!
guedi dilattorno al guale ruota | 6intera vice
narrante  nato probabil mente | 6equivoco,

mo d o autobiografica (o <che comunque, i n C
personagyg o , trovasse moti vi per riflettere | a

déenunciazione, tuttavi a, non sembra suffi
guesta voce, c he, scegliendo | a Asomggetti ve

mezzo al flusso della sua coscienza. Tadini aggiorna la lezione di Faulkner, ma anche di

J oy c e Ulgssed edrovada fare un passo avanti rispetto alle posizioni esibite in
tempoeilcuore ri nuncia al monol ogoafavore dunaor e e
voce che ingloba tutto nel campo di una diegesi infinita. La prima persona con cui il

Sanguineti diCapriccio italianogiustificava lo sprofondamento negli abissi della psiche

33 E. Golino,La voce della Storia racconta un romanzi.
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€ subito esclusa; la seconda persona, di stampo butoli@nendification, 1957),

resiste inizialmente sulle pagine degli appunti di Tadini, evidentemente sedotto dalle
potenzialit?’ suggestive di undenunciazi one
straniante del futuro («Correndo in mezzo al vicolo deserto alglemxchi e ti fermerai

di colpo vedendolo tranquillamente affacciato al balcone, le braccia conserte appoggiate

al dava[?ZET4.éA8a fine perd, a prevalere, & la scelta per una terza

persona apparentemente classica, la cui onniscienza e limitata oltre che dalla parzialita

dello sguardo del protagonista, anche dalla dimensione sempre ipotetica e condizionale

della realta costruat nel racconto.

La restituzione di quella che si vedra essere la coscienza percettiva del romanzo avviene
dunque a partire da una voce esterna, facilmente confondibile con quella del
personaggio, ma effettivamente distaccata. Se e plausibile sosteneteéchen f i ni t a
variazione dei possibili che anima le pagine del romanzo ikiaprodotto

del | i mmaginazi one, del l a fantasia di Pi sac
parl are sia | a voce della sua copavaaenza. I
mantenersi in quel precario equilibrio tra oggettivo e soggettivo che MePleaty

poneva al centro del | a propri a riflessi ol
«intransitiva$®, che verbalizzi direttamente dall 6i
liberando lo sguardo del soggetto dai consueti sistemi di significazione e aprendolo alla
percezione di quella che | a fenomenol ogia ¢
Quella tra narratore- demteirtsomaggndausi viana
momenti di maggiore e minore sovrapposizione. Da un lato, la voce narrante, oltre a
riprodurre lo sguardo e la coscienza di Pisacane, fa ricorso anche al suo stesso
linguaggio, che e epico ed enfatico («kma un esercito che in realta stara aspettando di
sorgere di col po [ é] fino a convergere ordi
per i mporre final mente dal sud all odointera
[ARMI 30]), ma anche incerto, sinuoso, sempre ondeggiante tra improvvise
accelerazioi affermative ed estenuanti vortici di ipotesi e variazioni. Come gia

segnalato da Andrea Chiurato, in queste sequenze (in quelle del secondo tipo

34 La citazioneappartiene a un abbozz quello che sarebbe stato poi un passaggio del terzo capitolo (lo sbarco a
Sapri e | édincontro con il barone).

35 Cfr. R. BarthesScrivere, verbo intransitivg1966) in I1d., Il brusio della lingua. Saggi criticiv (1984) Einaudi,
Torino 1988, pp. 1-22.
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soprattutto), «Tadini elimina i confini tra istanza narrativa e personajgio» | 6i dent i t

sembra compiuta.

Il narratore delle variazioni ha una natura ambigua. Dal punto di vista del regime di
visione il suo sguardo € decisamente ampio ma, nella sua esposizione, mima il

medesimo grado di incertezza del proprio protagofifsta

Dal |l 6al tro | at asioni lingpongononeedistingueno thipgeserza del

narratore, che se pure muove sempre dalla prospettiva del personaggio per le proprie
ricognizioni spazigemporali, tuttavia deve mettere in campo una serie di strumenti

linguistici e sintattici per tradurrka percezione sintetica del soggetto. La digressione

di venta cos?3 i procedi mento testuale attr
simultaneit?’ di resoconto che mi mi qguel |l a

mentale e memoriale del soggetto.

tanto che quella chiesaquella chiesa sovraccarica di statue esagitate, esauste,
ferme sull éorlo dello sfacelo come se dovess
ma il puro e semplice trionfol 6 a gi delld sfiorzo muscolare consumato fino al
limite delle possibilita, per offrire Deo Optimo Maximo, come diceva la scritta in
servili maiuscole romane, il boccone sostanzioso di una immagine corpulenta e
disperata: tanto che quella chiesa e quel palazzo, quel palazzo che si alzava su un
lato della piazzapen chiuso, come una fortezza, ostentando sopra il portone il
grosso stemma di pietra simile a un marchio di fabbrica e fiancheggiando il
vertiginoso labirinto verticale della chiesa con la sua bassa e spoglia facciata
militaresca, razohd plasti€afdi un isistamia di gerdrchiamtes t r
che guella chiesa quel palazzo e quella fontana, quella fontana simile a un grosso

e inutile giocattolo di pietra posto a far da perno a tutta la piazza e dunque a tutto il
paese, con due rozze donne serde che imitavano le loro innumerevoli e piu
aggraziate sorelle insediate stabilmente per tutta la penisola a dormire a correre a
ritirarsi, a spiegare comunque i loro pesanti gesti civettuoli perché qualcuno,
guardandole, potesse rendersi conto di avemi persino il tempo di regalare al
mondo una porzione di bellezzadi imprimercela sopra, come un marchio di

produzionei, quando persino la mitologia tutta intera aveva finalmente potuto

%6A ChiuratoLa retroguardi,ait,p.d10l davanguardi a
37 bidem
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balzar fuori da dure teste di padroni finalmente in grado dieqmiria o almeno di
accettarne la convenziortanto che quella chiesaquel palazzo e quella fontana e
anche quelle povere ca$equelle tane, non dedicate né offerte Deo Optimo
Maximo i e anche gli uomini del paedediversi, certo, dai giganti contoré
avvelenati dallo sforzo che stavano piegando testa e ginocchia nella pietra
inflessibile della facciata, ma sistemati evidentemente anche loro, quegli uomini, al
punto giusto, dato che secondo la fantasia, 0 piuttosto secondo il calcolo di chi
aveva fao innalzare, li, una chiesa del genere, da quegli uomini a quelle statue si
doveva certo poter arrivare, come attraverso le deformazioni successive di una
serie di specchi deformanti, deformazioni di deformazioni, fino al vuoto e alla
stessa idea ottimamassima cui ogni cosa sembrava non dedicata ma debitamente

of ferta in un s a@RMI18Biccorsividgchisctivelonomi coé |

La ripresa anaforica diventa lo strumento retorico attraverso cui il narratore segnala
testualmente i legami di un dissor unico, incaricato di riprodurre sia le percezioni
simultanee del soggetto che | e i pot esi
contemporaneamente allo svolgersi di una realta sempre sotto gli occhi, e quindi da
descrivere.

La voce narrante, in definitiyai pone in quella dimensione senza Storia a partire dalla

guale la realta deve essere riscattata, osservata di nuovo; una dimensione in cui anche le
storie, o megliole micra t or i e, i ntese come antropologic
assimilazione dele sper i enza, S i rivelano come <costr

legge, a partire da un materiale ampio ed eterogeneo, fatto di dati, ricordi e proiezioni,

messo a diposi zione da <chi parl a e dall a s
cone intervento trasformativo dell uomo su
i mportanza all éinterno del racconto, che 1in

produce necessariamente la valutazione degli effetti piu immediati, che potrebber
senzbébaltro agevolarne | a comprensione.

E quanto accade ad esempio quando, in uno dei rarissimi scontri a fuoco che si
producono nel corso della spedizione, | 6 a:
raccontato con una tecnica che, privilegiando génednti minimi, i dettagli visivi e
percettivi, finisce per non dichiarare espl
lettore la desuma selezionando i particolari necessari dalla descrizione: «e prima ancora

di sentire il suo grido lui sentira esplere alle spalle un secondo colpo e vedra
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| 6ufficiale fermo doéi mprovviso a mezzbari a
la faccia tesa alzarsi dal fucile con un occhio ancora chiuso e poi vedra ancora

l 6ufficiale, i ct® @ g langocshnea rumiore ped gli“scalinifim t a me n
guasi ai suoi piedi»RMI 65].

Anche in virtu di questa tecnica espositiva, le descrizioni, e piu in generale tutta la
narrazione, assumono un tono straniante. L
espima un punto di vista morale o emotivo sul narrato, sospende il racconto, lo

Ari duced alla somma di tant.i particol ari

uguali, confermando | 6i mpressione di una co

2.3.Memoria, tempo narrativo, Storia

Se questi sono i caratteri attraverso cui si distingue la presenza di una voce narrante che
orchestra il racconto e registra lo scorrere della realta, il personaggio che effettivamente
percepisce quella realta viene restituito inmanierasa nament e Api enao ( cc
all 6i dea di Asoggetto vuotoo che Chiurato,
partire dagli elementi di sovrapposizione identitaria tra eroe e voce naftante)

Pisacane creato da Tadini sembra scontare una diocrenza di fronte ai presupposti

del mondo <che l o circonda, undirrimediabi
progetti di fare presa sulla realta: come Ginther Anders ha detto a proposito dei
personaggi kaf kiani , i lonrasnocgogrea & oc hve v e an cohcec
p i 799 égni sua azione sembra sospesa sul filo delle infinite ipotesi che ne possono

modi ficare | 6efficaci a, ma all o stesso temg
di fallimento. La sua, prima che una spedizionesrol uzi onaria, |l a ric
che riesca a misurare la corrispondenza tra mondo intefioegnotivo, morale,

intellettualei e mondo empirico, fatto delle popolazioni contadine che non riconoscono

i suoi appelli alla liberta, ma fatto anche dinthe con le quali non riesce a comunicare

come vorrebbe e di soldati che faticano a interpretare i suoi ordini. Pisacane appare

chiuso in un monologismo che accetta la parola altrui solo nel momento in cui ne deve

misurare il potenziale contestativo neiné@nti del proprio discorso: o dimostrano i

%cLa coerenza del personaggio si dissolve a favore de
soggetti e diverse vociefr. Ibidem ¢cPresentandosi come luogo vuot o, luog
soggetti, 0 nessuno, esso ¢ il punto in cui si condensa una carica violenta che dirama energia per tutto il racconto», cfr.
G. Gramignalntroduzione cit., p.v.

%9 G. Anders,Kafka. Pro e contro: i documenti del procesd®51), Quodlibet, Macerata 2006, p. 45 (citazione
contenuta in E. Test&roi e figuranti cit., p. 8).
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tanti dialoghi con il colonnello, che arriva addirittura a protestare perché non gli viene

data possibilit”™ di esprimere | a sua idea,
interlocutore («quando la firai di parlare con te stesso tenendomi qui davanti a te tanto

per dare una forma piu civile ai tuoi monologhiZARMI 208]). Come se incarnasse
undennesi ma categoria dello schema ideato d
nei romanzi di Dostoeks>"’, il personaggio di Tadini sembra animato da una voracita

verbale che lo spinge a includere nelle proprie le parole e i pensieri di tutti i suoi
interlocutori, prevedendone le interruzioni, le obiezioni, le considerazioni integrative.

La rigidita dimograta nei confronti degli altri uomini, che devono prioritariamente

rientrare in uno schema interpretativo che ne renda prevedibili le mosse e i discorsi,

| 6eroe | a mette in campo, natural ment e, an
azione: queh pr opensi one monol ogica si traduce
risposte in funzione delle reazioni e dei messaggi provenienti dal mondo circostante.

Pi sacane sembra trovare |infa solo nell el
presa sullaealta: € la lucida follia di un uomo che quanto piu rende rigorosa la propria

ricerca della verita, tanto piu si aliena dal contesto e finisce per smarrirsi.

Questa intrinseca debolezza, paradossale contrappasso di una volonta fredda e stoica,

apre tuttaia il campo a una rappresentazione del personaggio che Forster avrebbe

definito Aa tutto tondoo. La met af ora geome
un altro contest o, pi % affine agl:. i nteres
Tad i ni usava | 0espressione Asfericoo per d

n e Ulysgesaveva in mente, piu che una completa caratterizzazione psicologica del
soggetto, una sua rappresentazione dinamica e a un tempo complessa, come quella
realizzata dida pittura cubista. Si puo dare vitalita organica a un personaggio
romanzesco solo mettendolo al centro di una serie di campi rappresentativi, di assi
prospettici che ne definiscano la figura in tutte le direzioni, spaziali e temporali. Tadini
prova a relizzare quel progetto che, secondo Merkanty, Paul Cézanne era riuscito

a compiere sulla tela dipinta: «saldare le une alle altre le visioni di tutti i punti di vista
particolari che lo sguardo assumeva, riunire quel che viene disperso dalla \érsatilit

degli occhi$. Loéuomo viene ridotto al suo sguar

370 Cfr. M. Bachtin,Dostoevskij: poetica e stilisticd968), Einaudi, Torino 2002, pp. 2289.

3"'M. CarboneAi confi ni ,¢.86. 5idatshe faifiguia bi Cézanne, eletta da MedRmnty a emblema

di una vera e propria fAlezione di sguar doo, sar ™ al c
Bagnantiun intero capitolodL 6 oc c hi o (l89) a pi ttur a
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percepire anche il movimento e le trasformazioni. E infatti la stratificata dimensione
temporale quella che per lo scrittore si dimostra piu dinamica e suggestiva «per attuare
figuralmente la contemporaneita del valore di tutte le relazioni sensibili e ifffineée

compongono la complessa esperienza del soggetto.

Tadini, seguendo anche la lezione della fenomenologia, da Husserl fino a Paci, assume

una conf i gur azdelagempo pér aompooré una rappresentazione piena e

i ntegrale del soggetto. Mentre | a neoavancg
¢cri duzi o*dnizidte dalle dvammdardie storiche e portata avanti per i paralleli

sent i er i-madchihal ®dtuuwormos t a -mariodettal $udealsta) omentre
Debenedetti teorizza un uorparticelld’* che ha molto da spartire con il personaggio

ridotto @ numeo di matricola dRobbeGrillet*”> mentre le narrazioni contemporanee si
riempiono di aupems g nafggma naii dsomwgani ci , ma
di scenditiveo (Manganel i), Tadi ni recupe:t
ricchezza interiori che gli sono garantiti proprio dalla profondita temporale a doppia
direzione. Un personaggio in crisi, fallto,n cer ca di unodi mpossi bi
realta, ma la cui complessita non € messa in dubbio, proprio in virtu del suo
radicamento in un flusso temporale che non e piu quello che Husserl definiva una «serie

I nfinita, t rascor r &%hmaeal centrdrio un stiutturasdmpléssae  d i i
di piani in relazione dinamica.

Come si wvedr ", i pegno che | 6autore deve ¢
dover rinunciare all dampiezza del racconto

circolarita di struttura mette a rischio il principio di progressione narrativa, sospendendo

ogni moment o in un eterno bilico tra il f
di mostra dobéaltra parte | 6unica fegralittul a v al
necessaria all o6ipotesi di realismo speri men

E a questo punto che si puod effettivamente considerare la particolare struttura che
Tadi ni ha costruito per riprodurreriddesper.

ne diventa il centro di emanazione.

372 Tadini, Il tempo e il cuorecit., p. 208.

373 A, Giuliani, Introduzionein | Novissi mi. P o, a suraali ApGiutianigRusconiee PaolazzipMiléno
1961, p. 21.

374 Cfr. G. DebenedettiCommerarazione provvisoria del personaggimmaq cit.

375 Cfr. A. RobbeGrillet, Sur quelques notions périmées.

37 M. HeideggerEssere e tempd.927), Utet, Torino 1969, p. 605.
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Nell 6i ntervent o prRossihilitaadi relazipneMalerio Adansi,ahtea | o g o
vi compariva esclusivamente in veste di pittore, nel tentativo di elaborare una
definizione del «fatto», elemento centraleodni rappresentazione pittorica, arrivava a

dare una panoramica piu ampia della dimensione in cui il singolo evento si inserisce:

«Nessuna realta € separata, ogni cosa € condizionata e condiziona a sua volta. Questa

C

dinamica organica e cio che per me dighica fAf att oo. e 1| Anfatt

successione del tempt% Un tempo «in cui come scrisse altroviepresentgassato e

futuro saranno fusi i n undunica realt”™ per

verita. Il lavoro del pittore & la ppresentazione di questa verita»Una suggestione di
evidente eredita fenomenologica, come si comprende accostandola alle parole con cui
Mauro Carbone introduce al pensigiidMerleauPonty: «ll tempo di Merleatonty & il

tempo in cui passato, presentdueuro si avvolgono vicendevolmente, si richiamano
segretamente, possono rivelare insospettate ricorrenze o inventare relazioni
imprevistes’®. Parole, queste, che trovano eco, molti anni dopo, in una dichiarazione

dello stesso Emilio Tadini circa la menepgrcome organo e come funzione del soggetto.

lo credo che non si possa definire la memoria come un archivio delle cose passate:
la memoria & molto pil legata al presente che al passato. E un atto di
attualizzazione del passato, da un corpo vivo a cidécperduto. Certo, non € un
recupero agevole: il passato viene piuttosto riorganizzato, ricreato, e i ricordi
possono essere decifrati in modo anche diverso. Ma in ogni caso la memoria resta
sempre ancorata al presente. Solo a questa condizione é raevisabdsa un

sensd®.

Si tratta di una riflessione che connette strettamente discorso filosofico e discorso
estetico (e infatti le considerazioni di Carbone riguardano propdotdéestetico della
filosofia merleaupontiana). La fenomenologia dimostrarapporto privilegiato e un

i nteresse spiccato per guel |l operazione

Fenomenologia e arte hanno lo stesso obiettivo: «cogliere il senso del mondo o della

377\, Adami in Possibilita di relaziongcit.

378y\/. Adami in Alternative attualj cit.

$"M. CarboneAi confini ,ditep.b2oespri mi bil e

380 E_ Tadini, Intervista di Roberto Rizzente, 8 maggio 2002, in Rkrcorsi del monologo nella drammaturgia del
Novecento. Il caso di Emilio Tadjrsotto la direzione della Prof.ssa A. Cascdthaiversita Cattolica del Sacro Cuore
di Milano, a.a. 200:R002
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storia allo stato nascent® Cos3 | 6i nd a g irimolge dlla@snopertadelo | 0 gi ¢

senso | atent e nell 6esperienza del soggett
operazione di traduzi one i n Al i nguaggi 00
«sublimazione¥? Léopera doarte si confiegfour a corl
del | 6esperienza percettiva dell 6uomo, che

ma mostrata, interpretata attraverso gli strumenti tecnici di ogni singola arte. Perché,

come scriveva il Balzac dell@h e f d 6 7 u v opera suncai dadini boera per

scrivereL 6 o piegcrLaa mi ssi one dell darte non*" copia
Léartista non —  chi descrive o0 spiega <cor
accessibile ai pi Y% fAumani o fra glnza uomi ni
volerlo»®

Tadini individua nei tempi verbali il primo elemento tecnico sui cui intervenire per
esprimere in forma narrativa % affidaresili mi | e i
racconto a una voce narrante espeemnzaa che
percettiva tramite | 6i mpiego di mo d i ver bal
pri mo espediente per capovolgere | a prospet
Quasi provando una traduzione narrativa delle riflessioni deh&ardelDegré zéro

Tadi ni i nveste questa scelta Aformaleodo di u
del suo progetto ermeneutico. Ne pu0 essere testimonianza indiretta una ripresa
intertestuale operata da un autore come Luciano Bianciardpreemsofferente di

fronte ai formalismi della scrittura e alle sofisticate dichiarazioni di poetica, eppure

almeno in questa circostanza inaspettatamente ricettivo nei confronti di un espediente
tecnicaretorico particolarmente suggestivo. In due circostae |, infatti), | 6 al

Vita agraaccoglie nei suoi romanzi un personaggio che richiama direttamente Emilio

Tadini e, con ambigua sovrapposizione, il f
Il n entrambi i casi il ri chi amo noeyguelene i n
dellaBattagliasoda r omanzo ustiet @ar md adhémmadnopgna
31 M. MerleauPonty,Fenomenologia della percezigreit., p. 31.
32Cfr. M. CarboneAi conf i ni digppl10@spri mi bil e,
33 H. de Balzac)l capolavoro sconosciut¢1831), in Id.,Il capolavoro sconosciuto e altri racconBUR, Milano
2009, p. 21.
34 M. MerleauPonty, Il dubbio di Cézanne cit ., p. 37:; | odaffermazione del f
Adorno: ¢l darte non conosce | meneal b"fipnogpantovi st irda
esprime grazie alla sua costituzione autonoma cido che rimane celato dalla figura empirica della realta»; cfr. T.W.
Adorno,La conciliazione f or zat,an «TempokpBsente»,e3, 1950 effdu(citazoreo r e a
contenuta in M. BorelliProse dal dissesteit., p. 56).
¥ Gramigna parla a questo proposito di ¢ rieencort tantazppi@a al | €

energia quante piu interpretazioni il testo accumula a ogni pasfso&. Gramignalntroduzione cit., p.Ii.
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persona le vicenda di Giuseppe Bandi, garimai che dopo | 6i mpr esa
prosegue |l a carriera militare neadtozadieser ci't
secondo e quello dhprire il fuocg del 1969, che mette in scena un vero e proprio
cortocircuito storico in cui le Cinque giornate di Milano si svolgono in un tempo

coll ocato a met " tra il 1848 e i,fald958. N
propria comparsa, in casa della vedova Pisacane, a Napoli, un «giovane alto e biondo»,

dal |l accento | ombar do, di nome Emil i o, app:
nominare Pisacane «se ne esciva a parlare in quella bizzarra maniera.a8danibi

passato con il futurd¥’. Quando il giovane Emilio straparla ricorre alle precise parole

del finale diL e ar mi , brev@raeme citato nel testo di Bianciardi. Il fatto non e

senza i mportanza, se Si consi dle sfatunath e , sot
personaggi’, si cela un effettivo interesse di Bianciardi per quella costruzione
Acorttrodi caodo <che pochi anni dopo avrebbe
strutturare il suo ultimo romanzo.

In Aprire il fuocq infatti, si assiste, punelle forme di un romanzo tradizionale,

all 6intersezione di di verse di mensioni t emj
vicino all dautor e, e dei rispettivi protag:«

viene raggiunto nel momento in daisovversione controstorica della struttura si riflette

nella sovversione realizzata dagli -insort.i
ungari co: i clima fAcarneval esco0 che avvo
strane e bizzarre, compisa | a presa della caserma di Sa

certo «dottor Tadini, quello stesso che parlando stravolgeva tempi e modi verbali,

usando il futuro al posto del presente, e il presente al posto del passato, ingannando in

tal modo gli austriagii quali non capivano se i fatti erano gia successi 0 se ancora
dovevano succeder®¥ Ancora una volta la figura del/l
del suo personaggio romanzesco, emblematicamente riunite sotto il segno di un uso
eccentrico ed effettivanmée sovversivo dei tempi verbali che, come aveva giustamente

notato Bianciardi, non si riduceva a mero espediente formale, ma portava con sé una

precisa prospettiva ermeneutica.

36| Bianciardi,La battaglia sod41964), Bompiani, Milano 1997, p. 56.

387 Come spiega, nel romanzo, il personaggio di Giuseppe Mazzini, lo strano comportamento di Emilio & la conseguenza
di una lunga sofferema patita a seguito della sua cattura durante la fallita spedizione di Carlo Pisacane nel sud ltalia, la
stessa narrata dal romanzo di Tadini.

388 | Bianciardi,Aprire il fuocq Rizzoli, Milano 1969, p. 138.
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Basterebbe, a testimoniarlo, | ey sOttOpose a c o n
a correzione proprio | 6i mpalcatura narrat.i)\
osservare, € la funzione che i tre temputuro, passato e condizionaleassolvono

all dinterno dell a macchina r echnmeha zidemg a . Se
verbali non hanno nulla a che fare con la verita. Né servono a stabilire se un racconto sia

vero e passato ovvero inventato e non pasigidauttavia Tadini attribuisce loro un

val ore decisivo nell a de fellamaraziooenéna vertd | 6 cor i
che, come si vedra, abbandona i presupposti storici della verificabilita documentaria per

librarsi nel dominio del letterario, ma che non per questo rinuncia alla propria
affidabilita. La scelta di un tempo grammaticale porta @ una caratterizzazione

modale che viene automaticamente assorbita dal discorso che vi fa’fitorso

Cos?3 , | 6i mpi ego del futuro per raccontare |
dovrebbe essere posta al presente narrativo, proietta i rfatti nel «tempo

del |l 6al eatoriet”™ ma di ci ., che sta scritto
determinato dalla sua fine, che non si mo st

e gesti vengono allontanati, isolati «in una distanza lalie>""".

Allo stesso modo, il

racconto del futuro potenziale di Pisacane, al condizionale, apre alla narrazione lo
spazio del possibile, o meglio di quello che Gramigna ha chiamato il «sogno della Storia
irrealizzata», dove la precarieta ipotetica di ogoliuzione € complementare alla sua
verosimile plausibilita. Nel campo del futuro vengono proiettate cosi le possibili
apodosi del Il 6enorme periodo ipotetico di C
protasi®’. Si tratta del piano narrativo piti tiad i onal e, dove | desper.i
protagonista viene recuperata attraverso il ricordo, ma senza essere messa in
discussione. Tuttavia si pud notare che al passato remoto, che anche Barthes aveva
giudicato «uel segno di operazione mediante il qudlenarratore riconduce le

divergenze della realtd a un verbo esile e pweda cui funzione éd« congiungere il

pitl rapidamente possibile una causa a unxfitte s i sostituisce |1 06im

3891 Weinrich, Tempus. Le funzioni dei tempi ne$to(1954), il Mulino, Bologna 1978, pp. 127.

390 Anche Marina Mizzau distingueva tra tempo grammaticale e tempo logico del verbo, e chiamando in causa il valore
modale del tempo verbale adottato affermava che tutto il romanzo contemporaneo pud definirsi in senso lato, «romanzo
al condi zi occentlial@ €gnsapgewlezzacdel @aattere provvisorio, possibilistico delle vicende e delle loro
interpretazioni»; cfr. M. Mizzau Fornlecniche narrative e romanzo contemporare, p 66.

391 G. Gramignalntroduzione cit., p.vi.

392 sempre Gramigna indiguava in tre coppie le direttrici lungo cui la strategia di sovversione dei tempi verbali
indirizzerebbe il proprio significato extgrammaticale: immobilita vs. Storia (ovvero pulsione di morte vs. pulsione di
vita), luce abbagliante vs. chiaroscuro enagentato vs. raccontato; cfui, p.vii-vii .

393R. Barthes|l grado zero della scritturacit., p. 24.
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contrario si dimostra disponibile a essere illuminatoeddizerse luci che le possibilita

del presente e del futuro vi proiettano, dando conferma di quanto sostenuto da-Merleau

Ponty: «Due cose sono sicure a proposito della liberta: che non siamo mai detérminati

e che non mutiamo mai, ossia che, retrospettesste, potremo sempre trovare nel
nostro passato | dannunci o di quel che siam
pi ¥ essere sovvertito e riscritto, tuttavi e
a seconda delle conseguenze che produce:a«Bta capire le due cose in pari tempo e

come la liberta si faccia strada in noi senza rompere i nostri rapporti con il Midhdo»

E questa la prima contravvenzione in cui Tadini incorre nei confronti del racconto

storico: escl ude n doglie blla napraziore gualsiasii carattereadi f i n e,
predeterminazione e sospende | 6azione nel/l
di sse nell 6intervista a Santagostini, ¢ho <c
pod6 il contraveoe deéil |l ahfadeta: | dinntrecci o,

possibilitd aperte, segnalate dai tempi verB&lisTadini si mette, per questa via, sulle

tracce di Valéry, Borges, Queneau e di tutti quegli scrittori che hanno aperto il testo alla
virtualita delleipotesi simultanee che la realta, sottomessa al principio di necessita, deve
abitual mente scartare. Qu i l a proliferazion
distinguono grandi eventi catalizzatori, intorno ai quali verificare delle biforcazioni:

piuttosto, la realta si sfrangia ad ogni passo, aprendo soluzioni sempre diverse e tutte
plausibili, e il narratore intraprende | 6ir
per via di accenni. E la sfida che la realta avanza alla parola, eticofzae a quella

scritta. E la Storia, espressione di una realta cristallizzata entro un ordine stabilito e
condiviso, non fa differenza.

Come gia si € detto, inoltre, Tadini opta per una struttura combinatoria dalla logica non
intuitiva, che scompagini&dtradizionale ordine logic@onsequenziale. Salti improwvisi,

insistite riformulazioni dello stesso episodio, eventi minimi fenomenologicamente

indagati e omissioni di grandi passaggi biografici o storici: il racconto procede spinto in

avantidaunprincpi o déordine non sondabil e, ma i n

394 M. MerleauPonty, |l dubbio di Cézannecit., p. 40.
395 E. Tadini in M. SantagostiniJna storia, pitl finalj cit.
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a un progetto di «destrutturazione radicale» del tempo che discende direttamente

dal | 6 EFour Quarted®® i

A fornire da modello alla scrittura € la memoria del soggétbhiamo gia osservato

che, negli autori dello «sperimentalismo delle forme», essa rappresenta un baricentro di
fondamentale importanza narrativa ed ermeneutica. Cosi acdade ina r mi ché,6 amor e
a costo dei gia noti fraintendimenti sulla collocazionkadeoce narrante, pone la parola

al centro del flusso memoriale del protagonista. Lungo questo filo rosso trovano posto i

diversi quadri della narrazione, afferenti ai tre piani temporali. Si tratta, tuttaviafitli un

rouge che si sviluppa per meccanisinriflessi: € una memoria che, con Proust, si
potrebbe definire fAinvol ontariao, che non s
piuttosto calata in una rimemorazione spontanea (per quanto estranea a ogni epifania), i

cui vincoli con le sequenzmntigue si limitano a una surrettizia continuita sintattica

La voce narrante, fedele alla propria miss
medi azi one diegetica e affida il passaggi o
grammatica delesto. Anche per questa strada, la scrittura riesce a costruire lo spazio di

quello che Brecht chma v a Astrani ankebbéColiet definivac h e
«inhabituel$®® vedere una macchina in azione pud dire molte pit cose sul suo
funzionamento di quanto nontes ent a | a | ettura di una gui
narrativa assume la forma stessa dei meccanismi psichici e memoriali del soggetto; la
scrittura riesce cosi a costruire quella prospettiva straniata sul mondo raccontato che
doveva essere fondamentgemessa per la sospensione del giudizio. La narrazione

tendeal suo limite: dar vita a uno sguardo sulla realtd mirato a prenderne le misure e

non ad appropriarsene. Tadini, a proposito della dimensione del tempo nel racconto,
scrisse su un taccuino deglin n i Cinqguant a: coccorre trova
t empo iircthiemopou , non corrispondere all d6uni't
svolgerne la corrispondente intensa deng®T 295]. L e a r mi svéla Esoitatr e

di questa ricerca, doveilmoe nt o di f aul kne r*fviemeaagdiupte r c e z i o

attraverso un doppio movimento, di rallentamento e sospensione.

39 Come ricorda Anna Modena, lastetta della prima edizione Hie ar mi ripbrtawafaofase «il futuro &
racchiuso nel passato», di chiara ascendenza eliotiana; cfr. A. Mdakeodyzione cit., p. 22.

397 A titolo esemplificativo: «come nel vano di una finestra aperta di colperdapprima volta sullo smagliante
paesaggio a portata di mano) alta davant.i sopra all a
|l evitante sull éABMIB®Sta | uce dbdacquaée |

398 Cfr. A. RobbeGrillet, Une voie pour le roman futucit., p. 19.

39 Quella percezione pura prodotta, con le parole di Tadini, da «uno sguardoi avidalnerabile perché senza
memoria»; cfr. E. Tadinintroduzionea W. FaulknerL 6 ur | o ,ecit,pX. furor e

142



by

Il rallentamento € quello che Giansiro Ferrata chiamavalewti», tecnica di
articolazione narrativa che avvicina la scrittura ronegca a quella cinematografica:
campione ne era il solito Butor, che costruiva i propri romanzi attraverso «sentimenti
che diventano lentissimi, procedono appiattiti e riflessivi», in mezzo ai quali pero

riusciva a far scorr er suo toaispoindere tala onostfac e d

lentezza¥®™®) . La trama del romanzo tadiniano sOoi
ripetizioni’® e progressive ramificazioni sintattiche: lo sguardo indugia su tutta

| 6ampiezza del campo pr o sipne tstratta del pessibilee s pl or @
L6i mpressione  quella di una c¢coazione a r

Tadini direttamente dahouveau romai2 Co me a ¢&Jdoaedilefuroreental 6

anche nei r oma diZaulkneéré&ie Jéhnsorp ® I@uden Sindof’>, la
narrazione si avvolge in una matassa di fat
marginali azzera le potenzialita simboliche della realta rappresentata, eludendo anche le
consuete griglie i nter precedshaggiunge cosi Aricheda s 0 s p €
sospensione dell a categori e depochgdhaiadra zi o n e
effetti piu che sul personaggio in azione nel racconto, sul lettore che ne assume la
prospettiva.

Perché cid possa accadere, € necesparo che la coscienza del protagonista incorpori

e rifletta quello che Simon, i n unlLeromanzo
ar mi [, avavan definitd «@coerente, incurante, impersonale e distruttivo lavoro

del tempo*® quel «movimert di temporalizzazioné® che & proprio della percezione

soggettiva. La costruzione della trama procede in funzione della capacita della memoria

Il ndi vidual e di ricostruire e ordinare. L a
temporale appare inizislente come sintomo di un soggetto in crisi. In realta, ad essere

in crisi & proprio quella configurazione dei piani temporali che siamo abituati a
considerare C 0ome Airegol ar eo; guel | a di spi

rappresentazione dei meccanisirriflessi e profondi che regolano la memoria

*0Cfr. G. Ferrata, ifinchiesta sulle tecnicheamrative, in «il verri», n. 1, 1960, pp. 724.

0l g Toogi v osservato come il ri proporsi continuo del I
produce un effetto di claustrofobica invarianza: «finché alzeranno gli occhi verso i magliabb intorno alla
piazzale |lui dir " AChe coso6 guesto? |1 guarto paese

paes ARMI£17]]

“02Cfr. A. ChiuratoL e retroguar di,ait,d.€30]l 6avanguardi a

403 Questi, insieme a fhilio Tadini, erano gli autori individuati da Barilli come eredi del modello narrativo
faulkneriano; cfr. R. BarilliLe strutture del romanzeit., pp. 3941.

404 ¢ Simon,La strada delle Fiandré1960), Einaudi, Torino 1962, p. 259.

0% M. MerleauPonty,Fenomenologia della percezigreit., p. 318.
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del | uomo: ci | tempo si di spiega come un u
trascorrono gli uni negli altri ed in virtu di cio, anziché cancellarsi, si richiamano e si
riaffermano vicendevolmente a partire dal campo privilegiato del preseriten una

sorta di coesistenza abitual mente occul tat

adesso$®.

Attraversounru s o i n chiave fAintegrailckep del |l a
come si e visto, sequestra larfuula alle derive anttoricistiche e allegoriche della
neoavanguardia doi,mpTadcitrai breing amd undea nmel | du
doppio movimento di ritenzione del passato e di protensione nel futuro che definisce la

nat ur a di n aienzacdel préseritel Riduseplae narrazione a immagine della
memoria non vuol dire inquadrarla nella prospettiva di quella che Foucault avrebbe
chiamato una «genealogia» del pas$ateome aveva fatto Proust («come se ogni cosa

non stesse accadendo ma fosgecata, e deformata, da una memoria indolente e ben

protetta, e come se ogni cosa acquistasse una forma percepibile soltanto in una resa

irrevocabile al passatoARMI2 0 9] ) ; bens?3 aprirl a, non sol
ma anche a queélloo ¢elr @Apoi en niaa-bmite di | pi %
Atotalit™o, a culi per primo aveva mirato Ji

passato, superando le difese fragili della memoria, potesse straripare, non solo alle
spalle, ma da tutte le paxf ARMI 301-302]).

Proprio la dimensione ipotetica del possibile € quella che, proiettandosi dalla storia
soggettiva all a storia coll ettiva, di stin
contemporanee che mostrano utafénammenologichea at t en
del | esperienza guotidiana. Tol ti gl i sc
«sperimentalismo delle forme», nel breve novero di scritture a ispirazione
fenomenologica si possono individuare alcuni scrittori tradizionalmente assolaati al

nuova avanguardia. Rifacendosi ai tre modelli evocati da Edoardo Sanguineti nel
Trattamento del materiale verbale nei testi della nuova avangu&fdied escludendo

il suo Capriccio italiang che sottende un universo epistemologico differente, si possono

“0°M. CarboneAi confini ,ditep.#7espri mibile

07 «La genealogia & grigia; meticolosa, pazientemente documentaria. Lavora su pergamene ingarbugliate, raschiate, pit
volte riscritt e.ige fludque ld minuziaedelesapkre, gin gran euwsnero di materiali accumulati e
pazienza»; Cfr. M. FoucaulNietzsche, la genealogia, la stofi@971), in Id. Il discorso, la storia, la verita. Interventi
196031984 Einaudi, Torino 2001, p. 43. Per Foucaalt, | a geneal ogi a si addice un | a
che presuppone unbdaderenza tra parole e cose che invec
propone come «corpo stesso del divenire» (p. 47).

408 £ sanguinetill trattamento del materiale verbale nei testi della nuova avangugirtieLettere italiane», a. XVI, n.

4, ottobredicembre 1964; poi in Idldeologia e linguaggipcit., pp. 77107.
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f° c¢che nella forma di un |

considerareSettembredi Enrico Filippin
dalla sintassi sbriciolata prova a costruire un mondo in cui la dimensione verbale
contraddice quella referenziale (adottando quello che Sanguineti definisce un
atteggiamat o f enomenol ogico c¢messo tr &% e@arente:
Fughe di Roberto Di Marco, che in una prospettiva smaccatamente metaletteraria

verifica le potenzialita del testo di fronte al perenne rompersi e pluralizzarsi di una

totalita che vorrebd comprendere tutto (per cui Di Marco si trova «davanti alla parola

fine come di fronte a una tra le tante costellazioni possibili del suo fare in prdsa»)

Rispetto a queste opere,e a r mi si digirgueoperehé estende il discorso sulla
destrutturaz one del tempo all éintero campo del | &

testualizzato (la storiografia), sia come prospettiva ermeneutica entro la quale includere

| e singol e esperienze degl i uomi ni . LOi nt
nel | 6 or i-staricondela neaavanguardia; e ancor meno lo € uno schema
narrativo Atipicoo come quell o di gener e
Martignoni:

cimentarsi nei primi anni Sessanta, da parte di un simpatizzante di sperimentalismo

e avanguardie, e¢o uno dei generi piu rappresentativi del romanzo borghese,

rimesso in circolo proprio in quel giro doai
traduzioni dei saggi di Luk§gcs, natur al ment e
giorni, in cui «la narrapine cosiddetta nestorica 0 posstorica si € insediata a

pieno titolo, da beniamina dei lettori, nel gusto postmodéino

Fuori da quel camp&’, tuttavia, come gia aveva notato Domenico Porzio commentando
| usci ta del romanzo piccola $chiera di iscrittorische ser a cr
riavvicinava alla storia patria <con | 6i nt

paradigmi considerati storiograficamente dati:

409 i ricordi che Filippini fu collaboratore stretto di Enzo Paci e charitmi alla diffusione in Italia della nuova
cultura fenomenologica (anche attraverso la traduzione di alcune importanti opere di Husserl).
410 g\,

Ivi, pp. 8681.
“1|vi, p. 89. E interessante, inoltre, notare che Sanguineti elegge il romanzo di Di Marco wanedello di
narrazione fondata sul periodo ipotetico di secondo tipo, la stessa struttura sintattica che, alla lettera, sorregge la
narrazionedi e ar mi. | damor e

“2C Martignonil | romanzo dbéesor,diti,p.12.cLe armi | 6amorecé
“BNel | dar ea d e Barcelonaqi Beomato3 ombardi, oscito nello stesso 1963, sembra utilizzareleme
ar mi | uhaacoroice estorica per mettere in scena la crisi di un soggetto e della sua capacita di agire (un soggetto

anonimo e che si caitth aEverymanletterario): il romanzo infatti, pur privo di chiare indicazioni cronologiche, mette
in scena la preparazione di un attentato al dittatore Franco da parte di un uomo che tuttavia non arrivera a compiere |l
proprio progetto.
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co mi par e, gual cosa di nuovo in atto nel
interes e per |l a storia nostra dell éaltro ieri,

i simboli abbandonati alle ingenue oleografie dimenticate nelle vecchie soffitte.

cCoé il desiderio di recuperar e, di agganci a
espere n z e civili e mor al i del | 60ttocent o, per

imbarcarono i nostri avventurosi bisnotfii

Della schiera fanno parte, a detta di Porzio, Mario Soldati, Anna Banti e Luciano
Bianciardi, che dalla monografia divulgatiza Quarto aTorino (1960) adAprire il

fuocosi dedico, in varie forme, alla sovversione della vulgata storica sul Risorgimento

come immacolata epopea del popolo italiano; ma a questi si possono aggiungere senza
dubbio anche Roberto Roversi, Maria Corti, il Leonarda&iadeConsi gl i o dO6EgI
eMort e del ledGuidgMoarsslli diContragpassato prossime Divertimento

1889"° «Alfiere del movimento» viene eletto in quella circostanza proprio Emilio

Tadiniconilsud e ar mi“*®]|

6amor e

Diversamente da quamsostenuto da Porzio, tuttavia, al centro di queste riscritture della
storia, o almeno delle pi%¥ i mportanti, non
del Risorgimento. Al di la delle evidenti differenze tra testo e testo, infatti, il piu
interessante elemento comune a questi autori € la predisposizione a portare alle estreme
conseguenze | 6ambiguit”™ potenziale insita r
mostrare la precarieta su cui si fonda qualsiasi pretesa di attendibilita stiicengBolo

pochi anni prima, nel 1958, si era consumata la grgodeelleintorno alGattopardodi

Tomasi di Lampedusa, ultimo in ordine cronologico della linea di quei «romanzi anti

storici» siciliani che, a detta di Vittorio Spinazzola, hanno agitoadfcorpi nei

confronti delle trionfalistiche retoriche borghesi circa la grande impresa politica e civile

del |l 6uni fi c&Zlie opere deflearmave geretazdnguella generazione

14D, Porzio,Risagimento senza squilli di trombait., p. 64.

“Alla ricognizione dei passaggi fievolutivio del roman:z
studio di Ermanno Paccagnirlia fortuna del romanzo storico (Appunti per una stqrie) Aa.Vv., | tempi del
rinnovamento Atti del convegno internazionale «Rinnovamento del codice narrativo in Italia dal 1945 al 1992», vol. |,
RomaLeuven,Bulzonii Leuven University Presk995, pp. 79133.

418 Al di 1a delle barriere di genere, Giorgio Barberi Squarotti ha definito il romanzo di Tadini «uno dei testi
fondamentali deglultimi anni»; cfr. G. Barberi Squarotti,a narrativa italiana del dopoguertaCappelli, Bologna
1965, p. 215; cfr. anche G. Barberi Squardktproblema del romanzo stori¢can Aa.Vv., | tempi del rinnovamento

cit., pp. 1947.

417 Cfr. V. Spinazzolall romanzo antistoricoEditori Riuniti, Roma 1990. Della linea fanno parte anctieeré (1894)

di Federico De Robertolevecchi e i giovan{1913) di Luigi Pirandello.
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Adegl i anni di fficilio che sue gromesseadia t r ac

cambiamentd® i, e in particolare le opere di Tadini, Bianciardi, Sciascia e Moyselli

non si | imitano pi* a una semplice Aril ettu
a manipolarne la sostanza, a metterne in discussione la slispzi one | i neare e
veridicit? degl i eventi . C questa |l a reaz
| 6i ntento  chiaro:

utilizzare il romanzo storicepico quale strumento da svuotare in sé e quale

grimaldello per giungere a pronunciane analogo svuotamento della stessa Storia,
soprattutto se a essa si guarda in funzione
viene allora minato nella sua (auto)proposta (anche di classe, a questo punto) di

pietra miliare della conoscenza attraversaubbio della intrinsex e malcelata

contraddittoriet&’®.

In sostanza, la sovversione passa dal piano ciitisopretativo a un piano
contemporaneamente contenutistico ed epistemologico, metatestuale, complice anche
un momento di «problematizzazione deilatura della conoscenza storica, che aveva
riavvicinato, su base retorica, scrittura letteraria e scrittura storiogréfica»

Solo sommariamente e possibile qui chiamare in causa i grandi cambiamenti che
toccano il campo della storiografia occidentaleg,cdalla scuola delle «Annales» alle
indagini microstoriche di Carlo Ginzburg, vede un avvicinamento progressivo del
discorso della storia ai modi della costruzione narrativa. Altrettanto sommariamente si
puo fare riferimento a quelle tesi di filosofiaaditica che, da Wittgenstein a Searle,
hanno sostenuto in modo pit o meno fondato le teorie postmoderne sulla
testualizzazione della realta e il relativismo gnoseologico. Tuttavia noirai mancare

di osservare come, in questi romanzi, e in quello diidian particolare, si proiettino i
riflessi di una diversa prospettiva epistemologica che destruttura il discorso della Storia
per ricostruirlo nelle vesti di discorso letterario.

Come ha indicato Lidia De Federicis, in simili romanzi:

“18 EnzoGolino, recuperando una frase del Leo MasseRatha 31 dicembrei Onofri, parla di «grandi invalidi della
rivoluzione mancata»; cfr. E. Golinba speranza laicacit., p. 56.

*19E Paccagninil.a fortuna del romanzo storigait., p. 99.

420 M. Manotta, Le memorie garibaldine di un allievo di Pierre Menard. A proposiela «Battaglia soday in
Bianciardi, Ottocento come Novecento: dalla letteratura al dibattito givi#&i dd convegno, Grosseto, 1¥b
novembre 2008 cura di L. Bianciardi, A. Bruni, M. Marcucci, Ex Cogita, Milano 2010, p. 121.
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Le novita varierano tra lo scardinamento del racconto continuo, dove il tempo
storico scorreva lineare; e la ricerca di una ricomposizione, tale tuttavia da
mostrare apertamente | a consapevolezza dell 0

dire*??,

Decostruzione e ricompizsone: entro questi estremi si gioca, ancora una volta, la
sperimentazi one. Da un lato c¢cd6 | a consape:
artistici, e pi % genericamente er meneuti c
necessita di non deroga a un significativo coefficiente di narrativita della
rappresentazione. Esito di questa duplice tensione & quello che a pieno titolo si puo
definire un romanzo fAcontrostoricoo, che
ordine della storia

Se e verocome ha scritto Barthes, chei& che nella pluralita delle sue scritture la

ia422,

modernita mette in luce léidpassedella propria Stor guestampassen Le armi

| 6 a msd manifesta in particolare nel solco di due direttrici tra loro strettamente

vincolate: la contravvenzione al principio diromont raddi zi one e | 6as
prospettiva tetica. Lébapertura di un camp.
accadlttaoprel i ferazione continua di rami fic
principale (e storica, guesta s?3) di chi ar e

sondare i limiti del concetto di «storicit&% da un lato ipotizza esiti impossibili perché

no n realizzat.i nel | a real t” dei f,art t i sto
contraddizione con a mor t e di Pi sacane durante | a s
gualsiasi giudizio nella presentazione di soluzioni simultanee e ugualmente plausibili a
partire dagl]| stessi el ement i di real t” (1
Londra per dedi car si alle sue memorie sta
Lugano). Il futuro e il condizionale fondano il tempo di una Storia ancoracdantare,

e quindi disponibile alla realizzazione di uno spazio ucronico, in cui al principio di
necessita proprio dei nessi causali e consequenziali si sostituisce un principio di

possibilita che confina pericolosamente con quello di impossibilita.

21| De Federicis|etteratura e storiaLaterza, Romdari 1998, pp. 567.
422R . Barthes|| grado zero della scritturacit., p. 45.
“2Cfr. A.ChiuratoL a retroguardi,zit,p.881] 6avanguardi a
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Adire il vero bisognerebbe parl are dell 6i mpo:c
di ottenere un risultato soddisfacente, pensando alla quantita e al groviglio di

ipotesi che si accalcano sul cammino del creatore di ucronie, quando prende la

decisione disostituire in un punto O, e di conseguenza in molti altri, della serie

reale dei fatti passati, la direzione Oa della effettiva traiettoria storica, con la

direzione OA della stessa traiettoria. [

D

doppia signifca gia operare una qualche semplificazione. La finzione € permessa,
da un certo punto di vista, dalla possibilita, che la logica e la morale ci danno, di
dicotomizzare le decisioni umane conducendole in ogni caso al probldare di

non fareuna determiata azione. Ma per la verita le possibili maniere di agire sono

molteplici e si intersecano in molti sensi prima di giungere a un risultatd¥etto

Tadini non segue il modello statistitooatematico di Charles Renouvier, padre del

concetto di ucronia, maenaccoglie la problematicita. La narrazione della vicenda di

Pisacane non e mirata a ipotizzare come sarebbe andata la storia se le cose si fossero
sviluppate in un altrowhawidoucdandooseghlbi ton
suo e il tentatio di riprodurre tutti quei possibili che ad ogni momento si aprono nella

vicenda e nella percezione di ciascuno, non per portarli a compimento e verifigarne gl

effetti, ma solo per esprimeta moleplicitael a compl essit ™ del | 6espe
Tanto il disorso storico, quanto quello ucronico (diversamente, ad esempinrdes-

passato prossimai Morselli, vero e proprio modello di ipotesi controfattuale) sono
impossibilitati dalla mancanza di una prospettiva finale che dia senso al racconto. La
sospensioa narrativa € determinata, infatti, oltre che dalla compresenza simultanea di
sviluppi diversi di una medesima situazione, anche dalla mancanza di una fine che
consenta di leggere retrospettivamente quanto acéatufoquesto il paradigma che

sostiene il ascorso della Storia, che legge gli eventi in funzione delle conseguenze che

hanno generato (e complementarmente agisce in questa prospettiva anche il discorso

del | ucroni a) . Tuttavi a, se  vero, come d
storico, uin evento deve essere passibile di almeno due narraZfbriiadini mette in

crisi un simile principio aumentando esponenzialmente le possibilita alternative e

privando cos?3 | 6evento di un final e che

“24C. RenouvierUcr oni a: | 6utch,pp.a2728% 1 | a stori a

425 Cfr. F. Kermode)l senso di una fine: studi sulla teoria del romarf2867), Rizzoli, Milano 1972.

426 1. White, Il testo storico come artefatto letterarid978), in Id.,Forme di storia.Dalla realta alla narrazione
Carocci, Roma 2006, p. 56.
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(eliminando i noni propri e astraendo personaggi,
della Storia) sia a livello strutturale, lo spazio della storia viene soppiantato da uno

spazio che si potrebbe definire piuttosto utopico, quello di una possibilita di
rappresentazione tliut t i [ Amondi possibilio che ogni
La Storia € chiamata cosi a rappresentare il meccanismo epistemologico della messa in
intreccio, che tocca le modalita conoscitive che ogni uomo adotta davanti all&fealta

Come aveva compresgQ i Al essandro Manzoni , nel |l 6esp
soggetto si orienta tra i tanti avvenimenti, individuando rapporti di eeffisto, di

anterioritd e conseguenza, cercando di «ricondurre a un punto unitario, € come in virtu

di u n 6 u n neg moltiifatti tseparatiidalle condizioni del tempo e dello spazio
scartando gli altri fatti che ad essi sono collegati soltanto per coincidenze
accidentali$®. Il lavoro dello storico non fa che elevare a una dimensione collettiva e
condivisa questomedeso meccani smo. Tuttavia, nel mo me
prodotta dalla coscienza per interpretare |
senso comincia a latitare, perché manca di effetti e conseguenze a cui associarsi.
Mettere in intreccisignifica escludere alcune possibilita di esistenza e selezionarne una
sola, interpretandol & faeihilalécontrarid, fa deflagrare ¢ c o my
qguesta formula compositiva contrapponendo i
principio di noncontraddizioneCo me s i Vi sto, i futuro
del | 6i potesi, i passato viene conti nuame
conseguenze, il presente si squaderna istante dopo istante in una proliferazione di
possibill Tadini cerca di riprodurre letteralmente, pagina dopo pagina, una condizione

Immanente ai processi percettivi e intellettivi della mente del protagonista, chiamato a

rappresentare tutti gl i uomi ni . Léboperazi
osservazio e , selezione e messa in ordine degl:]
per montarli inunanar razi one vVviene sconvolta dall o6ir

della memoria, che lavora sotterraneamente fra ricordi e proiezioni. Pur filtrata (e
contemt a) dall 6i stanza wunitaria della voce ne

gia accaduta, acquista una dimensione potenziale che si aggiunge ai caratteri di quello

42T Cfr, M. Sternberg,Expositional Modes and Temporal Ordering in Fictiodbohn Hopkins University Press
Baltimoral978.

“% A ManzoniLettera a Monsieur Chauvet sul |, dnud,Sdritt di teoria t e mp o
letteraria, BUR, Milano 2001 p. 62.
429 «ll compimento Erfiillungg ~ inteso quale esclusione di tutte |l e p

H. White, La storia come compimen{®999), in Id.,Forme di storiacit., p. 168.
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che White definiva (chiamando a modella Nauséeali Sartre) «evento modernista»,
lbevent o che tematizza ¢l desperienza del t el
ad assumere la forma di una storia oppure si disperdono in cocci e frammenti di

esistenza¥®

Si definiscono in questo modo i confini di quello spazio utopico che ibppenanzo

alla dimensione metaletteraria: se la Storia, come discorso storiografico e soprattutto
come orizzonte concettuale di lettura del passato, & soggetta al rigore dei principi di
realt”™ e di necessit’, | 6 un omptessidrrifigssa c he p-
del | 6esperienza sogget ttempaaleaellarealtd esgpromio mp o s i :
la rappresentazione artistica. «Tadini rinunciando a qualsiasi interpretazione si spinge

ben oltre, arrivando a problematizzare il rapporto tadtéee rappresentazione al di fuori

di uno specifico contesto Il deol ogi co e
gnoseologico¥™. Facendo leva su quel vincolo che la fenomenologia stringeva tra
filosofia della percezione ed espressione artistica, ponenatocdi questo progetto

narrativo la valutazione delle possibilita che ha la scrittura di tenere il passo del reale.
Nell 6ostinata propensione del protagoni st a
sua ambizione di riuscire a mettere per iscritto fappa storia € in discussione «il

valore gnoseologico della scrittufds; la capacita della parola di istituire un mondo a

partire da una percezione destrutturata della féaltana sfida che sembra destinata al
falliment o: gl i S pusozimponénie adei pumiini di dospensiores u r e ,
testimoniano della necessita di abbandonare alcune piste per seguirne altre, o
gquantomeno per renderne sinteticamente conto. Il senso non risiede nelle tracce che la
penna lascia sulla pagina, ma nei bianchi chéegahoi o isolanoi quei segni, in

guello che non si & potuto trascrivere. La scrittura si configura come una fatica di Sisifo,

che lo stesso protagonista del romanzo intraprende nel momento in cui decide di

tradurre sulla pagina la propria vicenda, aempo personale e collettiva.

0 4 White,L6event o (4098) am Id. iFemeadi storia cit., p. 111. Non molto diversamente Barberi
Squarotti ha scritto: «é la negazione della storia come corpo di fatti fissati perché accaduti, di significati stabiliti, di
situazioni definite dal tempo, a favore di una caimee della pluralitd contemporanea delle possibilita secondo cui
possono svolger si gl i eventi, del |l 6irraggiamento nel
undambivalenza estrema di signi f i c anbnisolarfore costitoiste nessunp o r t
concetto illustrativo di una tesi intorno a cio che & avvenuto, ma neppure nessun metro per definire cio che &€ avvenuto o
nox»; cfr. G. Barberi Squarot®oesia e narrativa del secondo NoveceMarsia, Milano 1971, p. 353855.

“!A ChiuratoL a retroguardi,®it,0.8851 6avanguardia

*32|vi, p. 419.
33 Non per caso Paccagnini definikae  ar mi c 6 @@ mpr emanzo di Afatti verbaliode
storico |l a sua mat er i ainipa fortorea del ronhanzd $tamidoit., @.8. c f r . E. Pacc
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24Scrivere il tempo dell esperienza

! tema della fAscrittura nella scrletturao
ar mi |, éseemlendasi dalle parentesi al condiziofiatiero 1 dove Pisacane, una

volta portata a compimento la liberazione del Sud e awvviato il processo che dovra
portare c¢cnell 6incredibile violenza del rea
[ARMI 28], si cimenta nel tentativo di mettere per iscritto gli avvenimenti e i dati
sensibilid quel | @alipiano deéwesentei n ¢ u i | 6er oe si affar
dei proclami che dovrebbero servire per comunicare con le popolazioni locali, per
sollevarle alla rivoluzione e che tuttavia cadono sempre nel vuoto (spesso anche per
difficolta materiali nel trasmetterlij, fino al piano del passato, dove il protagonista

tenta di scrivere il proprio diario. Trasversali ai tre livelli sono invece gli scambi

epistolari con la sorella (e piu rari quelli con il fratello maggiore), che aprono un vero e

proprio spazio intertestuale nelnanzo.

Si e gia visto come la vocazione autoriflessiva sia un tratto ricorrente e distintivo della
narrativa speri mentale e débavanguardi a di
rappresenterebbe anche uno dei sintomi che preannunciano la prossimade#iauta

temperie postmoderfid, con la sua crisi dei valostorici, ideologici e letterari. Prima e

al di la di queste supposizioni, € interessante osservare come la declinazione

met al etteraria del romanzo di Tienentalsta r i ent 1
di verificare |l e possibilit”™ del mezzo | et
verifica che non puo che dichiarare e sottolineare la natura fittizia e appunto letteraria

della costruzione romanzesca, affermandone cosi la differenta validita nel
confronto con gl i abitual:i s chemi concettu
tradotta. A differenza di alcune prove di romanzo neoavanguardistico che citano la

prassi letteraria o metaforicamente (si pensi alle figure dehosa@g del parto in

Capriccio italiang o didascalicamente (le spiegazioni circa la natura menzognera della

scrittura inHilarotragoediadi Manganelli e nelldriglia prodigadi Ceresa), ma sempre

in virtdl di una sua natura separata ed eteroffdnracuperabé al contesto romanzesco

434 |In particolar modo Barilli ha strenuamente sostenuto la convinzione che la neoavanguardia italiana (alla quale,
marginalmente, afferiva anche il «polo Butor») avesse tracciato inconsapevolmente deticettuali di quelle che di

li a pochi anni sarebbero state la teoria e la pratica del postmoderno; cfr. R.Banéipavanguardia italianecit.

3% Secondo una concezione del discorso metaletterario pill contigua alla gia citata nozione di «pidmomuHdta da

Marina Mizzau.

152



solo ricorrendo al pr i nc iniloe georl din{mmdd rmmroe
anche inFerito a mortedi La Capria e nei contemporanei romanzi di del Buono) la
componente metaletteraria rcadelblamarraziopegim vi a ¢
guanto narrazione di sé, procedimento ordinativo e conoscitivo che consente al soggetto

di Acostruireo | a propri a identit ™. co ,
rappresentazione del | 6es p érmulemmzadve,ipropdie vi du al
di quei discorsi ai quali si attribuisce patente di verita documentata (come la storia o le
ricostruzioni presunte oggettive), per ado
| occhi o, senso pr i neallaiadiffereezh debpengiers, toalai o ne

capacitd affabulatri¢i’ e coglie quindi gli elementi della realtd fuori da qualsiasi

schema doéintrecci o. Un modell o che si fond
aprire strade possibili laddove il prinaipi di realt” vedreb®e sol o 7
Si osserva cosi che, in una complicatige en alme il protagonistadL e ar mi | 6 amor
s trova in pi¥ di una <circostanza a condi

atteggiamenti epistemologi@ soprattutto alcuni compiti di fronte allo scorrere della

realta.
Le prime manifestazioni di una spiccata at
hanno a | ivello di oralit"™, pri ma forma di

sulla pagina scdfta trovera modo di rivelarsi in tutta la sua contraddittorieta. Un
carattere, questo, che distingue il Pisacane di Tadini e che si mostra nella maniera piu
lampante nei dialoghi con i suoi interlocutori preferiti, la giornalista inglese e |l
colonnello, @i quali cerca sempre di anticipare le battute, di intuire preventivamente i

ragionamenti e le obiezioni, fino a monopolizzare ogni forma di comunicazione:

e la donna, maneggiando furiosamente e senza scopo la borsetta, aveva detto:

fiStavo dicendoébo

fi Svidicendoipar |l o di me z z 6 o rstavi dicendo qumalcasa sdlia ades s o
mia magniloquenzaé Proprio cos?3. La mia macg
modo in cui i o aggredisco certa gente fino

ya

abbia detto proprio casio

436 Cfr. L. GoldmannPer una sociologia del roman964), Bompiani, Milano 1967.
73y guesta prerogativa delle modalita conoscitive dello sguardo si fonda il concetto di «occhio selvaggio» che Tadini
elaborera molti anni dopcenlOlcchiodella pittura

for mul a, citata da Nicola Turi, fa riferimento all

cfr. N. Turi, Testo delle mie brameit., p. 28.
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ANon me ne ricordo. 0

nsSs . Era proprio cos?3. Fino a mandare in pez
e buon gusto. E se i 0 non ti avessi interrot
finire: devo dimostrart. cnieadi ghetla cas# ut o davve
di sgustosaé no: di guell a pessima cosa che
interrotta avrest.i detto probabil mente ancor
AAvrei dettoeéeo

AAVIrest.i detto ancora qualcosa sul buon gust

s O indet Awvresti detto quanto sia detestabile, anzi, ingiusto, che certa gente,
fedele a quella che crede sia la sua superiorita, si dia da fare a mettere in piedi un
sistema di valutazioni del tutto particoldrealutazioni indirette, di secondo grado,

per @si direi e che gli consenta soprattutto di evitare di impegnarsi nei confronti

del sistema di valutazioni dirette che bene,
e |l a giornalista inglese avevARMIdA&8&r cat o i nut |
185]

Queso atteggiamento antidialogico, che porta Pisacane ad azzerare la parola altrui
comprendendola e prevedendola nella propria, rappresenta un carattere di quella piu
estesa propensione a programmare in ogni dettaglio che contraddistingue il suo
atteggiamente er s o i | mondo. Loeroe prova per ques
imprevisto ed esaurire con un esercizio metodico e razionale tutte le possibilita del

reale, cosi da racchiuderle in uno schema di comprensione che sappia preparare le
reazioni aéguate a ogni stimolo ricevuto. Si tratta, tuttavia, di una propensione che si
consuma tutta nella fase preparatoria, ovvero verbale, lasciando paradossalmente
impreparato il personaggio di fronte ai sommovimenti del mondo e della vita. Come ha

detto Gramg n a , guel l a di Pi sacane  c¢la figura ¢
tutto, si consuma®nel dibattito sulldagiresé
Awviluppati dallo spirito di complicazione del personaggio («Stai per dirmi di non

complicare le cose come al solito, vero2RMI 336]), gli eventi vengono sospesi in

una di mensione che, s e d a epochefedomenalogida,i pr oi e
dall 6altro ne frustra continuamente | a pos
Tutto ri mane sul I a satoomgellai dmensiond deScuttve eed er e ,

preparatoria del linguaggio, che non fa altro che riproporne instancabilmente i

39 G. Gramignalntroduzione cit., p.Iv.
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presupposti. Ne sono testimonianza ancora i dialoghi tra i personaggi che, al di la
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maggiore nella costruzione del personaggio e nella stessa poetica del racconto. Pisacane
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svolgersi degli eventi. Addirittura, la prova dei fatti non viene neanche messa in

discusione come momento di verifica del progetto e della sua verita:

4“0 ChiuratoLar et roguar di a ,dtep.899.avanguardi a
“411n pit di un frangente il paesaggio che fa da scena alla spedizione appare animato da un fremito vitale inafferrabile,
che rende la Natura un corpo inquieto, analogamente a quanto era desBd@saggio co figure la terra del Sud si
mostra come un complesso fluido e in movimento, in cui gli elementi sembrano presi in un vortice naturale, capace di

i imarastint

assorbire

ancor a
163].

ogni co

semiapert.i

s a,

del

compreso
dovuto cambiare tumultuosamente forma su forma fino a sostituirsi al vuoto, distruggendolo, finché dagli umidi lembi
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tutto quello che deve pure essere capitato dopo che tu a Genova avevi gia
immaginato, anzi, scusa la bestemmia, volevo dire previsto, dopo che tu a Genova
avevi gia previsto ogni cosa, natimante sulla base della situazione obiettiva: e
prima che qui a Lugano, una volta finita la spedizione, mettessi tutto quanto per
iscritto, dato che la noia di dover controllare il realizzarsi regolare del tuo piano era
final mentABMIBlLlni t aé |

laveri fica fattuale appare addirittura super
sua missione; in dubbio non ~ | a risponden
eventi, ma piuttosto la corrispondenza tra quei fatti, mediati dalla perced&lne

soggetto, e la loro traduzione verbdleorale o scritta che sia. In questo modo,

nell 6uni ver be aami,anatira enpr@essivo sovvertimento del
consueto ordine che orchest rigerriprendaeedagp or t i t
felice formula di Paccagnini. Secondo un simile sovvertimento, quando i fatti sono gia

accaduti, solo il racconto di chi vi ha preso parte sembra poterli rendere verisimili e

reali.
e quello avrebbe continuato a parlare ansiosamente come se ogrpatesse
essere fermata e confermata soltanto dal suo ractamme se quella voce ancora
e soprattutto incredula fosse | dunico mezzo
verosimiglianza del mondo e di guie i fatti, (
[ARMI473].
C quanto accade anche nei surreal.] scambi €
S sforza di ricostruire e anticipare |e

verbale che dalle reciproche posizioni ideologiche arfiwna a manipolare la stessa

consistenza dei fatti accaduti:

e allora avrebbe continuato a scrivere al fratello riprendendo le solite discussioni

sulle solite battaglie, i mmaginando | ui |l e
ATu allorachpeér &stsie diur emi obiettassi cheé
supposizioneéodo finch® final mente il fratell c

alla posta per portare la solita lettera mensile lui avrebbe trovato una lettera di

risposta collerica, in cui suo fratelgp| i avrebbe scritto: A~ facil
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avversario di cui ci si puo inventare le mosse secondo il proprio comodo. Ma non ti

permetter, di c¢ARMILOBluare a barareéo |
Al contrario, e secondo un maggior grado di paradossalita, quando i sdistor
muovono ancora nel campo delle previsioni, le paiolecritte o oralii sembrano

mostrare il potere di creare esse stesse la real@oeha verificarsi

E la giornalista inglese aveva cominciato a scrivere sul suo album cercando di
seguire le suducide descrizionii come se lui fosse intento raccontare una
campagna gia avvenuta, descrivendo ogni cosa con quella esattezza che € possibile
e lecita solo prima o dopo, fuori comunque dalla impetuosa confusione déi fatti
mentre lui parlava segnandalla carta i percorsi del suo esercito ancora inesistente
[ARMI 31].

Un simile cortocircuito raggiunge il suo acme nelle manifestazioni di quello che puo

essere considerato uno dei pochi mie deci si
ar mi | l@naappa e iktesto che riporta la geografia del reale e che attende di essere

solcata dai segni del | 6azi one, che si reall
nella realt™. C un gesto ricorrente, nel C
carta e di studiare | e strategie; sul l a m:

spedizione, prova a immaginare gli appostamenti delle truppe borboniche: «mentre lui
segnava sulla carta del Regno delle due Sicilie il percorso delle avanzate, gli
accampamdi, le paludi e le boscaglie dove sarebbe stato facile eludere la cavalleria, e i
sentier.i nascosti, e PABMI 32]. Lacneappa si arbpdrie da at
come riproduzione topografica della realta: € un «paesaggio in miniatura, tracciato per
fissare in una serie di simbol i f uARMI del t
413]. In virtu di questo carattere simbolico ¢emporale Pisacane vi si affida per

cercare di razionalizzare il programma della propria azione, riducendolo a una knea ch
attraversi i luoghi del Meridione.

Tuttavia, anche quella che dovrebbe essere la piu oggettiva corrispondenza tra carta e
paesaggio reale, mostra fin da subito delle complicazioni; a partire dalla scala: «un

punto ben preciso sulla carta nautica e adessbvago sul mare sconvolto&RMI 40].

La cartina riproduce correttamente lo spazio, i rivoluzionari lo percorrono come da
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programma; tuttavia le linee del piano tracciato sul foglio non considerano alcuni aspetti

della realta che invece condizionanc@etemente la spedizione:

poi il foglio grigio della carta topografica
in mezzo a quegli uomini molto atteiiitf ¢ Te | ui dir " ANon ho mai
siamo passati di successo in successo. Siamo sbarcadi iseontrare nessuna

resistenza, € vero, e siamo arrivati fino a qui senza dover sparare un solo colpo di

fucil e. Quell o che dovevamo fare | 6abbi amo
| 6atteggi amento degl:i abitanti di guesto p
del | 6or gaARMIB26lazi one |

Léatteggiamento dell e persone, i modo i n
sono caratteri che possano essere riportati Su una mappa; eppure determinano la riuscita
stessa del |l 6i mpr e saidallansatitd sulla eada restituiscorsoIrman | tr
realt”™ parziale, che viene sempre rimessa I
(«finché la matita si fermera sulla carta senza aver previsto battaglie campali e neanche

piccoli scontri ma soltantona cauta marcia di pochi chilometri verso norédRMi

103]).

Pisacane continua a riformulare la propria azione sulla carta, la solca con i segni della

matita, manifestazioni grafiche della volonta di realizzare la realta prima che questa
accada e seconden progetto astratto che la realtd non ha ancora veritiéats
unbostinazione quasi rabbiosa quella che i
addirittura a inciderla, per la violenza con cui traccia le frecce e le linee che dovrebbero
predetermiar e | a spedi zi one. Lébassenza di t empo
esenta dalla possibilita di incorrere in errori e di dover rettificare le proprie previsioni.

Quel l 6esercizio di chiarificazione che | a
geomdrica precisione di linee, immancabilmente fallisce, dimostrandosi impreciso e
difettoso. La realta contiene molte piu cose di quelle che possono essere riprodotte entro

I limiti grafici di una cartina.

Questi stessi problemi deve affrontare la scritt@@me per la mappa, ad essa vengono

idealmente fatti corrispondere quei caratteri di ordine, chiarezza e consequenzialita

442 E interessante notare come sequenze simili si trovino andhe strada delle Fiandreli Simon, romanzo su cui
varrebbe | a pena soffer mar si per verificare analogie e
unita avrebbe potuto esseschematicamente rappresentato da una di quelle linee munite di freccia e vettori che servono
per figurare le evoluzioni dei diversi corpi di truppe (cavalleria, fanteria, volteggiatori) impegnati nelle battaglie sulla
carta», C. Simorl,a strada delle andre, cit., pp. 244245.
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propri del lavoro di concettualizzazione del pensiero, evidentemente in contrasto con i

principi di relazionismo e simultaneita che &bo visto connotare le modalita di

percezione irriflessa del mondo da parte del soggetto. Si tratta del decisivo confronto tra

|l a complessit”™ dell 6esperienza del real e e
che spinge tutti i personaggiacercare | | a scrittura undancora ¢
fluire scomposto della vita: la parola fissata nero su bianco come antidoto alla

refrattariet”™ dell 6esperienza a farsi archi

Penso che scrivendoti riuscird a essemwn dico piu sincerd perché credo
onestamente che sarei riuscita a essere del tutto sincera anche se avessi dovuto
parlartend’, ma forse un pod pi%¥ chiar a, dat o che

io chiarifichi prima di tutto a me stessa ogni paf@&MI 357].

Non importa che questa sia una testimonianza estratta da una lettera della sorella di
Pisacane oppure il commento a una delle tante relazioni che il condottiero fa compilare
al proprio aiutante durante la spedizione. Quel che conta €& chee qpamole
identificano un atteggiamento epistemologico condiviso da tutti i personaggi di fronte
alla scrittura. Un atteggiamento che, ovviamente, trova nella figura del protagonista

|l 6i nterprete pi % i mportante.

Pi sacane vVviene pr eosse d tuttatamarrdzeohe] ifipagndtoosu @ig nel
fronti della scrittura: ogni tipologia testuale rifrange diverse problematiche relative al
tentativo di tradurre in scrittura il flu
territorio del passato la riflsne si concentra sul testo che piu di ogni altro fa appello

ai principi di autenticita e sincerita soggettive. Nella pagina di diario, infatti, vita e
scrittura sono poste a contatto diretto, e
la propra esperienza puo essere tradotta in discorso. E i primi dubbi, in piena coerenza

con uno degli aspetti piu problematici del romanzo di Tadini, riguardano la persona

parlante:

e cos?3, dopo undattesa di un paio ddanni,
scrivere il suo diario e a scriverlo in prima persénperché quello era stato il
dubbio che gli aveva fino ad allora impedito di mettersi a scrivere il suo diario su

guel quaderno di scuola, rubato giorno dal tavolo della cugirasubito destinato
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aquello scopo: e cioe se usare la prima persona, in una specie di contenuta fiducia

nel ri mpianto, in modo che quegl: io io0 io0
sarebbero stati un pod, secondo | ui, come 1|06
puntod | 6al tro della scena nel fragore orchestr

oppure usare la terza persona, in una specie di sazio orgoglio calcolatore, secondo

il modello delDe bello gallicobene in vista sul suo tavolalRMI 230].

llrovellodelpess onaggi o ricalca quello dell 6autor e,
focuse la provenienza della voce narrante sdoppiando le figure del narratore e del
protagonista, cosi da produrre un ricercato doppio movimento di concentrazione
soggettiva e distaazstraniante; cosi fa Pisacane, che riflette sulla persona narrante per
calibrare la prospettiva che assumera il proprio racconto. La prima persona, Su cui

ricade la scelta, rappresenta il primo elemento catalizzatore di tutti i dati sparsi che
compongond 6 esperienza del soggetto e che nell a
el ementare principio doéordine: ¢l ui aveva
modo che sotto la data di quel giorno si erano accumulati di colpo e in disordine fatti e
pensierii le meditazioni, le interpretazioni delle meditazioni, le pause infandlidue

interi anni, come se finalmente lui avesse potuto riconoscere o risolvere o decidere ogni
cosa grazie all oi mprovvi siaolitaripp bee inzista ne di
inconfondibile» ARMI 231]. «lo» sarebbe stata la prima parola di quel diario,
contrassegno di undidentit”™ che si stacca
(cquel sol i do per s o mABRMIB]pe caeiinfotmaald ppoprika un fii
prospetiva tutta la realta riportata.

Le difficolta di trascrizione, tuttavia, non sono riducibili a una semplice questione di

punto di vista; a fare problema, infatti, piu che il punto di vista, & la forma scelta per

raccontare larealta. lLi mostrano perfettamente i procl a
spedizione e che devono servire a comunicare alle popolazioni locali il senso

del I 6i mpresa di |l i berazione, convincendol |
rivoluzione. Non si tratta, colm evi dent e, di scritture pro

tuttavia si rivelano sufficienti per mettere in crisi il personaggio. Si palesano qui le

stesse difficolta che gia la mappa aveva evidenziato: in questi manifesti le parole sono
chiamate a contemperale 0 esatt ezza definitoria con | a
complessit”™ polifonica della situazione, ct

Il rapporto tra significante e significato si estende a una referenzialita ampia al punto da
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non poteressr e esaurita dal flusso verbale. A to
materiale dell 6i mpresa, Il 6idea di non r|
corrette, che restituiscanotegralmentda realta del presente e di quelle che potranno
essee le trasformazioni future. Le pagine su cui si affanna ogni sera diventano la

testimonianza grafica di questo rovello inesauribile.

e si siedera di nuovo al tavolo, e prendera un foglio e una matita e incomincera a
scrivere: [ paragr af.i ordinat.i uno dopo | 6c¢

bianco e numerati con cifre romane, che a poco a poco, mentre lui continuera a

scrivere,perdeanno quel |l 6ordinato aspetto inziale m
pi % confusa e affrettata tra una parola e |
paragrafo e | 6altro, correranno segni intric
gisppost ament i |l e aggiunte, finch® i i mpi di s

quattro lati del foglio saranno invasi e sommersi da un cumulo di parole, e anche i

numeri romani che in principio avranno diviso il discorso in una logica gerarchica

di arganenti, finiranno per scomparire, per restare soffocati nel blocco compatto e

complicato, malgrado la sottolineatura e i circoletti con cui lui avra cercato fino

all 6ul ti mo di f airobni centimetraduadeto del foggo sad | a f i ne

coperto d parole e di segi  ARMI 2447 corsivo di chi scrive].

Le parole smettono di essere segni ner.i di
possibilits® che =~ |l a pagina bianca e si tr
| 61 mp os s i b Lalchiarezza doncettaaleida eui. aveva preso awvio la scrittura

crolla progressivamente sotto i colpi di una realta che si estende e prolifera in mille
direzioni, laddove non e piu ipotizzabile alcuna distinzione tra cio che é significativo e

cio che non loé. Perché tutto contribuisce attivamente alla composizione

del | 6esperienza che | a pagina vorrebbe res
foglio del manifesto € il correlativo oggettivo di una realta che si mostra sempre troppo

piena e sfuggentper le limitate capacita della parola. E il paradosso di un principio

| ogi co che si ri balta producendo unodoi mmag:i

fronte al Afuriosodo disordine della real't

bi sogna decidere con anb,iaaer tetoguello di cev o, (

(@} =1

é
he potremo e dovremo fare, secondo |l a situa
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e sar” come ogni altra volta: pri ma una somr
docile e accurato delle possibilita, la descrizione di tutte le cause pronte a generare
una nid at a di effettdi a |l oro somiglianza: e p
volonta, la violenza sorda cieca e gesticolante, refrattaria a smentite e a
contraddi zioni : o forse il contrario: pri ma
docile come uno struemto, poi il tumulto delle cose, di tutte le cose, di tutte le

furenti cause spalancate a generare una furente nidiata di effetti pronti a

distruggerle: o forse addirittura senza un prima e un dopo: ma
contemporaneamente, nello stesso inestricabile impgetodiscorso: come se

finalmente quelle parole potessero riassumere e concretare tutto quanto, tutta la

solitaria confusione, e sistemare tranquillamente persino quella frenetica sterilita

di sposta a riconoscere tutti edielimnarg | i non su
ogni errore, in modo che finalmente, pronunciando quelle parole, lui potesse gia

intravedere per un lungo attimo sbalordito il momento in cui avrebbe dovuto

accettarienolnd tamirletn’d e r siidi rimdndsdene,ngquando agnii o n e

caisa avesse gi’” pigramente geneARMt o | a sua
326-327].
Cercare di tenere testa al proliferare cont

di una rappresentazione che dia conto anche delle strade non itrdgkesrso delle

cose, impone una scrittura fenomenologica che accetti la cancellatura e la riscrittura

come aspetti connaturati al proprio compifoLo dimostrano i manifesti, ma anche

alcune lettere scambiate da Pisacane con la sorella. Essendo sispanatimi distanze,

[ due riducono tutto il propri o rapporto a
del | 6

provano a praticar e un areswntdidegrdle delfasitae i t t ur &
del | 6

sforzo condannato natural mente all déincompl

altro ~ pensabile sol o nell a di mensi

O0accadut o imlbe add Prissttamttteo precedente | a

revisioni, correzioni, riformulazioni e che potreb&eche portare a non spedire mai le

“SA titolo doesempio: ¢ce solo dopo tutte quelle rispos
riscrivere» ARMI 29]; «poi lui alzera la penna dal foglio e rileggera quello che avra scritto e poi caneateiGuanto
tracciandovi sopra due righe incrociate, e ricomincera a scrivARRM[350]; «e poi lui cancellera ancora quello che

avra appena finito di scrivere, senza neanche rileggerlo, e pieghera il foglio in due riponendolo sotto il mucchio dei
fogli bianchi, e ricomincera a scrivere su un nuovo foglidR§1 351]; «e aveva continuato a scrivere fino a riempire

quattro fogli, poi aveva riletto la lettera e aveva incominciato a correggerla finché i fogli si erano riempiti di
cancellature e di correzig e a mezzogiorno si era alzato dal tavolo, aveva ordinato i fogli e ci aveva posato sopra un
fermacarte, e poi era uscito e aveva pranzato al solito ristorante, e poi era tornato a casa e si era di nuovo seduto al
tavolo e aveva incominciato a ricopiaecuratamente la lettera e aveva distrutto il secondo foglio perché scrivendo
aveva fatto un errore di ortografia e poi aveva ricominciato a copiarRMI[374].
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lettere per cercare di aggiornarle momento dopo momento («e lei aveva preso la lettera

e gliel daveva data, dicendo: ASpediscila co
la finiresti piu. Non vorrai che parta quand avr emo ot ARMI®3).&nni éo e
tratta del tentativo piu estremo di far coincidere vita e scrittura, o meglio di esaurire la

vita nella scritturd™,

Apparentemente distante, in tutti questi tentativi sembra prendere concretezza quella
dichiarazione dpoetica che Stephane Mallarmé aveva affidato a una lettera a Henri
Cazalis e che si r i dupceeivhad rae qiwens tlea fcdhuces ep, :
quodel | e preoddui tpr opr i o i éffedd oap priiov esliagrnsiif idceatte
per | di dauieiriraplicando da un lato la sfera logica, del principio di causa
effetto, ma dall éaltro anche il pi ano, pi
sensfbi€Ciguell a di mensione del realle che 1| e
armil 6 a ntercaro di inseguire e ricalcare. La poetica di Mallarmé, con il suo culto

della parola sintetica e allusiva, sembra a un primo sguardo in palese contraddizione con

la dichiarazione di poetica che compare a un certo punto nel romanzo di Tadini: «Non ti

ricordi quando mi hai detto che erano meglio molte parole di poche?... Dicevi che una
parola sola ~ come una specie di armaé pr o]
cosa, e invece con molte parole siirlpu, al me
viva, o se non altr oARM 439€E Emurd, aund sguami@a per
piu approfondito, le due proposte si rivelano complementari soluzioni al medesimo
confronto. Quando Mall arm® parla di Al nt er

lingua (il riferimento nella circostanza é-erodiadg**®

dovra riportare sulla linea del
verso ha in mente quegl: stessi caratter:i (
di Tadini e del suo personaggio: i mondi possibili, la dimensione intangibile dell

impressioni e delle percezioni, tutto quello che esce dal novero dei dati oggettivamente

“Un simile tentativo mostra i suoi as mieun hubvo indortrotar a d o
fratello e sorella, i due vedranno la reciproca presenza mediata da quello che & gia stato scritto e da quello che si
scriveranno in futuro: ¢Non mi aspettavo che Quantofiasci a
fermerai? Una settimana? Due giorni, un giorno? Va bene, ma lascia stare le giustificazioni. Vuol dire che me le

scriver ai nella prossima |ettera. Visto che or maa i n o
guandot i ho visto mi =~ venuto quasi da paRMI&S3)ti come in wu

4% 3. Mallarmé,Lettre & H. Cazalisottobre 1864, in Id.Correspondance, a cura di H. Mondor, J.P. Richard,
Gallimard, Paris 1959, p. 137.

%1% Come dicelimaestro Frenhofer a Poussin e Porbus nel gia ditdtce f d 6 T u \dirBalzad: aNoialobhiamo
cogliere |l o spirito, |l 6ani ma, la fisionomi allcapeldvore cos e
sconosciutpcit., p. 21.

47 A segnalare questo passaggio come testimonianza di poetica & stato Ermanno Pakcadgninina del romanzo

storicg, cit., p. 99.

8 Cfr. S. Mallarméettre a H. Cazaliscit., p. 137.
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trascrivibili. Cosi, quel tutto nero a cui si riducono le pagine scritte da Pisacane nel suo

delirio verbale non é altro che il negativo del bianco tipografico itMaliarmé isolava
iversidelCoupdedés vero e proprio sottotesto del r
allusiva di un arabesco, Tadini e il suo personaggio sostituiscono la concretezza di un

discorso che faccia balenare la realta nellarsiggralita.

Unica eccezione in questo panorama metaletterario e rappresentata dal racconto che

Pi sacane tenter ™ di fare, a posteriori, da
Sud doéltalia. Come nella scrittum®dedipanri ®niz
gi ~ Vi ssuta in prima persona. Tuttavia | 0o
soluzione opposta, che emargini quell dé¢ci oe
obiettivo resoconto di dat iscrive,le@anessddellai one ¢

sua vitalita, appare come una garanzia per riuscire in quella scomposizione della storia

nelle sue componenti evenemenziali primarie. Nasce su questi presuppetadeone

sull a campagna per | a | dorheeasserwa la gi@nalidta | | 61 t
inglese a cui Pisacane da in lettura il testo, «uno splendido resoconto impersonale, pieno

di dat i, un el eARMbD319ldhe sirivedaubemepocb coé@geniale alla
cretorica rimbombanteeée dell 6eroe.

Presa da un desider di scomposizione razionale, questa impersonalita finisce

i nevitabil mente per tradire anche | a fAnatu

verificati, la simultaneita di certi accidenti che componevano una singola situazione.

Adesso |l graabanista a parlgre, il cblennelmeta che ha condiviso con

I ui guel |l 6esperienza: ¢cMa cberano pi % cose
tutto pi % confusoé Tutto, tutto quello che
riesconecabche a ricordare perch®  come se fosse

se scrivi una storia devi riuscire a descrivere anche quello, o almeno a far capire che

c 6 e ARMI 311-312]. Pretendere che la scrittura possa mettere ordine in cio che nella

vita e nella percezione si da fuori da qualsiasi schema predeterminato significa
condannarla preventivamente al fallimento. Cosi, mentre scriRel@zione Pisacane

ogni tanto «avrebbe smesso di scrivere e senza neanche posare la penna sul foglio
avrebbe @ at o gl i occhi per contemplare | 6ordir
pezzo di carta grigia, e poi avrebbe continuato a scrivere»; poi mentre il testo riporta

una pagina della relazione, la semplice consequenzialita della scrittura si inceppa:

164



cAélLmesi zi one di guesto fatto ddédarme pu, es

poi la rigorosa esposizione basata su tre pilasfrid appr i ma o, Ain segqguit
avrebbe incominciato a traballare sotto | a
Acont emporaneament eo, [ Atornando ao, finct
mescol ar s violento di Il nnumer evoARMI par ol e
281-281].

La riduzione della temporalit?@ déetrdadesper.

| ogica consequenziale produce un doppio fal

simultanei i realizzati e irrealizzatii ¢ h e | 6arbitrariet?’ del | a
sacrificare al principio di sione delesaggettd - ricoc
parl ante dalla sua stessa scrittura rappres:s

degli eventi (come dice ancora la giornalista: «e penso a tutta quanta la storia, alla storia
raccontata nel | i br o ®ondscrieusttoo,, 0eu epsctio pceon
scusa, questo |iberatore di un i ntero regn
non era cosi, quello che ho conosciutd®MI 320*).La ri nuncia all 6i nt
del l a scrittura pr odapocleprdteSaacheiesistmaizlinguaggia c oi r
I 0 una qualsiasi tecnikac he possa fare a meno del |l 6uomo
asetticamente dedurre dei modelli rappresentativi

Alla scrittura impossibile dei fogli neri di cancellature si affianca qua fétw@

alienata e fallace che seziona convenzionalmente la porzione di realta da rappresentare.

Mi surare |l a realt”™ attraverso | e parole si
parzialit”™ e precariet’™: Si a lecshaehe tayore r | per
per progressive approssimazioni a una totalita inesauribile, la scrittura appare
condannata a mancare il proprio bersaglio, riflettendo cosi la condizione di crisi del
soggetto.

Nel momento della scrittura, il personaggio Pisacane & tamcora una volta alle prese

con gli stessi problemi del proprio autore, impegnato a trovare una nuova articolazione
narrativa per tradurre | desperienza compl es
struttura del romanzo prova a ricalcare cuete nella riflessione di Husserl e Merleau

Ponty veniva definitacoscienza presentazionaldel soggetto, momento in cui la

percezione sintetizza un duplice ori zzont

49 addirittura, in alcuni frangenti, & lo stesso protagonista clegygéndo i propri appunti, non si riconosce.
“*Non a caso, Enzo Paci | eggeva i écolegwregard drdd, in urcrappohad i nv o |
intenzionalecit., p. 38.

165



protensione (attesa intuitiva), a condiziondrerbgetto di scrittura del personaggio e
piuttosto la cosiddettaoscienza rappresentazionateella quale la percezione non e piu
presente al soggetto, ma puo essere solo ricostruita in immagine a mente fredda, per
rimemorazione (nel passato) o per dpagione (nel futurdj’. Nella dimensione
linguistica della rappresentazione il nesso che salda «la triplicita del t&fhgia»rotto.

Il passato, che dovrebbe proiettare sul presente un orizzonte di necessita fondato sulla
sua finitezza, viene nuovamentgesto ai rivolgimenti del divenir@jlo stesso modo |l

futuro diventa un campo in cui convivono ipotesi tra loro contraddittorie. La scrittura
non riesce a praticare quello che Paci chiamava il «disgelo», un vero e proprio

movimento di presa di possesda parte di chi scrive nei confronti dello strumento

dobespressione della propria esperienza.
E |l o scrittore, i poet a, il musi cista, devo
l avor o, e non sfwuggire in un Dkvosocor so astr

proprio come il filosofo, riflettere in modo da tornare alle cose stesse: in modo che
il loro linguaggio non sia linguaggio del linguaggio ma la loro stessa vita che,

rinnovandosi, rinnova il linguaggit’.

cLduomo muore per cah® inmoen cSRAENlioEadmiitimigoad e |
guesto detto pitagorico per commentare una sua tela della fine degli anni Settanta
(Léocchio dellBa8pititiaraguell 6occasione si tr
pittura, e la sua appartenenza a uneemnata cultura, con la scena originaria

del | esperienza wumana (il di stacco dal cor

tutta incentrata su un discorso psicanalitico che Tadini fara proprio a partire dalla fine

degli anni Sessanta. Ma quellafrase vel a un rovell o che appart
artistica dell dautore, declinato secondo |
Sono i nformat.i da questo tentativo di cric
di scritoediLe delmi pdrdmenomettendo in relazi

premesse non pu, fare a menapodronrealizezateoc ar e |

T che ogni istante passato portava sottese e proiettava sul futuro. Si palesa cosi quel

41 per affrontare adeguatamente questi due concetti si rimaretemiente alld_ezioni sulla coscienza interna del
tempo del 1905che costituiscono la Partedi E. HusserlPer la fenomenologia della coscienza interna del tempo
(18931917), Franco Angeli, Milano 1981.

“52p_RicoeurTempo e raccontavol. Iii, Il tempo raccontat§1985), Jaca Book, Milano 1988, p. 107.

453 Paci,ln un rapporto intenzionaleit., p. 38.

5% La citazione & contenuta in T. Triie la pittura vedein «Data», n. 32, estate 1978.
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rischio che Cdo Bo parlando del romanzo di Tadini e é vivere né morirali del

Buono traduceva con un altro proverbio, turco questa volta: «Se tu miri a una meta e
durante la strada ti fermi per tirar pietre a ogni cane che abbaia, non arriverai mai alla
metax»>".

Attraverso il personaggio di Pisacane, Tadini replica le difficolta e le istanze che hanno
costituito il suo stesso romanzo; nel farlo, tuttavia, rivela anche come quella di
rappresentazione sia unboperazione non 1 ne
estetica, ma connaturata all desperienza di
Undoperazione che smaschera una contraddi zi
capacita percettive. Tutte le manifestazioni di scrittura nel testo raptaeeedei

simboli i diversi perché diverse sono le istanze tihgroduconoi del fallimento di

ogni tentativo di fissare, nella memoria, nella coscienza, sulla pagina, cido che per natura

- I n costante movi ment o: i mo n demde ifaccad
Il rrappresentabil e. L a real t” N i n continu
rappresentarla significa fermarla e porre una distanza per elaborare la corrispondenza tra

referenti e segni. Alla fine degli anni Ottanta Tadini tornera a rifletterguesta

nozione di «distanzd¥, el aborandol a nel contesto dell
per ., il probl ema si pone in un campo all &
ed estetica dell opera doboarte.

Quando | 6uomo credeprdeis apodierr arpipursecsi ernet anreel | uc
sua vitalit"™, in realt”™ sta osservando | 0al
che sta al posto della realt”™ e che d” | 06in
uno schema ordinato e organico | n quest i casi , il l i nguagg
seo0 fosse | a realt": |l a somiglianza vVviene
essere ridotta a un oggetto dato una volta per tutte perché é in transito continuo, nello
spazio come nel tempo porre un segno Anotoo |7 dove
significa leggere la vita nella prospettiva di un destino che la predetermina, ovvero
condannarla alla morte. Al l originée del | 6i |
ar mi |, daalim dhvapesto una sola forte intenzione, di cui tutti gli altri aspetti

testuali e retorici qui analizzati rappresentano un corollario: mostrare come la parola,
letterariain primis, possa essere utilizzata come esorcismo, come superstizione di fronte
aunarealtt he spaventa per | 6esuberanza incontrc

455 C. Bo,Un uomo del presente e un eroe letto al futeio
456 Cfr. E. Tadini,La distanzacit.
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un manifesto, di un diario o di una mappa, si pretende che la scrittura riproduca
integralmente il reale, a verificarne e confermarne la consistenza. Ogni tentativo,
invece,edestinato alla parzialit™, a unodappr oss
alla coincidenza.

Non S i tratta di una smentita drastica d:
«Quaderni milanesi». Al contrario, con questo romanzo Tadini porta il ardofitra

parola e vita sul piano delf@axis E mostra che la scrittura, come qualsiasi altra forma
doespressi one, deve accontentarsi di | asci
incarnino totalmente il corpo che le ha impresse. | sentieri atteche solcano tutto il

testo sono li a indicare la moltiplicazione di strade possibili che pure la scrittura non puo
percorrere per intero. Si limita a segnalarne la presenza. Perché la scrittura, come é
proprio di ogni poetica dello sperimentalismoyeléare i conti con i propri limiti: e in

questo caso il limite & innanzitutto quello temporale.

Le armi si 6amdue e, infatti), all 6i mponente e
coscienza di Pisacane. Gia Oreste del Buono, con un breve raccona, ra\to

l Guni t ™ di tempo dall a giornata 8o#dil Leopol
vulcanoa Un intero minuto(1959); Tadini prosegue nella frammentazione del tempo
rappresentabile e concentra tutto Iin undun:
personaggio ricollega la fing il dito che si muove «senza peso sul grilletto della

pistola» ARMI 492] 7 ¢ o ninizib, &<come se tutto fosse gia cominciatédRMI 7].

Cosi comeLa Route des Flandreson € un romanzo sulla sconfitta francese del 1940

contro le truppe tedesche, cosi @ ar mi noh é ihronwanze di Pisacane e della

sua spedizioné’. Anche Simon, el finale, sospende tutto il racconto facendo balenare

| 6i potesi che si sia trattato di 4%nn sogno,
guestione non e la storia raccontata, che in entrambi i casi si chiude sullo scoppio di una
fucilata e con la maee di un uomo. Si tratta di qualcosa «di piu importante per Tadini

ma anche per il lettore, che pud esserne invischiato senza ben saperlo»: in questione e

cil potere dell a p*3EesdprSindr guel potene isimiduceial mo n
una «specie dinullae , un cono dogounablrea illungmgugieltt o s

ignorando, forse volontariamentesia quanto era successo Sia quastava per

%57 G. Gramignalntroduzione cit., p.viil .

“*8cMa | 6ho visto davvero o creduto di vederlo o semplic
non avevo mai smesso di dormire»; cfr. C. Simianstrada delle Fiandrecit., p. 258.

59 G. Gramignalntroduzione cit., p.Ix.
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bY

succedere$’ per Tadini & ancora possibile pensare a una parola che, riducendo al
mi ni mo i | p r o me, riesca @ sugyprive ladsérsazione e la concretezza

dell a vita che  nell desperienza.

Le ar mi silmdsirancosi,ecomé 6 h a dvalério Adamipun «romanzo
spugna$™ un romanzo intriso del fermento culturale, teorico e filosofico dei suoi anni,

ma pieno anche della vita che la scrittura trasmette, secondo il canone di

guel l i ntegralit? a cui Tadini non 1intende
fallisce in tutt.i [ SuUoi tentati vi di tradu
che indaga e individua i/l domini o entro c
funzione conoscitiva deci si va. I n gi oco

sperimentalismo e avanguardi a. Loesperienz
neo’¥y anguardi stica di el iminare | a distanza t

infinita a una scrittura che riproduca integralmente la realtd ha piu di un tratto in
comune con | 6idea sanguinetiana di undavan
«soyversione interminabile», «compito infinit8$, Diversament e, | 6es
sperimentalismo conserva alla scrittura una funzione esplorativa, che se pure ne rimarca

| 6i neliminabile differenza dal reale a cul
riprodurne le tracc&®

Con questo romanzo Tadini arriva a dare una sorta di conferma pratica, una
dimostrazione per via narrativa a quelle riflessioni sulla letteratura integrale e sullo
«sperimentalismo delle forme» che aveva condotto sui versanti parallalicdéca

|l etteraria e della critica dbarte. E se | e
campo artistico sara il cammino successivo. Perché dopo ar mi TddiGia mor e
abbandona la scrittura letteraria per dedicarsi esclusivamente alla fittdiro pusciraa

nel 1980, i n t ut-dulfuralé)t | temi edeosnggestrhi mostsetamno i ¢ 0

undevidente c ont i nmeditmtanto madicaleulasciaciendere ta d i

60 C . Simon,La strada delle Fiandrecit., p. 258.

“61|| riferimento & alla gia citata conversazione privata con Valerio Adami, tenutasi in data 25 febbraio 2012.

92 E_ sanguinetile linee della ricerca avanguardisticait., p. 201.

“83 |n un breve articolo comparso su «Successo» nel gennaio 1960, Tadini recupera la metafora di Klee che vedeva

| 6artista come un fialberoo, che ha | e foghedeiiproprifionnsuie r s e 1
rami : ¢ |l e i mmagini che egli crea sono come i rami e
affondano nella terra sono i suoi contatti con il mondo immenso e complesso della realta oggettivese Ipsitbnde

sono fAdiverseodo dalle radici: come | 6arte =~ diversa dze
fatal ment e, attraver so | a nModia dizZie@im €Sucdessb», @, av.r 1f gesnaia é ; C
1960, p.10.
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natura di i e s qestdrima remanea espevimentaaiima portato alle
estreme conseguenze il ragionamento teorico al punto da non rendererizeatssaa

successiva aggiunta.
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PARTE SECONDA. LE PAROLE DELLA PITTURA

1. Dalla scrittura alla pittura

Quando smetto di scrivere dipingoyieeversa.
Sembra una risposta banale, ma ha un senso.
Emilio Tadint*
La pubblicazione dL e ar mi sefnd,almeno per un certo periodo, un punto di
non ritorno nella scrittura narrativa di Emilio Tadini. Nella prospettiva di una
rappresentazione fenorme nol ogi camente ffedel eo al di spi
romanzo aveva portato la parola letteraria al limite delle possibilita di sperimentazione
formale. Anche per questo, la seconda meta degli anni Sessanta vede da parte di Tadini
un radicale Bbandono dell 6attivit?’ l etteraria a f
primi anni di apprendistato, comincia a mostrare esiti piu maturi, di una certa originalita

anche nel panorama artistico italiano.

A questo punto c6 o fessdnale dantechd iasospendoe at t i vi t
il lavoro letterario; prendo appunti, per me, come se volessi autorizzare davanti a
me stesso una scelta. Finisce che il secondo libro lo scrivero negli anni Ottanta e

sardL6opemabblicatto da Einaudi é

17 anni separanL e ar mi el ® @ pnm maesto lasso di tempo, sul versante

letterario, si possono annoverare solo due ractdriti che di nuove prove da disporre

lungo il percorso di realizzazione deksperimentalismo delle formdeorizzato negli
anniprecednt i , per quest. due testi S deve par
inserimento di Tadini nel cuore del sistema culturale, testimoniato dalla natura
prioritariamente commerciale delle due operazioni antologiche che includono i suoi
racconti.ll primo, intitolatoLegna da bruciare vi ene pubbl i cato nel 1
dei Maestri del racconto italian curata da Elio Pagliarani e Walter Pedulla: si tratta di

un breve racconto di ambientazione apparentementebplista (viene fatto cennal

L E. Tadini in A. ElkannEmilio Tadini. La mia casa, la mia vitin «Amica», 19 aprile 1993, p. 75.
2 E. Tadini in A.C. QuintavalleEmilio Tadini cit., p.XxxVv .

3Sul versante della poesi a, i La metamnerfo3i peoleggere dui pdernettinmeditit e s t
del |l 6autore bisogner”™ attenderkedinddiemetdehl el cad9861, <c
* E. Tadini,Legna da bruciargin | maestri del racconto italiana cura diE. Paliarani, W. PedullaRizzoli, Milano

1964, pp. 62%6 2 6 ; il racconto sar’” poi i nRatcons aliami del Nogeeegt@ nd 0 v
cura di E. Siciliano, Mondadori, Milano 2001, pp. 18857.
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coprifuoco, a dei col pi di fucile e a
popol azione ai rami secchi degl i al ber i
una signora, seduta di fronte a un amico della figlia («Si sara accorto cheoimokco
bene. E che mi ha parlato tante volte, di lei. Guai a toccarle il suo afjdi#ne un

monol ogo foll e: a unbaccentuata isteria

associa | 6indicibile paura claesiaadcadao f i gl i e

qualcosa di tragico. Come nel precedePmesaggio con figuresi tratta di una
narrazione costruita intorno i&lpardaadsllaenz a

madre che sovrasta quella del ragaiza essere messa in scena, spren quel

tentativo assoluto e i rhsee nasramio, ,dl tégdareo rwei st o
| 6angoscia del presente ripercorrendo integ
sto qui, mi guardo | e mie f othoaymotb futed, i mi

fin da quando ~®nata, tutto o quasi éé

Su una struttura analoga, ma piu complessa, € costruito il secondo racconto, intitolato
Un artista mancatoesce nel 1965 in una collezione intitolatéd a r t e ’,ctirataa mar e
da Alberto Bevilacqua e in cui compaiono, tra gli altri, i nomi di Luciano Bianciardi,
Giuliano Gramigna e Goffredo Parise. Si
alternativamente da un uomo, tale Pietro Colombo, figura di capocomicorreajg

agli anni Sessanta, e di Flora,vedettedella scalcagnata compagnia teatrale («serena,

Flora, assente, sorridente con agevole astuzia nel turbinio inerte del cihcitidbrevi

capoversi tra parentesi, (wladedduespgrsosaggi, di A gr

il cui discorso verte intorno alla figura di un ragazzo che da qualche tempo importuna

| 6 atbtarlilceer i na e, con | ei | |l 6attivit?’ del |

tuttavi a, pi % che | eliragaka s« itutli e moanénd, pybldicieé e c i p a:

privati, della vita della compagnia, e il silenzio ostinato e indecifrabile con cui

accompagna la propria presenza.

Di tutt o, ho fatto, di tutto. Loho fatto
settimana: mac h ®, ci aspettava all duscit a, ci veni
come se neanche ci f osse, l 6ho trattat o,
giroé Niente, neanche wuna piega. E quando
® |vi, p. 623.
®vi, p. 625.

;E. Tadini,Un artista mancatpinL 6 a r amare adura di A. Bevilacqué&ugar Editore, Milano 1965, pp. 2256.
Ivi, p. 241.
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rivista nuova ce lo siamo vistenire in teatro la mattina. Che cosa vuoi, si perdeva

pi ¥ tempo a cacciarlo via, riusciva sempre a
l 6al tro ti di stur ba, anche. Sai , guando ©pro
tranquillo, seduto in ultimafila:m d~ noia, ~ ufAdidea fissa, ca

Come un moderno Bartleby, il ragazzo nega ogni possibilita di discussione e di
spiegazione, chiudendosi in un mutismo che finisce per risultare invadente. Il suo
ritratto, agli occhi del lettore, emerge dalle reaziohe la sua violenza silenziosa
suscita in Pietro Colombo e Flora, i cui
marca distintiva della narrativa tadiniana degli anni Ottanta, si carica progressivamente

di risentimento e insofferenza: «Ma in che mowivi, che sei cosi sicuro di avere tutti i

diritti su noi poveri mortalili se non altro il diritto di avere la nostra compassiotte?»

Questi sentimenti tuttavia risultano incapaci di scalfire la sicura resistenza opposta dal

giovane, cosi come inadequg r i sultano | e parole che i d
artista mancatoo, appunto.

Non | 6ambi zi one di Il mparare il mestiere del
oOossessivo insegui ment o, bens?3 i | alntertes | der i o

tutto quanto si dispiega e accade intorno a lui. Una vocazione che ricorda da vicino

| 6esperliaenean mi, adgidreantolo ero a una delle tematiche che saranno
central.i nell 6attivit™ di Tadglianni Sdttan@a, | a f i 1
ovvero la priorita dello sguardo nella percezione della realta e il suo legame con il
linguaggio per tradurla e rappresentarla. A fare da mediatore in questo passaggio € cosi

una figura di ascendenza neaza Wdelld Iscrittone a | a |
americano sulla formazione di Tadini, come puo confermare anche un altro dato, che

pur tuttavi a riguar d+# esptiuvatlteo stde | |1d66aautttoirvel
propriamente creativa.

In questi anni, infatti, la scrittura narrativappresenta solo una parte marginale della
produzione di Tadini, che si di stribuisce i
critica condotta continuativamente e in campi sempre divedsille riviste(«Corriere

déi nformazi onex«SucceSsexht i mat gl ogpho ddéarte, fi

% vi, pp. 245246.
01vi, p. 255.
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